PRVIH GODINU DANA KAZALISNOG
1IVOTA PLASTICNIH KAMELLIA

MAGDALENA LUPI

Ve¢ drugu kazaliSnu sezonu predstava
Hrvatske drame rijeckog HNK Ivana pl.
Zajca, Plasticne kamelije, posljednje
dramsko djelo mladog hrvatskog dra-
mati¢ara, dramaturga, teatrologa i pisca
Darka Lukica, uspjeSno plijeni paznju i
domace kritike i publike. I ne samo njih,
jer nakon gostovanja na Marulicevim
danima u Splitu, osjeckim KrleZinim
danima, te u zagrebackom HNK-u, a
osobito nakon zapazenog gostovanja na
proslogodisnjem XI. medunarodnom
kazaliSnom festivalu Fundateneo u
Caracasu, slijede brojni pozivi za daljnja
inozemna gostovanja i festivale. Gotovo
godinu dana od njezine praizvedbe (7.
veljace 1997.) vracamo se na pocetak
price o nastanku predstave, osvréemo se
na proteklu godinu dana Zivota prve
hrvatske “kazali$ne sapunice”, biljezimo
jos jednom izbor iz kritika. No, najprije
predstavljamo njezine autore: redateljica
dramskog teksta Darka LUKICA je
Nenni DELMESTRE, scenograf Dalibor
LAGINJA, kostimografkinja Danica
DEDIJER, za glazbu je odgovorna Lina
VENGOECHEA (koja je na predstavi
suradivala i kao asistentica redatelja), a
koreografiju i scenski pokret potpisuje
Edita PUSTISEK, dramaturginja je
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Magdalena LUPI, oblikovatelj svijetla
Zoran MIHANOVIC i lektorica Vera
BADURINA.

Uz baletni ansambl Kazalista, glumacki
ansambl ¢&ine: Nenad SEGVIC (Edi),
Doris SARIC KUKULJICA (Nina),
Alen LIVERIC (Toni), Asim BUKVA
(*Hamlet™), Denis BRIZIC (Marko),
Galliano PAHOR (Renato), Olivera
BALJAK/Andrea BLAGOJEVIC
MANGANO (Klara), Zrinka KOLAK
FABIJAN (Greta Garbo), Edita
KARADOLE (Sarah Bernhardt), Marija
GELM (Ema), Ana KVRGIC (Marie
Duplessis).

DVIJE PRICE O KAMELIJAMA

Plasti¢ne kamelije Darka Lukica suvre-
mena su dramatur§ka replika na glasovi-
tu melodramu Dama s kamelijama
Alexandrea Dumasa Sina. U Lukiéevu
dramskom tekstu dvoje mladih glumaca,
Nina i Toni, vodeni redateljem Edijem,
pokusavaju u kazaliStu postaviti Damu s
kamelijama. Likovima se situacije iz
Dumasove melodrame iznenada pocinju
dogadati i u stvarnome Zivotu. U igri
kazalisne iluzije koja se neprestano
mijesa s realnoéu Zivota njezinih aktera,
mladim se zaljubljenicima isprijece
Tonijeva djevojka, primadona Klara i
njegova majka. Cijeli je komad proZet
metaforom “plasticnih kamelija” koje
oznacavaju i plasticne emocije i ljubav
njezinih  protagonista umotane u
bljestavi kicasti celofan koji ih vrlo lako
razotkriva. Plasticne kamelije tako pred
gledateljem otkrivaju kazali$ni Zivot s
njima malo poznate strane, pa ovdje
imaju prigodu pratiti nastajanje jedne
predstave sa svim privatnim problemima
onih koji je rade, dakako i uz neizbjezne
intrige 1 traceve koji se obavijaju oko nje
od pozornice preko glumackih gardero-
ba do neizostavnog kazaliSnog buffeta.

Slatkasta ljubavna prica o znanoj
pariSkoj kurtizani Margueritte Gautier u
svojih je 150 godina postojanja postala
pravim fenomenom, dozZivjevsi
slavonosni put preko literature u dram-
skom kazaliStu, operu i napokon
Hollywood. Uloga slavne patnice koju
su glumice nekad grozni¢avo prizeljki-

vale, bila je istodobno i njihov veliki
glumacki ispit nakon kojeg se ili posta-
jalo zvijezdom (poput najpoznatije joj
kazali$ne interpretkinje Sarah Bernhardt
ili filmske dive Grete Garbo), ili se izne-
nada propadalo (§to se dogodilo jo§ jed-
noj glumackoj zvijezdi, Eleonori Duse,
za vrijeme gostovanja u Parizu kojem je
miljenica  bila nezamjenjiva S.
Bernhardt).

No to nije slucaj i s glavnom junakinjom
Lukicevih Plasticnih kamelija, glumi-
com Ninom kojoj je, bas kao i njezinim
slavnim prethodnicima $to joj se poput
duhova “ukazuju” tijekom predstave i
progone je kao necista savjest, dodijelje-
na uloga Dame s kamelijama. Nini, bas
kao i cijeloj njezinoj generaciji, nimalo
ne imponira dodijeljena uloga ni
odabrani naslov. StoviSe, za nju ona
predstavlja prije neki istroSeni model iz
galerije likova nekog kazaliSnog fun-
dusa. “Ja ti u tu pricu ne mogu povje-
rovati. Ni u ludilu! Sto je to Dama s
kamelijama? Tko je ta Zenska?... Kako
se to igra?” pitanja su na koja Nina
poku$ava pronaéi odgovor. Kod Lukiéa
prica o Dami s kamelijama ostaje
neizmijenjena u svome, melodramom i
patostom, konzerviranome obliku. No,
ona se u Plasticnim kamelijama ne
koristi kao klasi¢ni primjer “kazaliSta u
kazali§tu”, gdje je prije rije¢ o
kazaliSnom tekstu o kazali§tu. Mjesto je
zbivanja Plasti¢nih kamelija pozornica,
u ovome slucaju rijeCkoga kazalista,
gdje pratimo nastanak predstave Dame s
kamelijama - prave muzejske predstave
(koja ce danasnjem gledatelju prije
izmamiti smijeh doli suzu) koju rezira
Edi, predstavnik generacije koju je vri-
jeme dobrano pregazilo. No, Ninino
pocetno neodobravanje pretvorit ¢e se
uskoro u pravu poplavu iskrenih emoci-
ja u trenutku kad se autor u tekstu upra-
vo  najviSe  poigrava  njihovom
istro§enoscu i jeftino¢om.

“Replika na Damu s kamelijama nastala
je iz senzibiliteta naSeg vremena u
kojem je izgubljeno povjerenje prema
svim ljudskim vrijednostima. Tu prije
svega spadaju ljubav, iskrenost, odanost,
itd... Zato nasa glumica Nina koja igra
Damu s kamelijama viSe ne moze biti



bolesna, jer to jednostavno ni kod koga
viSe ne bi izazvalo osjecaj Zaljenja i
brige. Koga vise zanima necija bolest?
Zato je njezina bolest zaljubljenost. Kao
i u svakoj sapunici ljubav je “krhkija od
kamelije” i stoga podlozna lomovima
izbog najbanalnijih razloga. Ako se ta
ljubav dogada unutar “kazaliSta u kaza-
listu”, onda sve dobija jo§ dodatne
\dimenzije.” istaknut ¢e redateljica pred-
stave Nenni Delmestre u razgovoru
?objavljenom u programskoj knjiZici
predstave. U trenutku Nininih najdubljih
lemotivnih i profesionalnih, glumackih
kriza, u pomo¢ joj priskacu utvare od
kojih ona ocekuje rjeSenje za sve svoje
idvojbe i “kljué” za svoju ulogu. Sarah
Bernhardt, Greta Garbo i Marie
Duplessis, stvarni uzor za lik M. Gautier,
tri su pojave kojima se pridruzuje i lik
scenskog radnika, “Hamleta”, dobrog
kazali$nog duha potpuno posveéenog
Kkazali§tu, nositelja prave male enciklo-
pedije najpoznatijih teatarskih citata. Da
bi pronasli pravi put do realizacija uloga
utvara, zajedno se pokusavalo pronaci
§to viSe biografskih podataka stvarnih
licnosti §to je svakako pomoglo pri
razotkrivanju karaktera diva koji se krio
iza njihove slavom obojene javne krinke.
Stovise, bio je to nuzan postupak, uzi-
majuéi u obzir ¢injenicu da se one u
Luki¢evu tekstu otkrivaju u svojim pri-
vatnim Zivotima, ¢ime se i demistificira-
ju mitovi o njima. Zanimljiv i poticajan
je podatak svakako je bio taj da je Sarah
Bernhardt doista sa svojom trupom gos-
tovala u rijeCkome teatru 1899. godine i
to upravo u Dami s kamelijama.
Istovremeno i njihovi su Zivoti, i oni
javni i intimni, bili zatrovani tracevima,
spletkama, ba§ kao i Ninin, pokazujuci
koliko je tanka nit §to ih dovodi u
situacije  bliske onima iz neke
“sapunice” koja za fren moZe postati
svalija realnost i rasplinuti se poput
njezina mjehurica.

Isprva je tekst bio podnaslovljen kao
“hommage kazalistu”, da bi se, prema
redateljicinom konceptu tijekom rada na
pokusima, sve viSe “izbrufavao” u
smjeru “‘sapunice”, Ciji su elementi vec
naglaseni u samome tekstu, §to je zapra-
vo njegova najtocnija i najbliza Zanrov-
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ska odrednica. U dogovoru s njezinim
autorom u tekstu su mijenjani pojedini
prizori, te S§trihani poneki njegovi
dijelovi. Zanimljivim se stoga €ini upi-
tati upravo autora za misljenje o svim
tekstualnim izmjenama S§to ih je
redateljica napravila uz dramaturga i
glumce, jer nemalo su puta upravo inter-
vencije te vrste povodi i razlozi na koji-
ma se znaju lomiti koplja na relacijama
autor-redatelj. Nenni Delmestre e tako
potvrditi da ne robuje rije¢ima: “Zbog
opceg dobra za predstavu ne bojim se

izbaciti 1 velike dijelove teksta, ako to
mogu nadoknaditi kreativnim
redateljskim postupkom. Tekst Plasticne
kamelije radi se prvi put i treba mu naci
formu i Zanr, $to i nije lako jer nije
definiran ‘na prvu loptu’. Zajedno s
glumcima, proSetali smo iskuSavajuéi se
iz jednog Zanra u drugi, pokuSavajuci
prokr¢iti svoj put.” Suglasje je u tome
ekipa predstave imala upravo od Darka
Lukica, koji je blagonaklono dopustio
sve njezine prohtjeve i izmjene: “Na
samim pokusima otvoren je niz novih
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pitanja i novih ideja Nenni Delmestre,
tijekom pokusa doslo je do izmjena i
preinaka u prilog predstavi koja se stvar-
ala. Uobicajen postupak “slamanja” tek-
sta u tijeku pokusa po mom je sudu bio
koristan za krajnji cilj predstave. Unato¢
neizbjeznoj autorskoj tastini, u krajnjem

sam ishodu zadovoljan Sto je “kazaliSni

»

¢ovjek” u meni nadglasao “dramskog
pisca” i §to mi je cilj bila dobra predsta-
va, a ne ofuvanje svake rijeCce teksta
kao “Svetoga Pisma” (a jedno i drugo,
kao §to znamo, tako rijetko, i kad je o
Shakespeareu rije¢, ide zajedno u isto
vrijeme).”

“KAZALISNA SAPUNICA”

Sapunica, odnosno “soap opera” (engl.)
Zanr je vezan isprva za radio koji ga je
tridesetih godina “izumio” emitirajuci
svakodnevno radio epizode (primjerice u
SAD, Venezueli) §to ih je financirala
industrija sapuna. No, pravi zamah i
procvat “sapunica” dogodit ce se izu-
mom televizije, u ¢ijoj ¢e proizvodnji
prednjacititi zemlje Latinske Amerike, u
kojima one postaju gotovo dijelom tradi-
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~se na kazali$ni

cije. U svome munjevitome pohodu
sapunice ¢e vrlo lako i brzo “zaraziti”
¢itav svijet, te ¢e ova naoko nebitna i
sasma sporedna stvar prerasti u pravi
fenomen koji postaje svakodnevnim
kuénim ritualom milijunskog gle-
dateljstva. No korijene “soapa” kojim su
nacin pozabavile
Plasti¢ne kamelije, mogli bismo potraZi-
ti u dalekoj proslosti kazaliSta kada je
ono bilo omiljeno mjesto pohodenja
puka slicno danas$njem prepustanju
carima pokretnih slika s TV kutija koji-
ma su milijuni gledatelja povezani u
kolektivnom prozivljavanju sudbina svo-
jih omiljenih junaka iz popularnih
“sapunica”. “Nije li u drevnoj Grckoj
izvedba tragedija, pa joS u “nastavcima”,
angaZirala svekoliko pucanstvo polisa na
sudjelovanju u za ono vrijeme
“ekranizacije” poznate price uz potica-
nje proizvodnje snaznih emocija? Za
gledatelje elizabetinskoga kazaliSta naj-
manje bi se moglo ustvrditi kako su bili
elitna publika, jednako kao i izvandvor-
ska publika Molierea ili Spanjolskoga
“zlatnoga stolje¢a”. Gradansko kazaliste
kroz operetu i musical jednako je tako

nastavilo oduSevljavati najsire slojeve
najprosjecnijeg gledateljstva...”, zapisat
¢e autor prve hrvatske “kazaliSne
sapunice” Plasticne kamelije, Darko
Luki¢. Koliko je autorski tim predstave
uspio u predstavljanju jednog netipi¢no
kazaliSnog Zanra u kazalinim okvirima,
pitanje je na koje je odgovor dijelom
pokuSala dati domaca kritika medu
kojom se naslo i pristasa i protivnika ove
ideje.

U svojoj kritici “Zabavni iskorak™
objavljenoj u Hrvatskom slovu 14.
veljace 1997. godine Boris B. Hrovat
istice da su “..trivijalna knjiZevnost i
“sapunica” doista globalni fenomeni, te
su - uz ozbiljne traktate Cesto jovijalnih
struénjaka (Umberto Eco) - stvarno
zavrijedili 1 teatarsku repliku. U tome
smislu, djelo je Darka Luki¢a u nas “pio-
nirsko”, te se od njega doista ne moze
zahtijevati rjeSenje svih vrijednosnih i
realizacijskih nedoumica...” Dalibor
Foreti¢ pak, “kazaliSnu sapunicu” kao
zanrovsku odrednicu Plasticnih kameli-
Jja smatra “viSe duhovitim nego stvarnim
zanrovskim odredenjem. Bez obzira §to
autor 1 stvaraoci praizvedbe u Hrvatskoj
drami rijeCkoga HNK Ivana pl. Zajca
bjeze od toga, ona po€iva na jednoj
prili¢no staroj i €esto vrlo uspjesnoj dra-
matur§koj dosjetki koja je vec stvorila
svojevrstan Zanr, popularan podjednako
i u kazalistu i na filmu...” (“Ki¢ opcih
mjesta”, Novi list, 10. veljace 1997.).
Anatolij Kudrjavcev smatra predstavu
“teatarskim sluc¢ajem koji ¢e publiku
zacijelo dovesti u stanovite nedoumice,
ali joj ne bi trebao bitno Stetiti ni dosadi-
ti. Kazali$ni dosljetljivac i znalac Darko
Luki¢ pokazao je zaista neobi¢nu akro-
batsku  sposobnost  skitnje  duz
najrazli¢itijih konteksta, afirmirajuéi
modernu misao koja ne pristaje ni na
kakvo klasi¢no rjeSenje niti na jedno-
znacan odgovor. Dapace, Luki¢ kao da
neprestance povezuje odavno poznate
motive 1 vodviljski se zabavlja s necim
§to  moze biti  svevremenost...”
(“Scenska plastifikacija”, Slobodna
Dalmacija, 9. veljace 1997.)

Isticuéi kako je prema njegovim autori-
ma ovo prva takozvana “kazaliSna
sapunica” u nas, Tajana GaSparovi¢ drzi



fda su se “Zelje i namjere autora u pot-
ppunosti uspjele poklopiti s njihovom
scenskom realizacijom, §to je inade
iprava rijetkost. Za to je svakako najza-
sluZnija redateljica Nenni Delmestre
koja je, naravno uz suradnju Darka
fLukiéa i pomo¢  dramaturginje
Magdalene Lupi, prvotnu verziju teksta
uspjela potpuno procistiti od svih, za
njezine idejne i estetske okosnice,
'suvignih dijelova... I tako je iz dramskog
teksta koi je prvotno bio podnaslovljen
kao “hommage teatru” i u kome je, bez
obzira na duhovitosti vezane uz svijet
kazaliSta, prevladavao priliéno mracan i
\depresivan ugodaj, nastala prposna i
leprsava predstava koja se poigrava i
parodira temeljne odrednice “soap
lopere” - jeftine emocije, banalnu pri¢u i
namjerno naglaSenu estetiku ki¢a.”
(“Svijet je ljepsi kada ga se okupa u
kazali$noj sapunici”, Dnevnik, 11.
wveljade 1997.)

?Aﬁrmativnn spram predstave pisao je i
Jasen Boko u svome tekstu “Kic¢em pro-
tiv dosade”, (Slobodna Dalmacija, 23.
travnja 1997.) “Cini se da su kreatori
Plasti¢nih kamelija shvatili kljuéni
problem hrvatskoga glumi$ta: umiranje
lod dosade i pretencioznosti. Pa se Darko
Lukié, pisac Kamelija, pozabavio zani-
mljivijom temom: Zivotom u kazalistu,
istraZnjom stranom pozornice, interpreti-
rajuéi je kao sapunicu, telenovelu, rekli
bi JuZnoamerikanci, ne propustajuci
pritom napraviti parodican komad od
cijele price o radu na Dumasovoj Dami s
kamelijama u provincijskom kazaliStu,
Umjesto uobicajenih povijesnih komada
kojima su nacionalne kuce zatrpavale
festival hrvatske dramske rijeci, Rijecani
su se nacionalnom dramatikom ironi¢no
poigrali...” No, na istom je festivalu
predstava pokrenula i brojne polemike
na okruglom stolu odrZanom nakon
njezine izvedbe u splitskom HNK-u, za
razliku od svog sljedeceg gostovanja na
XI. medunarodnom kazalisnom festivalu
Fundateneo u Caracasu gdje je izazvala
pravo odusevljenje. Stoga smo za ovu
priliku, glede distance od godinu dana
nakon prvog scenskog wuobli¢enja
Plasticnih kamelija v Rijeci, priupitali
njezinog autora da se osvrne na kazalisni

Zivot svog dramskog teksta, pritom oso-
bito na znacajno gostovanje u Venezueli.
“Sama Cinjenica da su gledatelji na sve
cetiri predstave u Caracasu bez simul-

‘tanoga prijevoda, imaju¢i samo informa-

ciju o sadrZaju, pratili predstavu glasnim
reagiranjima, smijehom i pljeskom u

tijeku izvedbe, “na otvorenoj sceni”,
‘govori o tom da su savrSeno pratili poz-
nate “modele”, tipove i dramaturske

kanone “sapunice”. Na razini najsire

publike odusevljenje je izazvalo prepoz-
natljiv model “sapunice”. Njihova je kri-
tika, kao i kazali$ni ljudi oko Festivala,
;moram istaknuti, na razini intelektualnih
ra§¢lambi,
prema izvjes¢ima koja sam Citao, hrvats-
ka uglavnom nije za izvedbe na
Maruliéevim danima - da je u pitanju
“camp” kao estetika kraja XX. stoljeca
par  excellance, i kao
euroamerickoga (a to hoée§-neée§ znadi
i svjetskoga) kazalista i filma u posljed-
njih petnaestak godina. Prema novin-
skim izvje§¢éima o Marulovim danima,
koja sam pratio u New Yorku, imam
dojam (moZda kriv zbog djelomicne
informacije) da je domaca kritika a pri-
ori prezrela samu ideju da bi se u
necemu tako pucki trivijalnom kao §to je
sapunica moglo teatroloski ozbiljno
govoriti na intelektualnoj razini. Tek
nakon uspjeha u Caracasu, koji je
podrazumijevao brojne dobre kritike,
TV odjeke (posebno izdvajam polusatni
TV prilog u mrezi za cijelu Latinsku
‘Ameriku, SAD i Canadu, u kojemu ja
objasnjavam postupak “camp”-a i tret-

shvatila ono S§to, sudeci

trend

man soap-opere u dramskom tekstu, uz
inserte iz pedstave, koji je do sad ¢ak da
dva put emitiran!) iskazanih interesa fes-
tivala u Brazilu, Bonnu, Argentini i
Rumunjskoj, kako to u nas, nazalost,
uvijek biva, hrvatski su teatrolozi (uz
malobrojne iznimke onih koji su od
pocetka “skuzili” o ¢emu je rijec) pris-
tupili Kamelijama ozbiljno, dovodeci
temu na simpozij i komentirajuci je na
najvisSoj akademskoj razini, pa je tako
predstava sjajno prosla i kod publike i
kod teatrologa na KrleZinim danima u
Osijeku (odrZzanim u prosincu 1997. op.
a.). Glede gostovanja u Zagrebu
(prosinac 1997.), po ushic¢enju publike i

sjajnim kritickim odjecima, mogu slo-
bodno reci da je to bio nakon premijere
veliki hrvatski trijumf Kamelija. Pozivi
za neke nove festivale i nominacije za
nove selekcije obec¢avaju nastavak puto-
vanja Kamelija u buduénosti.”

Ovaj poduzi osvrt na minule kritike
posluzio je kao potvrda nastojanja auto-
ra predstave da s Kamelijama ponude
hrvatskom teatru predstavu koja zacijelo
odskacée-od njezinih-uobiéajenih-reper-
toarnih odrednica, nudeéi istodobno i
dobru zabavu, ali i puno vise od toga;
dokazujuéi prije svega i mogucu i ost-
wvarivu kazaliSnu mo¢ Zanra koji preko
televizije bitno utjeCe na umjetnicku
lizraZajnost devedesetih uopée. Da su se
nastojanja, Zelje i trud ekipe koja je radi-
1a ovu predstavu ipak uspjele realizirati,
‘pokazujemo i kroz niz razmiSljanja,
pitanja i odgovora kojima su se njezini
autori bavili 1 koja su preispitivali
tijekom rada na predstavi. Svi su ovi
kriticki zapisi (iako ponegdje i razdije-
ljeni) zapravo pozitivna potvrda
promi$ljanja predstave i rada Citave
autorske ekipe ¢emu u prilog idu
intervjua objavljivanih tijekom njezina
stvaranja.

O prihvacanju jednog, uvjetno receno
“lakSeg” kazalisnog komada za rad,
redateljica Nenni Delmestre c¢e (u raz-
govoru objavljenom u kazaliSnom pro-
gramu predstave) istaknuti: ”...dobro se
osjecam 1 snalazim radeci suvremene
interpretacije dramskih tekstova, ali vre-
mena se mijenjaju, a s njima i Zelje nase
publike koja u ovom trenutku Zeli i¢i u
kazaliSte samo ukoliko ¢e se zabavljati.
U protivnom ¢e ostati kod kuée jer iona-
ko ne Zeli ispustiti nastavak svoje omi-
liene  sapunice. Ovaj fenomen
primijecen je ne samo kod naSe pros-
jecne publike, nego i kod nekih eminent-
nih kriti¢ara koji u teatru vise ne pod-
nose nista Sto je “teSko”. Teatar postoji
prije svega zbog publike, pa ako publika
hoce “laksi” komad, mi joj i to moZemo
ponuditi, naravno na nacin kako to
najbolje znamo i umijemo.” I publika je
doista dobila “trazeni” kazaliSni odgo-
vor, upravo u Plasticnim kamelijama
koje su veéinom prihvacene s njezinim
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velikim odobravanjem i naklono$éu. No,
Plasti¢nim kamelijama kazaliSte je zaci-
jelo ponudilo i neSto viSe od dobre
zabave za publiku, pravu “sapunicu” na
kazali$ni nacin, u kojoj su sva iskustva
tima koji je radio na njoj, kako je
naglasila sama redateljica, “sintetizirana
na pravi teatarski nacin”. Scena, kostim,
glazba, pokret i svjetlo “pravi” su teatar.
Cak se sluzimo nekim teatarskim kon-
vencijama koje namjerno napominju
“ovo je teatar”... “Sapunica” je jedan
potpuno novi Zanr u teatru, premda su
elementi “sapunice” prisutni u gotovo
svakoj drami. Mi smo se odluéili
poigrati 1 eksperimentirati s ovim Zan-
rom na teatarski nacin. To podrazumije-
va izvjestan odmak i pomak u odnosu na
film i televiziju.”

KIC

Sastavni dio svake prave “sapunice” je
ki¢. U Plasti¢nim kamelijama na njega
asocira ve¢ sam naslov, na njega aludira
opis Nininog kostima za Margueritte
Gautier (haljina s plastiénim kamelija-
ma). I dok Nina s prezirom govori o ki¢u
Dame s kamelijama ne uvidajuéi da je i
ona sama ve¢ uhvacena u njegovu lako
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ljepljivu zamku, “meni ti je to nevideni
ki¢!... Plasti¢ne kamelije... super! Ki¢ na
ki¢”, redateljica predstave Plasticne
kamelije istice kako se u predstavi “ne
poigravamo s ki¢em samo na estetskoj
razini, tj. u scenografiji, kostimu, glazbi,
nego tretiramo ki¢ kao svjestan izbor i
duhovnu potrebu. Ki¢ kao imitacija i
zamjena za “pravu stvar’” proteZe se kao
lanac od Manon Lescaut do Dame s
Kamelijama, do Traviate, do Plasti¢nih
kamelija. Ta je prica kao stvorena za
ki¢.” U predstavi se kicem poigravaloiu
samom nacinu glume, pri cemu je posto-
jala opasnost pretjeranog karikiranja $to
su glumci vecinom uspijevali izbjedi.
Prisjecaju¢i se rada na predstavi,
potvrdila je to i Doris Sarié¢ Kukuljica,
najbitnijim upravo drzeci “da se ne ode u
persiflazu jer bi se pogubili motivi
“sapunice” ¢ime se ne bi pratila ni prica
niti bi sve skupa imalo ikakva smisla.
Trebalo se znati poigrati s realitetom
“sapunice” kojeg je Darko Luki¢
ponudio u tekstu i napraviti odmak od
situacije “kazalinog realiteta” danog u
tekstu. To je bio tanki hod po Zici, pri
kojem se trebalo paziti da se ni u ¢emu
ne pretjera, dok je za dio Dame s kameli-

Jama bilo vaino da ipak bude i pravih
emocija i strasti.”

Ujednacena gluma koja je odgovorila
svim zahtjevnostima Zanra $to nije bio
nimalo lak zadatak, te potreba za pre-
ciznim prijelazima u povezivanjima
zahtjevnih promjena prizora i razli¢ito
intoniranih situacija jest ono §to je pred-
stava jednostavno zahtijevala od glumca,
a kritika vecinom isticala kao njihov
uspjeh u tim nastojanjima, pa stoga
iznosimo ulomke koji idu u prilog toj
tvrdnji.

«.Kada ansambl vodi Doris Sarié
Kukuljica, koja tako suvereno svoj
glumljeni kic¢-izraz drZi pod kontrolom i
kad joj energijom i pseudopatetikom
parira Divljeg srca dostojan Alen
Liverié¢, onda ostatak glumackog ansam-
bla treba samo oko njih sklopili mje-
huri¢ od sapunice koja stvara taj lazni
svijet. A kvalitetni rijecki ansambl vjesto
je u kolektivnu igru unio mnogo indivi-
dualnog izraza, ostav§i pritom u zada-
nim Zanrovskim okvirima bez obzira na
to koji su glumacki naéin odabrali u
rasponu izmedu decentnosti (koliko je
ona moguéa u sapunici) Nenada Segviéa
pa sve do groteske Galliana Pahora...”
(Jasen Boko, “Kicem protiv dosade™).
“Glumci su iskoristili sve ponude
Lukiceve drame, ¢ak ponegdje i viSe od
toga... Za glumu se moZe reci da u njoj
nije bilo loSih mjesta i to je nesumljivo
najvete  postignuée  predstave...”
(Dalibor Foreti¢, “Ki¢ op¢ih mjesta™).

I za pojedinaéne uloge kritika veé¢inom
rijeCkim glumcima odaje priznanje:
“Glavna zvijezda veceri svakako je
goi¢a iz Zagreba Doris Sari¢ Kukuljica -
Dama plasticnih kamelija. Njezina je
Nina (Nagrada za najbolju Zensku ulogu
Marulicevih dana 1997. op. a.) jednos-
tavno besprijekorna - balansira negdje
na granici iskrenosti i kica, tuge i eufori-
je, Zivota i kazaliSta... Asim Bukva ulo-
gom je Scenskog radnika (“Hamleta™)
ostvario jednu od svojih najznacajnijih
kreacija posljednjih godina... Denis
Brizi¢ bio je u svom stilu - decentan i
nenametljiv, ali  kvalitetan.” (T.
Gasparovic),

“Olivera Baljak ostvarila je u primadoni
Klari kazali$no najtipi¢niji lik dominira-



juée zvijezde otrovnoga jezika i jo§ per-
fidnijega traca, savr§eno oblikujuci nje-
zinu ogranicenost i prijetvornost”(D.
Foretic);

“Edita Karadole, Zrinka Kolak Fabijan,
Marija Geml i Ana Kvrgi¢ odli¢no su i
samozatajno manjim ulogama osvojili
scenski prostor.”(Z. Ciglar).

No, u ki¢asti okvir “sapunice” valjalo je
postaviti i vizualni i glazbeni dio pred-
stave. U scenografskom koloritu Dalibor
Laginja opredjeljuje se za moZda najs-
latkastiju od svih boja, ruzi¢astu, koja
'sama po sebi predstavlja svojevrstan kic-
-citat i vizualnu metaforu ujedno
(dakako razradenu i svjetlosnim ucinci-
ma Zorana Mihonovié¢a). Kostimi
Danice Dedijer radeni su u pravom
“velikom stilu”, za naSe pojmove uvjet-
no receno “glamuroznih” serijala poput
“Dinastije”, te glumice, ba§ kao i zvi-
jezde takvih serija, neprestano presvlace
Esvoje kricave kostime prepune bljestavih
detalja i nakita. Ni glazbeni dio nije
‘odskakao od zadanog mu Zanra, pa su u
'obilju glazbe za koju je odgovorna Lina
‘Vengoechea, duhovito pocrtavani latino
ritmovi, melankoli¢ne jazz melodije s
melodramski sladunjavim notama koje
je prema situaciji nadopunjavanja i
komentirala koreografija i scenski
pokret Edite PustiSek. U ocjeni je tih ele-
menata predstave kritika jednoglasna -
sve zajedno doprinjele su savr§enom
skladu kanona “sapunice” unutar pred-
stave.

“Predstava rijeCkoga kazalista ostvarena
je u cijelosti vrlo korektno i u skladu s
najvisim profesionalnim standardima -
posebice u nekim segmentima, medu
kojima (kao §to je Cest slucaj u Rijeci)
prvo mjesto pripada vizualnoj kompo-
nenti...” naglasit ¢e Boris B. Hrovat u
ve¢ spominjanoj kritici naslovljenoj
“Zabavni iskorak”. I Zelimir Ciglar ¢e u
tekstu “Sjaj u tami” u Vecernjem listu
posebno istaknuti vizualnu komponentu
predstave za koju tvrdi da je redateljici
odigrala presudnu ulogu: “Likovni ele-
menti ove predstave presudni su upravo
zbog namjere autora da se pozabave
ambalazom naSe civilizacije. Iznesena
ovako na scenu i oslobodena svoga
sadrzaja, razotkrivena trivijalnost bode

'o¢i svojom golotinjom.”

Slicnog je misljenja i Jasen Boko
(“Kic¢em protiv dosade”) *...Nenni
Delmestre reZirala je koriste¢i sve ono
Sto joj je tekst ponudio, a ne tumaceci ga
njemu unato¢ na sceni. Pa je rezultat
vjeSta Zanrovska tvorevina koja
iscenografijom Dalibora Laginje, kosti-
mografijom Danice Dedijer, odabirom
iglazbe Line Vengoechee i svjetlom
Zorana Mihanoviéa, te iznad svega glu-
‘mom cijelog ansambla, biva od pocetka
'do kraja dosljedna svom odabiru. Kako
je dosljednost prilicno rijetka pojava u
hrvatskom glumiStu, ovaj je sapunski
uredak, vjeSto smijeSan s farsom i paro-
dijom, postao rijetko dorecen kazaliini
izraz.”

Kroz Plasticne kamelije smijemo se
ujedno 1 “kazaliSnim ljudima”, dakle
nama samima i svim onim tipiénim, ne-
rijetko ne i bezazlenim, kazaliinim
situacijama i na sceni i oko nje, na koje
nas jo$ jednom podsjeéa ova predstava.
Na kraju price, nama, ba§ kao i
Luki¢evim junacima ostaje neodoljiva
privlacnost iluzije koja nas tako Cvrsto
veze uz na$ teatarski poziv, koja je
moguca i ostvariva samo ukoliko, barem
na tren, vjerujemo u nju.

Zavriavam ovaj “dosje” s nekoliko
primjerenih “zakljuénih” citata (Sto sam
iinace uzela za osnovni princip u ovome
tekstu) kojima sam nastojala Sto vjero-
‘dostojnije, pravilnije, objektivnije pro-
‘govoriti o predstavi u kojoj sam i sama
bila suradnik. Stoga, ukoliko Plasti¢ne
kamelije doista predstavljaju “hrabar i
teatarski dostojan iskorak u novom i
neistrazenom putu” (Boris B. Hrovat) te
i “afirmaciju nove generacije koja refer-
encijalnost svoje umjetnosti ne traZi
samo u literaturi, vec i u prepisci sa fil-
mom i televizijom” (Zelimir Ciglar)
¢ime je kazaliSte “naSlo primjerenu
formu reakcije na hrvatsku stvarnost”
(Jasen Boko), jer nam je konacno i
“takav odmak svima i te kako potreban
jer svijet onda izgleda ljepSe, makar
nakratko, makar u kazali$noj sapunici.”
(Tajana GaSperovic), zadovoljstvo svih
nas koji smo radili na predstavi time je
samo vece. Njoj moZemo samo poZeljeti
jo§ pokoju uspjeSnu godinu kazaliSnog
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Zivota jer je dosad pokazala da ipak ima
sve argumente da se odrZi puno duZe od
jedne krhke kamelije ¢iji je Zivot osuden
tek na jedan dan.
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