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In terms of cultural and ideological disposition, KozZari¢ is an artist who emphasizes the speculative and psychological aspect of artistic
creation. As a dynamic author of wide conceptual and sculptural range, with an extraordinary stylistic evolution and thematic physiognomy,
he has created a considerable and exquisite body of creative proofs on his own intellectual and ethical existence. His magnificent oeuvre is
laden with challenges, with unique intellectual, ontological, phenomenological, aesthetical, moral, and cultural meanings and values. It is a
huge and original contribution to Croatian art, as well as one of its greatest and most far-reaching productions from the second half of the
20" century, an opus that condenses and combines numerous issues that are typical of the global high-modernist and then postmodernist
situations. This radical individualist, known for his anarchic behaviour, has reached the position of high esteem in contemporary Croatian art
and the status of an exquisite phenomenon on the art scene — as the iconic features of his artistic handwriting have long been recognized in
Croatia and are today gaining appreciation on the global level as well — owing to his unique artistic stance, an opus of inimitable conceptual
and sculptural-phenomenological structure, and an individualist position in his recent creative transformations. Avoiding all definite poetic,
thematic, iconographic, or formal sculptural stereotypes and constants, he has consciously broken up with the production of aesthetical objects
that would cater to any particular taste or code of stylistic or formal innovation, or generally fit the strict prerogatives of the artistic disciplines
in which he creates. He keeps evading everything that an art tradition consists of, even his own formalized or verified artistic handwriting.
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Stvaralastvo plodna i profinjena umjetnika, odvazna
inovatora, Zivo je, mentalno otvoreno, polimorfno i razno-
liko u svim svojim aspektima - ikonografski, ikonoloski,
strukturalno, semanticki, po materijalima, nadahnucu, teh-
nici, jer nema medija, tehnike, prosedea, postupka i naci-
na izricaja koje majstor nije iskusao iznalazeci mogucnosti
izricaja. Za njegov opus znakoviti su i interdisciplinarnost,
prosirenja i ukrstanja medija, preskakivanja barijera medu
umjetnickim disciplinama, Cine ga djela koja nekonvenci-
onalno integriraju Sirok raspon prosedea, motiva, medija
i izvedbi. Fascinira i njegova lakola sjedinjenja raznorod-
nih medija, prosedea, materijala i njihovo asambliranje
u plasticki jezik prepun vizualnih metafora i profinjenih
naracijskih formi. Prateci njegovu produkciju u procesima
razli¢itih preobrazaja, zakljucujemo da je njezina jedina
konstanta stalna mijena, a analizirajuci njegove formalno-
evolutivne etape, reCi emo da mu je opus djelo u pretvorbi,
djelo - proces. Status velikog umjetnika neprestano osnazu-
je radikalnim oblikovnim strategijama i istraZivanjima, in-

terferencijom i specificnom fluidnoséu medija, znatiZeljom,
hrabroséu, neobuzdanim iznalaZenjem uvijek novoga likov-
nog govora, ulazeci u prostore, prosedee i strukture u kojima
se nerijetko isprepliéu paradoksi - tradicija i suvremenost,
simbolika i muklina, strasti i smirenost, odnos subjektivnog
i objektivnog, stvarnog i nestvarnog... Kozariceve skulptu-
re i asamblazi sastavljeni su od suprotstavljenih materijala
majstorski uskladenih u dinamickoj ravnotezi oblikovania,
nadopunjujuéi se umjesto da se tuku”. Tako, primjerice,
uparuje elemente od hladna i kruta industrijskog metala
i mekocu prirodna drveta, oblinu bronce i opominjuéu os-
trinu stakla... Ustrajava na fizickoj i konkretnoj taktilnosti
materijala, i to materijala svakodnevna materijala, trosna
i odbacena, pa sinergija oprecnosti doprinosi ekspresivnosti
svakog uratka. Akumuliranjem i preplitanjem materijala
razlicitih kakvoca, energija i znalenja nastaju novi vizualni
sklopovi koji nisu slucajni nadrealisticki sudari, nego umjet-
nikov uvijerljiv i sugestivan odgovor na sloZenost i segmenti-
ranost svijeta u kojem Zivimo.
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Opus akademika Ivana Kozari¢a golem je i origina-
lan doprinos hrvatskoj umjetnosti. Jedan je od najkru-
pnijih i najdalekoseznijih zahvata u hrvatskoj umjet-
nosti druge polovice 20. stoljeca, stvaralastvo u kojem
se sazimaju i prelamaju brojni problemi znakoviti za
globalna najprije visokomodernisticka, a potom i pos-
tmoderna stanja. Po svojoj kulturnoj i ideoloskoj dispo-
ziciji umjetnik je koji naglasava spekulativnu i mental-
nu stranu stvaranja, autor je dinamicne naravi i Sirokih
idejnih i plastickih raspona i nevidene stilske evolucije i
problemske fizionomije. Ostavio je mnos$tvo na vrhun-
ski umjetnic¢ki nacin ostvarenih dokaza vlastite duhov-
ne i moralne egzistencije. Zivuéi je hrvatski umjetnik s
najve¢om medunarodnom reputacijom nastupi na pri-
redbama i manifestacijama diljem Europe trenutno su
najmarkantnija sudjelovanja jednoga hrvatskog umjet-
nika na medunarodnoj umjetnickoj sceni.

Kod Kozari¢a, i u njegovoj 97. godini, neprestano uo-
¢avamo neprekinuti i jo§ nezadovoljeni i neovladani po-
riv za umjetnic¢kim djelovanjem kojem on kao stvaralac
nalazi jezicke i medijske nacine kako da ga artikulira i
organizira u sklopove ne samo za nj intimno opravdanih,
nego i za publiku atraktivnih i ¢itljivih umjetnickih priop-
¢enja. Status uvazena i povijesno verificirana umjetnika
nije mu dostatnim razlogom da barem privremeno zasta-
ne u radnom intenzitetu. Zahvaljuju¢i dinami¢noj naravi
i nepresusnoj vitalnosti i svjezini invencije u stvaralas-
tvu, iz desetljeca u desetljece redovito dozivljava plodnu
»drugu mladost” i neprestance je jedan od najaktivnijih
sudionika u umjetni¢kim zbivanjima, razvijaju¢i jednu
zicija na podrudju kreativna ponasanja u hrvatskoj um-
jetnosti iza 1945. Njegova je umjetnost istodobno vitalna
i skepti¢na, aktivna, ali i kriti¢na, djelo je umjetnika koji
brzo i sigurno osvaja vodedi status u suvremenom umjet-
ni¢kom sustavu, ali koji se time ne zadovoljava, ne da se
etablirati, nego sveudilj ostaje nekonvencionalni pojedi-
nac zapitan nad vlastitim postignuc¢ima.

Ovo velebno djelo bremenito je brojnim izazovima,
intelektualnim, ontoloskim, fenomenoloskim, estetskim,
moralnim, kulturoloskim, prepuno jedinstvenih znakovi-
tosti i iznimnih vrijednosti. NajviSe mjesto u suvremenoj
hrvatskoj umjetnosti - status vrhunske pojave na umjet-
nickoj sceni - te su relikvijarne odlike njegova autorskog
rukopisa odavno prepoznate, a danas se sve intenzivnije
prepoznaju i u svijetu, Kozari¢ - radikalni individualist
anarhi¢na umjetnickog ponasanja - stekao je jedinstvenim
strategijama umjetnickog ponasanja, opusom jedinstvene
konceptualne i plasticko-fenomenoloske strukture, indi-
vidualnom pozicijom u recentnim stvaralackim transfor-
macijama, stvaralastvom bez odredene plasti¢ko-formal-
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ne konstante, oblikovnih konvencija, poetickih, tematskih
i ikonografskih stereotipa i konstanti, svjesnim prekidom
proizvodnje estetskih tvorevina koje bi pripadale odrede-
nu ukusu i kodeksu stilskih i formalnih inovacija i uopée
strogim prerogativima disciplina u kojima stvara. Ne-
prestano bjezi od svega $to ¢ini umjetnicku tradiciju, pa
i od vlastita formalizirana i verificirana rukopisa. Jedna
od motivacija njegova umjetnickog ponasanja jest rabiti
klasi¢ne likovne tehnike na nekanonski na¢in da bi u vla-
stitoj umjetnosti demistificirao ironizirao ono kanonsko.
Njegova je odluka da ¢e radije srljati u opasnost od mo-
guleg zastranjivanja i riskirati gubitak dotadasnjeg presti-
Za nego tavoriti u sigurnosti osrednjeg i sitnog dobitka u
ime drustveno priznata umjetnickog karijerizma.

Njegovo odricanje kompetentnosti aktualna svijeta
temelji se na apsurdu i inverziji te na napustanju uobica-
jene ljestvice apriornih vrijednosti i povremenom izlazu
u figuri crnog humora. Zamagljenos$¢u sugerira laznu ja-
snocu svijeta, svijeta bez ¢vrste fokusne tocke, da ne ka-
Zemo u rasutu i disperzivnu svijetu, i njegovu dvojbenu
efikasnost. Svjesno ili nesvjesno bori se protiv neupitna
logocentrizma svijeta, u koji se automatski ne sumnja, i
njegove zavodljivosti.

Nije se utapao ni u jedan poznati projekt utopije $i-
rega socijalnog zahvata. Cuva se svakoga vezivanja svoga
stvarala$tva za trenutni politi¢ki pragmatizam, drzi da
umjetnicko stvaralastvo ni u jednom trenutku ne smije
biti stavljeno u sluzbu bilo kakvih izvanumjetnickih mje-
rila i interesa i jedan je od na$ih stvaraoca koji najod-
lu¢nije brane autonomiju umjetnika i intelektualca pred
svakim ideoloskim ili politickim pritiskom. Tijekom de-
setljeca karijere suocavao se s evidentnos¢u pojedinih
drustvenih kriza i u jezgri svake od tih kriza potrazio bi i
na plodonosan nacin - za sebe - pronasao polje daljnjeg
djelovanja u onom jedinom moguéem odabiru koji je u
trenutku te spoznaje njemu kao autonomnu pojedincu
bio preostao — u izboru amplifikacije vlastita ega, i to ne
putem drustvene i politicke, nego isklju¢ivo putem du-
hovne supremacije. Socijalnost i politicnost njegove po-
zicije ocituje se u tome da on samom (de)konstrukcijom
svojih oblika i objekata iskazuje otpore, nepristajanja,
nepovjerenja prema svemu u umjetnosti i kulturi unosi
povladivanje dominaciji potrosackog, masmedijskog, hi-
pertehnoloskog, trivijalnog i banalnog.

Od pocetka karijere stjece svoju konceptualne i pla-
sticko-fenomenoloske strukture i stvara vlastiti likovni
govor, vokabular i sintaksu svoje volje i temperamenta.
Ideje provodi u djelo na zdravo duhovit, prirodno neusi-
ljen i zrelo skepti¢an nacin. Sklon je improvizaciji, uzima
si pravo na strasti i zanose, dosljedno slijedi trenutne im-
pulse i ostvarenja su mu pocesto ekrani snaznih uzbude-
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nja. Stvara sliku o sebi kao o pojedincu kojemu je jedino
vlastito potpuno predavanje bavljenju umjetnos$¢u u stanju
pribaviti puni i autenti¢ni dignitet postojanja. Iz njegova
opusa zra¢e moralna postojanost, uvjerenost u mentalnu i
konceptualnu sustinu umjetnosti, zelja da zadovoljstvom u
suptilnim umjetni¢kim pitanjima nadvlada skucenost pri-
lika svakodnevna postojanja. Kozari¢evo djelo neprestance
se nadaje u stanju latentne polemi¢nosti. Njegova nastoja-
nja nikad nisu bila u usmjerena u pravcu konformistickog
integriranja, sto bi dovodilo do toga da intencije njegova
stava iscrpljuju ve¢ u trenutku pojave tog stava i bez mo-
gucih posljedica u vremenu koje predstoji. Dapace, njegov
umjetnicki put dokazuje da se nazo¢nost jednoga umjet-
ni¢kog stava zrcali u njegovoj spremnosti i nadasve mo¢i
da u sredini u kojoj djeluje izaziva uvijek nova pitanja o
vlastitu polozaju i o vlastitoj vrijednosti.

Nikada u dugoj karijeri nije dopustio da zapadne u
konvencionalna odredenja kiparstva kao drevne, ali da-
nas i vrlo fleksibilne i nekanonske discipline. U hrvatskoj
umjetnosti upravo se Kozari¢u duguje to da je suvreme-
na skulptura opstala i ostala ono $to jest — rukovanje ma-
terijalom, volumenom, tijelom, prostorom, prazninom i
svime $to otuda moze proizadi, a da se pritom ne ucahuri
u opce poznata rje$enja. Zahvaljujuéi upravo njemu, pa i
njegovu upornu odbijanju da njegova rjesenja slijede po-
vijesno kodificirane jezi¢ne modele, domaca se skulptura
razgranala u oblicima koje nikakva ve¢ odavno isproba-
na definicija nije mogla predvidjeti.

1. Konjska koi.a, asemblaz, 1978. (foto: D. Bavoljak)
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U trazenjima je Kozari¢ stizao do vrlo razlicitih aspe-
kata realizacije plasticke problematike i do razlicitih re-
zultata i iznasasca, uvijek uspjelih, cesto i vrhunskih, ali
u kojima je redovito nazoc¢na - u kiparstvu, slikarstvu i
drugdje - permanentna intencija, evolutivno-progresivna
teznja k sve vecem oslobadanju forme od njezine posred-
no/opisne uloge. Njegovi razliciti rezultati na planu oslo-
badanja forme ¢ine radikalnu i vaznu promjenu u odno-
su na dotadasnja tradicionalno-konzervativna i akadem-
ska shvacanja hrvatskog kiparstva i slikarstva i uvodenje
najprije moderna, a potom i postmoderna jezika koji je
redovito iznjedrio $irok spektar izrazajnih mogucénosti i
znacenja, viSesmjernih i viSezna¢nih tumacenja.

Njegovo idiomatsko djelo podatno je za stvaranje po-
vijesno-umjetnickih, filozofsko-fenomenoloskih i semoi-
tickih spoznaja i kao takvo izvor je brojnih mogucih (re)
interpretacija.

Opus, nastajao u nepresu$nu uvjerenju da bi umjet-
nost trebala biti igra u kojoj zakoni i pravila ne vrijede,
odlikuje stalna upitnost, otvorenost, mobilnost, konflik-
tnost i kontradiktornost orijentacija, a harmonije suprot-
nosti dokumentiraju i njegove izvedbe radova koji goto-
vo redovito osciliraju izmedu prividne jednostavnosti i
ekstremne profinjenosti. Kozari¢ odstupa od oformljenih
umjetnickih iskustava, svjesno se udaljava od kodeksa na
kojima se temeljila umjetnost tijekom njegove karijere,
uobicajenih jezi¢nih i tehni¢kih odlika, svih medijskih
i ostalih propozicija i stalna ikonografskog repertoa-
ra i maksimalno od njih emancipira svoje djelo, sve do
magi¢nih prostora dotad nepoznatih kreativnih sloboda
postmodernih izazova.

Njegova umjetnost razvija se neprestance preispitu-
juéi narav umjetnosti i poziciju umjetnika u suvreme-
nu drustvu. Vrlo je duhovit i lucidan u reagiranju na
institucionalne i trzi$ne mehanizme koji ogranic¢avaju
nacelnu autonomiju umjetnosti kao specificna pod-
rudja drustvene proizvodnje i u tom diskursu postavlja
fundamentalno pitanje o tome §to ¢ini i $to odlucuje
postojanje umjetnicke prakse, i to ne samo kao interne
lingvisticke, nego i kao $ire sociokulturne komponente.
Zanima ga koji su to ¢initelji koji odreduju nastajanje i
postojanje jednoga umjetnickog rada, $to sve uvjetuje
vrednovanje nekog ostvarenja u suvremenosti i povije-
sti, u ¢emu se sastoji trajnost ili tro§nost rada te aktu-
alnost informacije $to je rad prenosi i pronosi. Njegov
se umjetnicki aktivizam, dakle, temelji i na kritickom
i subverzivhom umjetnickom djelovanju unutar drus-
tva, kulture i nadasve ,sistema umjetnosti”. Detektira-
juci odredene socijalne, politicke, kulturoloske kalupe
i stereotipe, Kozari¢ se humornom negacijom bavi kri-
tikom ,,sistema umjetnosti’, sustavima koji utjelovljuju

355



Ivica Zupan: Pokretljivi umjetnik - nomad...

odredeni poredak mod¢i, sustavom modi i hijerarhijom
unutar ,sistema umjetnosti” (muzeji, galerije, umjetnic-
ki ¢asopisi, kolekcionari, utjecajni pojedinci). Nepresta-
no osjeca i ostvaruje potrebu zauzimanja opozicijskog
i kritickog stava prema danoj umjetnickoj i povijesnoj
realnosti unutar koje djeluje i $irem drustvenom i inte-
lektualnom kontekstu unutar kojeg je ono $to ostvaruje
dobivalo vlastiti smisao, bastineéi ostavitine avangar-
dnih pokreta koji su jo§ pocetkom 20. stoljeca redefini-
rali pojam umjetnickog djela.

Zanimljivo je promatrati kako se Kozari¢ odnosi pre-
ma ukupnom socijalnom okruzenju, zate¢enim prilikama
u umjetnosti i kulturi vlastite sredine. Umjetnicke napo-
re ovoga umjetnika od¢itavamo i kao geste stalne provo-
kacije, destruktivnosti, pa i skrnavljenja pojma,yvelike” i
»vjecne” umjetnosti, a duhovito ironizira oblike i norme
ponasanja u estetici mainstreama, u mladosti ocituje ne-
povjerenje prema modernistickoj umjetnosti, posebice
prema njezinoj vizualnoj samodostatnosti, denuncira
umjetnicke pozicije i uopée funkcioniranje dominantnih
snaga u postojeem ,sistemu umjetnosti’, pa tako i ka-
nale potro$nje umjetnosti u zapadnu svijetu. Bavljenje
umjetnic¢kim poslanjem za nj ne samo da ne znaci podli-
jeganje prolaznoj atmosferi u ,,sistemu umjetnosti’, nego
se, naprotiv, polemicki odnosi prema svakoj manipulaciji
i trivijalizaciji umjetnosti. Na taj nacin u domacoj sre-
dini pokusava demistificirati i dekonstruirati vladajuce
hijerarhijske vrijednosti u percepciji umjetnosti, ukazuje
na otpor pragmati¢nim, konzumeristickim matricama u
kojima su umjetnost i kultura dio uredena tr7ista proi-
zvodaca, prodavaca i potrosaca roba.

Njegov opus pokrece ¢vrsto i duboko usredotocenje
na vlastite interne umjetnicke preokupacije, bezrezervno
povjerenje u ¢isto¢u umjetnosti i u njezinu moralnu vrli-
nu. Od najranijih istupa ustrajava na radikalnoj jezi¢noj,
a time i ideoloskoj, u krajnjoj instanci i eti¢koj autono-
miji. U svakom desetlje¢u uvjerljivo i jasno ocituje po-
stojanost i vitalnost svoje specifi¢ne plasti¢ke koncepcije,
dosljedno provucene kroz veéi broj ostvarenih modela i
njihovih inacica.

Razvijaju¢i njegujuci duh osloboden norme, ne pri-
lagodava se diktatima vremena, otvoreno ili decentno
protiv je postoje¢ih vrijednosti i protiv autoritarne kon-
vencionalne umjetnosti, niti je u za umjetnost teskim
prilikama slijedio ideoloske smjernice, nije prihvacao
novine koje su redovito stizale iz svijeta i trendovski se
izmjenjivale, nikad se nije poku$avao integrirati u ,,si-
stem umjetnosti” vlastite sredine, nego ga je neprestance
provocirao, posebice posljednjih desetljeca plodonosne
karijere, a rukopis ni danas ne pokusava uciniti prihvat-
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1990-ima, u pokolebanim okolnostima povijesnog tre-
nutka, on je ocitovao bezrezervnu ideju o neophodnoj
autonomiji umjetnosti.

Nije bio gorljiv avangardist niti stvaralac restriktivnih
programa, bu¢nih i nepomirljivih manifesta i militantnih
polemickih istupa. Protivi se svim oblicima ideologizaci-
je, jacajuci mentalitet isticanja u prvi plan vlastite volje i
njezine potrebe, nikad nije bio u matici ni jednog pokre-
ta, premda je po odredenim znacajkama vlastita rukopisa,
formalno gledajudi, njihov pripadnik ili ¢ak prethodnik
(Rezanje Sljemena, land art) i u svjetskom kontekstu. Borio
se protiv arbitarnosti oznacdivackih modusa modernisti¢-
kog kiparstva i slikarstva. Tezio je grani¢nim podrudjima
pikturalno-plasticke prezentacije anticipiraju¢i fenomeno-
logiju mentalnog (iskorak iz perciptivnog u mentalno).

Odnos prema grupi kao obliku kolektivna rada i pri-
padnosti totalitetu zajednice kod Kozari¢a uvijek je bio
ekskluzivan - dosljedno zadrzava temeljnu autonomiju
i distancu gledista i proizvodnje. I Gorgona se njemu
ukazivala prije kao mogu¢i mikrosvijet umjetnosti, kao
prostor dijaloske ili intelektualne medurazmjene i kao
oblik jezi¢ne, a time i Zivotne igre, a ne kao okvir proi-
zvodnje umjetnickog rada i fiksiranog ideoloskog i estet-
skog gledista i opredjeljenja. I u Gorgoni su neki njegovi
prijedlozi medu najradikalnijima. Tako je, primjerice,
za tre¢i broj antiasopisa Gorgona predloZio da se za-
mijeni ,agregatsko stanje” — da se umjesto tiskovine - u
odredenu broju primjeraka, odlije i raspacava njegova
skulptura Torzo. Stoga ne ¢udi $to njegovu gorgonsku
jedinstvenost, inovacijski i anticipatorski potencijal nije
mogao zanijekati ni Vladimir Malekovi¢, jedan od naj-
ve¢ih osporavatelja Gorgone: , Kako im je psihoanaliti¢-
ka literatura bila jedna od glavnih lektira oni su brizljivo
njegovali teoriju personalnosti, ali ih je malo bilo takvih
koji su osobno$¢u mogli posvjedociti svoj puni integritet
(mozda jedini zadovoljava taj zahtjev Ivan Kozari¢)”! (3)

Budu¢i da je desetlje¢cima svjestan da odavno nije
moguce uspostavljati idealisticke i utopijske projekcije
negdasnjih avangardi i kasne moderne na ,,popravljanju”
svijeta, od njihova naslijeda za Kozari¢a i dalje je na snazi
permanentni i nesalomljiv poriv da svojim jedinstvenim
poslanjem i pona$anjem neprestano porice zateceno, $iri
prethodno i stalno teZi stvaranju novoga, ne prestajuci
vjerovati u vlastiti prevratnicki i prestupnicki mentalitet
naslijeden iz avangardi i moderne jer su ga upravo te i
takve ste¢evine poucavale i u tom duhu odgajale.

Premda je vrlo brzo postao superiornim majstorom u
svim medijima u kojima se oku$avao i spretno oko sebe
$irio pravu plasticku raskos i superiorne igre s medijem,
zarana su ga prestali zanimati tehnicka perfekcija, izved-
bena virtuoznost, estetski standardi i funkcioniranje me-
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dija. Sve to dozivljava kao nepotrebnu tradiciju i nadziv-
ljenu ,bagazu”. Stoga u njegovu kiparskom i slikarskom
rukopisu gospodare elementarnost, redukcija, sazZimanje
i koncentracija, lapidarnost, utisana gestika, zgusnutost
forme, saZeti volumeni, elementarnost obrade, minimali-
zam zahvata u materiji, pro¢i§¢enost forme...

Nacelo eksperimentiranja, toliko znakovito za njego-
vo djelovanje, konstanta njegova djelovanja (Treba riski-
rati da bi se na pravi nacin islo naprijed, da bi se naslo
sebe; Zadrzati kontinuitet neslaganja sa samim sobom;
Svaki put ispocetka), samo su neke su od zahtjevnih mak-
sima kojih se ustrajno pridrzava, sjajno ostvaruje u svim
medijima i u svim etapama velebne karijere.

Sam je sebi predak i mentor, ne oslanjajuci se na lite-
rarno-lektirske izvore. Igor Zidi¢ je 1966. izjavio: ,Ivan
Kozari¢ prvi je hrvatski kipar u ¢ijem se djelu novovjeka
lokalna tradicija nije oglasila ni u trenutku budenja’? U
njegovu slucaju ne moze se ustvrditi neki standardni, tip-
ski ,,red voznje”.

Dok smo u stvaralastvu njegovih suvremenika nai-
lazili na primjere oponasanja i neoriginalna kopiranja
stilskih $ablona predsasnika i suvremenika, kopirajudi
gotove modele stranih autora, od Kozari¢eva povratka iz
Pariza, dakle od 1960., viSe se ne moze re¢i da je njegovo
stvaralastvo bilo pod utjecajem globalnih medunarodnih
umjetnickih pokreta, stilskih i plasticko-oblikovnih for-
macija i motritelj u njegovim kiparskim ostvarenjima od
tada jedva da uocava reminiscencije na iskustva prethod-
nika iz razli¢itih razdoblja svjetske umjetnosti. Iz moder-
nisticke tradicije Kozari¢ preuzima tek obveze pridrza-
vanja nacela samosvojnosti i originalnosti, oznacavajudi
liniju $irega kulturoloskog duha. Zahvaljujuéi gradenoj
i branjenoj individualnoj poziciji ponajvise je odstupao
od svih zadatih vaze¢ih propozicija i plasticko-formalnih
konstanti i maksimalno emancipirao svoje stvaralastvo,
sve do prostora dotad nepoznatih kreativnih sloboda
modernisti¢kih i postmodernisti¢kih izazova. Ve¢ 1959.,
kada stvara Isjecak rijeke, on je na primjeru umjetnickog
ostvarenja — pretvaraju¢i vodu, a potom i zrak, u ¢vrsto
agregatsko stanje - dokazao da je ipak mogude ostvariti
inverziju postojeceg da bi se stvarnost uocavala i ucinila
druké¢ijom, mozda podnosljivijom, prihvatljivijom, pri-
snijom, barem takva ona bila samo uzaludnu poslu i igri
jednoga zaigranog umjetnika. Ovo iznasasée vrlo brzo
dovodi do ekstremnih posljedica, afirmira ih u vrlo $iro-
kom rasponu moguénosti i realizacija. Ustvrdio je da nije
dostatno drzati se ideje o praznini, vazno je biti u stanju
prazninu nekako materijalizirati, a poslije te spoznaje
stvara antologijski ciklus Oblici prostora, gdje praznina
poprima razli¢ite oblike, uvijek utjelovljene u ¢vrstu ma-
terijalu. Privremene skulpture, koje je stvarao od alumi-
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nijskih folija, uz famozne Hrpe, pokazane na Venecijan-
skom Biennalu 1976., bile su svojevrstan $amar Biennalu
kao smotri medunarodne vaznosti, ali i ukusu kulturne i
umjetnicke sredine, ne samo domace, nego i bjelosvjet-
ske koja se tada okupila u Giardinima. Spomenik A. G.
Matosu iskace iz dosadasnje prakse domace spomenicke
plastike. Umjesto postamenta — klupa, umjesto ,,mudra’
stava figure u hodu - figura dokona sjedaca, umjesto
plemenite bronce - hladna bijela legura. Objasnjavaju-
¢i prijedloge za urbane intervencije — raznobojne vrpce
koje teku duz ulica, penju se uza zidove kuca i u golemim
lukovima premos¢uju nebodere - autor tumaci: ,Opet je
u pitanju otkrivanje jedne nove vrijednosti - mo¢i po-
lijetanja, oslobodenja gravitacije, uzlijetanja bez pomo¢i
lete¢ih naprava, uspostavljanja drugih i drugacijih trago-
va od onih koje su ljudi (horizontalno hodajuéi) ostavili
i postavili”* Godine 2008. izveo je seriju akcija u kojima
je busio slikarska platna, potom je krenuo jo$ radikalnije
i u akciji Nedjeljnih destrukcija razbijao okvire napetih
platana, unistavajuci sliku u cijelosti.

Ve¢ u ranim 1960-ima KozZari¢ snazno i nepokoleblji-
vo daje na znanje da za nj ne postoji nikakva pouzdanija,
fiksna i unaprijed zadana norma koja bi definirala pojam
i granice prakse ¢ije znacajke nazivamo umjetno$éu. Sve
$to je kroz desetljea stvarao zapravo nije nista drugo
nego napor da utemelji razli¢ite moduse mitologije nepo-
vrediva umjetnikova egocentrizma, svjesno usmjerena k
prevladavanju i izigravanju svih atributa koje moral do-
maceg drustva pridaje fenomenu umjetnosti, tretirajuéi je
istodobno i kao predmet trivijalne komercijalizacije i kao
pojavu krajnje idealizirane kulturne nadgradnje, nerijetko
ostvarujudi u¢inak provokacije, ironije i cini¢na humora.

Za umjetnike poput KoZari¢a smisao rada uvijek je
potenciranje, a ne mirenje krajnosti: u¢i u jedan problem
znadi udi glede radikalizacije tog problema i upravo u tom
osjecaju da je postignuta radikalizaciju od¢itavamo vrhun-
ce iskusenja koje bavljenje umjetnickim radom nudi po-
nasanje neintegriranih pojedinaca. S izvedbene, tehnicke
i druge strane, njegove su operacije jednostavne, u njima
ima pone$to elementarnog, izvornog i arhetipskog, ali
istodobno prepoznajemo i snaznu poetsku dimenziju li-
kovnoga jezika. Njegov rukopis odlikuje i vjesto svladava-
nje prostora, formiranje instalacije na licu mjesta, in situ.

%%

Fascinantna je Kozari¢eva potreba za neprestanim
promjenama u ontologiji i fenomenologiji rada, pro-
mjenama koje su njegovu stvaralastvu pridale znacajke
mentaliteta ,,umjetnickog nomadizma”. Rije¢ je o obliko-
vanju, u stalnim procesima kretanja, nove subjektnosti,
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2. Asemblaz, 1980. (foto: D. Bavoljak)
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3. Privremene skulpture, papir, 2005. (foto: D. Bavoljak)

ali i decentriranoga, neukorijenjenog identiteta. Amble-
matska figura 1980-ih - bjelodano izdizuéi pojam nedo-
sljednosti i nekoherentnosti - do kultna je statusa uspela
jezi¢ni, medijski i stilski nomadizam te najsublimnije
izrazila duh mostmodernisticke epohe. Njegov hetero-
geni opus vitalisticke polimorfnosti primjer je anarhi¢na
diskontinuiteta, neumorne i radoznale nestalnosti, ali i
odluke da se umjetnik viSe ne mora pridrzavati nikakvih
unaprijed preuzetih obveza, kao i obilato demonstrira-
ne svijesti da se autor ne smije opterecivati iskustvom,
afirmacijom, rutinom, nego neprestance mora teziti ne-
¢emu novom, stalno i¢i dalje. Pojam promjena klju¢ni je
pojam za Kozaricev istodobno sustav i antisustav umjet-
ni¢kog misljenja. Prateéi njegove realizacije u procesima
razlic¢itih preobrazaja, zaklju¢ujemo da je njezina jedina
konstanta stalna mijena, a analizirajuéi njegove formal-
no-evolutivne etape, re¢i ¢emo da mu je opus djelo u
pretvorbi, djelo - proces. a pritom su sve solucije potpu-
no legitimne, u nacelu neizvjesne i nepredvidljive.
Kozari¢evo umjetnicko ponasanje ne poznaje sve one
stupnjeve evolutivna razvoja jezicke i oblikovne termi-
nologije kao $to je to gotovo redovito slucaj u djelova-
nju tradicionalno formiranih domac¢ih umjetnika. Brojni
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njegovi suvremenici, poput primjerice Knifera, ¢iji su je-
zici sacuvali autonomiju ste¢enu prethodnih desetljeca,
neprestano su problematizirali jednom mentalno uteme-
ljenu tematiku i motiviku koja bi tijekom vremena pre-
rastala u znak nezamjenjive i uvijek jasno prepoznatljive
personalizacije autorskog jezika. Nasuprot tom iskustvu,
u Kozarievu stvaralastvu zarana uocavamo koncept
kontinuiteta promjena. ,,Za razliku od onih koji na jed-
nom iznalasku grade cijele opuse, ovaj kipar stalno polazi
od tabule rase, od temelja nevine i potpuno oslobodene
maste’, zaklju¢uje njegov monograf Jerko Denegri, koji u
ovom opusu pronalazi ,divnu osobinu nepomirenosti i
nepristajanja na to da je sve $to je jednom iznadeno mo-
guce ponoviti, dopuniti, kristalizirati - umjetnikovo je da
otkriva, ne da dotjeruje. Ovo djelo raste, dakle, iz posve-
¢ene skepse, ali i iz dubokog uvjerenja u mo¢ i bezmjerje
¢ovjekove sposobnosti gradenja’*

Iz naravi Kozari¢evih umjetnickih poslanja proisti-
¢e svijest da umjetnost ne posjeduje neku svoju zauvi-
jek zadanu metafizicku konstantu, nego zapravo nasta-
je u konkretnim povijesnim prilikama i u odredenom
drustvenom i kulturnom kontekstu, pa je stoga njezi-
na ideja (ali i ontologija i fenomenologija) neprestano
promjenjiva, mobilna, fluidna, fleksibilna, ali i redovito
izazovna, provokativna, oc¢itovana ne da umiruje i da se
ne dopadne, nego da provocira i iritira one kojima je
upucena! Koncept heterogenosti u njegovu opusu plod
je nevjerice u svrsishodnost i opravdanost produljenja
i u moguénost obnove tzv. vrijednosti jednoga konstan-
tnog pojma umjetnosti. Jedino $to stvaraocu preostaje
jest nomadski hod kroz svijet umjetnosti uzivajuéi u po-
lozaju neprestane alternative.

U karakteru ove umjetnosti isti¢e se i ¢injenica da
umjetnost ne shvac¢a samo kao proizvodnju umjetnickih
djela, niti kao potrebu za kona¢nom, definitivnom ma-
nualnom materijalizacijom plastickog oblika, nego kao
djelatnost prekvalificiranja zatecenih formi, tehnika, ge-
sta i znakova uvijek u nesto novo. Velik dio njegova opu-
sa obiljezen je fluidno$¢u - rastakanjem svega ¢vrstoga,
stabilnog i trajnog, $to u motritelju stvara osjecaj posve-
masnje nesigurnosti, fragmentacije i dezorijentiranosti.

Kozari¢ ne tezi odredenu, homogenu, fizicki jedin-
stvenu i jasno odredenu fenomenu. Drzi da autor ne
treba ustrajavati niti na potpunosti, cjelovitosti, kom-
paktnosti, homogenosti vlastita opusa, $to je u praksi
i potvrdivao stvaraju¢i opus sav od dijelova, mnostva
cjelina, fragmenata, manjih epizoda, segmenata sitnijih
Cestica, namjernih i spontanih diskontinuiteta, koji ne
moraju povezivati nesto stilski, motivski i tehnicki za-
jednicko, nego ih samo po sebi povezuje ¢injenica da su
takva ostvarenja plod znatizelje i stvaralackog impulsa
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iste umjetnicke osobnosti i njezinih odgovora na razli¢ite
povode i izazove vlastita postojanja. Opus je to nepresta-
nih rasipanja umjesto u umjetnosti stvarno nepostoje¢ih
pravolinijiskih razvoja, postupna dopunjavanja, iluzorna
usavrSavanja... U samoj operativnosti ideja koju autor
kani ostvariti sama pronalazi rjeSenja i tehniku.

Ovaj maestralni opus samo je sukcesivni slijed cije-
loga niza razvojnih pravaca koji su se nerijetko odvijali i
usporedo. Danas izgleda nevjerojatno da je jedna te ista
osobnost upoznala i u opusu ocitovala tolike krajnosti
i razlic¢itosti. Ali, unato¢ svemu, ovaj je opus istodobno
iznimno koherentan jer je obavijen jedinstvenom koza-
ricevskom duhovnom supstancijom, vitalnosti, lezerno-
sti duha, sposobnosti poigravanja postignutim. Kozari-
¢evski osjecaj za humor utjelovljuje istancanu ironiju,
apsurdnost, ridikuloznost i karnevalizaciju. Pritom re-
dovito uspijeva sacuvati djetinju nekonvencionalnost,
humor, ironiju, zaigranost, ali na uvijek visokoj razini
plasticke kulture.

Sklon je avangardisti¢koj desakralizaciji pojma petri-
ficirana, dovrSena djela i odbacivanju njegove muzejske
fetisizacije. U njegovu mentalnom sklopu djelo niposto
ne mora biti nesto stalno, definirano u sigurnu i posto-
janu materijalu koji jam¢i dugovje¢nost i ¢uva od pro-
padanja. Ra¢una na privremenost djela, trenutaénost
dogadaja, pa se odlucuje i na djelatnost prekvalificiranja
zateCenih formi, tehnika, gesta i znakova u nesto novo.

Stvaralastvo plodna i profinjena umjetnika, odvaz-
na inovatora, Zivo je, mentalno otvoreno, polimorfno i
raznoliko u svim svojim aspektima - ikonografski, iko-
noloski, strukturalno, semanti¢ki, po medijima, materi-
jalima, nadahnucu, tehnici - jer nema medija, tehnike,
prosedea, postupka i nacina izri¢aja koje majstor nije
iskusavao trazedi i iznalaze¢i nove moguénosti izricaja.

Status sjajna umjetnika Kozari¢ neprestano osnazu-
je radikalnim oblikovnim strategijama i istrazivanjima,
interferencijom i specificnom fluidno$¢u medija, zna-
tizeljom, hrabro$éu, neobuzdanim iznalazenjem uvijek
novoga likovnog govora, ulazeéi u prostore, prosedee i
strukture u kojima se nerijetko isprepli¢u paradoksi -
tradicija i suvremenost, simbolika i muklina, strasti i
smirenost, odnos subjektivnog i objektivnog, stvarnog i
nestvarnog... Za njegov opus znakoviti su i interdiscipli-
narnost, prosirenja i ukr$tanja medija, uklanjanja i pre-
skakanja barijera medu umjetni¢kim disciplinama, ¢ine
ga djela koja nekonvencionalno integriraju $irok raspon
prosedea, motiva, medija i izvedbi. Kozari¢ev je naum
napraviti iskorak iz okvira klasi¢nih medija, zanemariti
krutu akademsku podjelu likovnih disciplina i pobuditi
interdisciplinarnu i eksperimentalnu akciju. On odav-
no, jo$ prije postmoderne, uvjerljivo utjelovljuje svijest
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da autor moze, ali i ne mora biti specijalist samo jedne
odredene discipline; dapace, dopusteno mu je ne samo
da prelazi granice pojedinih medija, nego i da znacajke
tih medija ugraduje u druge cjeline, pri ¢emu je uporaba
svih tih medija opravdana imperativom §to potpunijeg
ocitovanja umjetnikove izrazajne volje.

Uspje$no je definirao i ustoli¢io vlastite i jedinstve-
ne stvaralacke strategije unutar kojih je problematizirao
i obradivao razlicite teme, i to u rasponu od razotkriva-
nja intimnih i subjektivnih kompleksa pa sve do iskaza
u kojima je oditovao snazne i sugestivne kriticke reflek-
sije usmjerenih na demistificiranju pojedinih fenomena
¢vrsto ugradenih u postojeéi dominantni ,,sistem umjet-
nosti’, pokusavajuéi dezintegrirati i one represivne me-
hanizme koje je nametala ideologije ili trziste kao odlu-
¢ujudi Cinitelji reguliranja svekolika odvijanja i nadasve
vrednovanja umjetnickoga stvaralastva i suvremenoga
umjetnickog zivota uopce te odavno stabilizirane kanale
potro$nje umjetnosti. Njegovi radovi pritom emaniraju
bogatu asocijativnost i $irok motivski i interpretativni
raspon s neprestano ugradenim ludi¢kim elementima.

Putanja autorskog interesa ovog umjetnika u njegovu
polustoljetnom plodonosnom stvaralackom putu kretala
se u $iroku rasponu od tradicionalnih pokusaja alegorij-
sko-simbolicke figuracije, do najzahtjevnijih mentalnih,
konceptualnih i transcendiraju¢ih zahvata, slobodna i ne-
optere¢ena umjetnickog ponasanja, u koje, medu ostalim,
spada i recikliranje i resemantiziranje vlastitih postignuca.

Kao umjetnik - nomad Kozari¢ se gotovo istodobno
kre¢e brojnim jezi¢kim i medijskim podrucjima ne oba-
ziruéi se na lokalne predrasude o obvezi stvaranja homo-
gena stila jedne umjetnicke li¢nosti. Istodobno ga zani-
ma sve: figuracija i apstrakcija, organika i geometrija...

Mediji, materijali, motivi, forme nisu kadri bez ostat-
ka iscrpsti njegovu vizualnu znatiZelju i imaginativne po-
tencijale. Gotovo da nema discipline u kojoj se tijekom
plodonosne karijere nije okusao, dakako ne zato da bi
se dokazivao raznolikost vlastite umjetnicke proizvod-
nje, nego stoga §to ga je uvjerenje o srediSnjem polozaju
umjetnikova subjekta upuéivalo na to da svoje jezicke i
medijske odabire podvrgne upravo tom osjecaju potenci-
rana subjektiviteta. Za KozZarica prijelaz iz jedne pozicije
u drugu nema deklarativno ideolosko opravdanje, nego
je zapravo sasvim subjektivnih i individualnih povoda i
razloga, voden vlastitim nepredvidljivim potrebama i vo-
kacijama, sklonostima, Zeljama, zamislima, intuicijom, iz
nadahnjujuce vjere u smisao i nuznost umjetnickog stva-
ranja... Kao tipi¢ni nomad on, dakle, djeluje po porivu
svoje naglasene subjektivnosti, promjene njegova ruko-
pisa uvijek su prirodne, a ne programske, organske, a ne
forsirane, dubinske, a ne trenutne.
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Po formalnu obrazovanju je kipar, ali tijekom karije-
re ocituje svijest 0 moguénostima pomicanja operativnih
granica suvremenoga kiparskog govora, ali i svijest o
novome statusu umjetnickoga predmeta, pa je discipli-
na kiparstva preuska da se jedino unutar nje sagledava i
is¢itava fizionomija njegove umjetnosti jer se on ocituje
u gotovo svim plastickim medijima, prerastajudi i raz-
micudi granice medija, standardnih izrazajnih disciplina
uz istodobnu uporabu razli¢itih izvanplastickih normi.
Za nj kiparski zanat nije uskogrudna manualna izvedba
estetskoga predmeta, nego zapravo zanat kao nacin otje-
lotvorenja, nacin predoc¢avanja vrlo neobi¢nih mentalnih
slika, slika proizalih iz same imaginacije, ali i slika koje
neizostavno traze svoje izvr§enje u nekom obliku i ne-
kom materijalu. Nije dopustao da mu ozbiljnost okolnih
prilika pomuti radost igre kakvu je nalazio u umjetnic-
kome stvaralastvu, pa bi redovito sauvao nekonvenci-
onalnost, humor, zaigranost, ¢ak i ironiju, ali uvijek na
razini visoke kiparske kulture. I zato, kad spominjemo
¢injenicu da je kipar, u njegovu slucaju bolje je rabiti po-
jam ,skulptura u prosirenu polju” (Rosalind Krauss). On
je, kako ocjenjuje Denegri, kipar, anti-kipar i ne-kipar,
istodobno i u istoj osobi!”.

Nomadizam se kod Kozarica o¢ituje i ¢estim mijenja-
njem likovnih disciplina, u rasponu od kiparstva, spo-
menika, javne plastike, slikarstva, crteza, grafike, preko
instalacija, keramike, fotografije i oblikovanja cjelovitih
ambijenata u duhu novih oblika umjetnicke prakse, pa
sve do konceptualnih proklamacija, tekstualnih radova,
video uradaka i performasa. Pritom bi transparentno,
uvjerljivo i dojmljivo ilustrirao postojanost i vitalnost
svake specifi¢no-plasticke koncepcijske misli, dosljedno
provucene kroz veci broj ostvarenih inacica.

U njegovu rukopisu nailazimo zatvoren i otvoren
oblik, konstrukeiju, ready-made, modificirani ready-ma-
de, plasticki ambijent, intervencije u vanjskom prostoru,
plasticke konstrukcije, intervencije u otvorenu i zatvo-
renu prostoru... Nalazili smo i zacudne zahvate poput
akumulacija, fuzija, gomilanja, sklapanja i rasklapanja,
spajanja i razdvajanja, zakivanja, tesanja, prenosenja,
premjestanja, povezivanja u platnene zavezljaje (,,pinkle-
ce”), usivanja, bojanja novonastalih ostvarenja, pojedinih
elemenata ili cijelih ansambala vlastitih tvorevina...

Kozariceve inicijative u nasoj sredini otvaraju dotad
nepoznata podrudja izrazajne slobode u kojoj autor vise
ne rac¢una s fiksnim oblikovnim medijima niti s posto-
je¢im jezickim kodeksima, pa tako i s dovrSenosti arte-
fakta. Reciklirao je, preradivao i preslagivao postojece
skulpture i cijele serije radova koje dozivljavaju brojne i
upecatljive transformacije. Stoga o njemu govorimo kao
o umjetniku koji kontinuirano revidira svoje dotadasnje
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tvorevine, izmjesta ih, mijenja im znacenje i preimenuje,
uzima ih kao temelj za novu gradnju, preobrazaje i preo-
blicenja i oni su stalno u pokretu, pri ¢emu umjetnik ne
vodi racuna ni o njihovu antologijskom statusu. Autor je
neprestano usred raspadanja i gradnje! Prethodne radove
rabi kao ,,sirovinu” za stvaranje novih, odbijaju¢i njihovo
stabiliziranje u jedan konacan oblik, reciklira i sadrzaj i
formu. Uodavamo autorsku teznju da se djelo pretvara u
prijelaznu postaju prema nekom daljem, sloZenijem cilju.
Jedan ustroj oblika tu je da bi se kroza nj ostvario pro-
boj prema nekoj drugoj formi ili drugom ustroju oblika.
Jedna forma izrasta iz druge. Govorimo o nedovr$eno-
sti toga dijela Kozari¢eva opusa, s potencijalom njegove
daljnje preobrazbe, o dehijerarhizaciji, neprestanu reci-
kliranju, procesima, odbacivanju postignuca i njegovu
rearanziranju. DovrSene skulpture i cijele serije drugih
ostvarenja rearanzirao bi u labave sustave koji ne prizna-
ju strogu kronolosku ili na drugi nacin usustavljenu kro-
nolosku organizaciju.

Bliske su mu bile duchampskovske ove invencije u
kojima se umjetnik sluzi tehnikama i postupcima dotad
nepoznatim u standardnoj oblikovnoj praksi. Zanimaju¢i
se za sudbinu jezika umjetnosti i njegove potencijale, prvi
je u nas shvatio da Duchampovo iznasa$ée ready-madea
nadilazi granice sama Duchampova opusa, ali predstavlja
jedan od klju¢nih momenata svekolike povijesti umjetno-
sti, potencijal koji, medutim, valja znati u¢inkovito rabiti.
Shvatio je da ready-made niposto nije samo ¢in dadaistic-
ke provokacije obavljen glede skrnavljenja pojma umjet-
nosti uvodenjem u ovo navodno nepovrediva podrucja
pojave poput obi¢nih i ve¢ gotovih industrijskih predmeta
- pored te elementarne komponente, ready-made posjedu-
je i jednu neusporedivo sloZeniju nadogradnju koja ga u
krajnjoj liniji kvalificira kao djelo vrlo osjetljivih duhovnih
spekulacija. Kozari¢ odlu¢no prihvaca disanovsku strategi-
ju aproprijacije gotova, djelomice modificirana ili preina-
¢ena izvanumjetnickog predmeta, ugraduje ga u sloZenije
cjeline i navada u povlasteni umjetnicki kontekst. Rije¢ je
o prekvalifikaciji obi¢nog i uporabnog u estetsko, ¢ime
autor porucuje da — zahvaljuju¢i oblikovnu preobrazaju -
gotovo sve moze biti skulpturom. Kozari¢u je ready-made
trasirao ulazak u potpuno novu duhovnu sferu i u novo
plodonosno iskustvo. U opusu utjelovljuje svijest da sve iz
masovne javne sfere moze biti predmetom njegove apro-
prijacije, da uopce nema kraja materijalima - odbacenim
i ponovno uporabljenim industrijskim, ali i prirodnim -
koje moze rabiti i transferirati. Rezultat ovakva odabira
potpuna je preobrazba vrijednosti samih predmeta i njiho-
vo uklapanje u novi predmet — umjetnicko djelo. Stoga u
njegovu opusu susrecemo §irok raspon pristupa, varijacija
i vrsti uporabljenih materijala — drvena skulptura, metalni
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reljefi, bronca, aluminijska folija, tekstil, koza, papir, lane-
ni vez, otpadni materijal, $perploca, daske, letvice, karton,
komadi krzna, nadeni, koristeni, obi¢ni, industrijski serij-
ski proizvedeni, potrosni i odbaceni predmeti ili ¢ak ot-
patci. Ali ovdje fascinira i $irok raspon nacina primjene
i obrade istih, pri ¢emu autor stvara efekte iznenadenja,
kontrasta, paradoksa..., postizu¢i i dojam nadrealnoga,
nekad i nadrealistickoga ugodaja. Kreativhu uporabu re-
ady-madea najeklatantnije je potvrdio 1993. izlozbom u
zagrebackoj Galeriji Beck na kojoj je pokazao iskljucivo
uli¢ne kosare za otpatke. Iste godine na izlozbi Sest hrvat-
skih umjetnika — umjetnost defenzive, neoegzistencijalizam,
priredenoj u zagrebackoj Galeriji Zvonimir, predstavlja
se ponesto modificiranim ready-madeom - postavlja dva
jednaka cestarska ,konji¢a” jedan na drugoga tako da je
izgledalo da jedan zaskoc¢io drugoga.

Kozari¢ ide u red najmastovitijih i najuspje$nijih
eksperimentatora materijalima. Znamo li da velik broj
upotrijebljenih sredstava ne pripada kiparskoj tradiciji,
nego je to Cesto trivijalna ambalaza ili ¢ak otpad, Koza-
ricev doprinos biva uvecan sposobnosc¢u akceptiranja i
transformiranja materijalne stvarnosti iz vlastita okolisa
u kiparski medij. Gotovo svaki materijal u kiparevu vi-
dokrugu postaje potencijalnom gradom skulpture ili pak
poticajem za nju. U rukopis unosi koncepcijsku inovaci-
ju neodadaistickog asamblaza, ustrajavaju¢i na konkret-
noj i fizickoj taktilnosti tro$na i odba¢ena materijala ko-
jim operira. Znali smo prepoznati i strategiju svojstvenu
konceptualnoj umjetnosti — prisvajanje nekakva objekta
iz okoli$a uz sitnu intervenciju. Fascinira i njegova lako-
¢a akumulacije i asambliranja raznorodnih medija, pro-
sedea, materijala i njihovo asambliranje u plasticki jezik
prepun vizualnih metafora i profinjenih naracijskih for-
mi. Brojna su njegova djela gradena u spoju gotovo de-
funkcionaliziranih i novonastalih gradbenih elemenata,
redovito jednostavne, ali osjetljive manualne obrade, na
nacelu montaze, prostorna kolaza, asamblaza, rjede do-
slovna, a ¢e$¢e modificirana ready-madea. Ovaj pokret-
ljivi umjetnik-nomad stoga se potvrduje i kao spretan
manipulator, autor koji lukavo obrée i preobraca izglede,
funkcije, statuse, znakove i znacenja oblika pa se, proma-
traju¢i ovu praksu, moze govoriti o kiparskom i antiki-
parskom u skulpturi. Takvim nacinima i oblicima promi-
§ljanja i ostvarivanja kiparske forme znacajno je pomicao
granice kiparskih mogu¢nosti, kako shva¢anjem materi-
jala, meduodnosa forme, tako i metoda kojima ukazuje
na neodrzivost bilo kakva oblikovnog stereotipa na po-
drudju kreativna promisljanja.

Njegov stvaralacki invencionizam osloboden je sva-
koga materijalnog i predmetnog ogranicenja. Tako neki
radovi ostaju naglaseno za¢udnom kombinacijom koja

362

Ars Adriatica 7/2017. (353-363)

u svijest priziva i neke odsjaje dade, neodade ili pak
nadrealizma, a nekad su to bizarni sklopovi koji su po
intenciji predlozak za razgranatu pri¢u, ponuda za pu-
tovanje. Po svojoj kulturnoj i ideoloskoj dispoziciji ovaj
¢e nas nomadski opus podsjetiti i na iskustvo fluxusa, ali
uvijek uz njemu svojstven duhoviti neodadaisti¢ki doda-
tak i prizvuk (ustrajavajuéi na razmisljanju o funkcioni-
ranju cjeline, fizickoj i konkretnoj taktilnosti materijala,
i to svakodnevna materijala, tro$na i odbalena, slijedi
rauSenbergovsku koncepciju inovaciju neodadaistickog
asamblaza), $to je u suzvudju s polemickim stavom pre-
ma zateCenom umjetnickom kontekstu vlastite sredine.
Svjestan da je u suvremenu svijetu ostalo malo ideala u
koje kao umjetnik sveudilj moze vjerovati, odlucuje se za
apsurd, ironiju, obijest, nesputanost, sarkazam i druge
oprobane recepte kojima se umjetnik brani od pritisaka
neprihvatljive mu stvarnosti, drustva i politike.

Ovakvi radovi podastiru Kozari¢evu samouvjerenu
osobnu strategiju u umjetnosti kojom Zeli ocitovati da se
i predmetima niskoga poetoloskog digniteta mogu oda-
Siljati strateska ideja, misao o svijetu, kritika i ironija, ¢ak
i emocija. U objekt je, primjerice u postmodernim 1980-
ima, znao uklopiti trodimenzionalne predmete, otpatke
i nevazne, odbadene sitnice pronadene u atelijeru, i to u
njihovu realnu stanju - dzezvicu za kavu. U asamblaze
stvorene od ovakvih materijala utrpava prazne konzerve,
pokidane Zzi¢ane mreze, komade iverice, ljepenku, pletene
kogare, istro$ene tkanine... Bez obzira koje materijale rabi u
manualnoj praksi, redovito ocituje svijest da je stvaralacki
zadatak da ih tretira u skladu s njihovim prirodnim odlika-
ma, da upravo iz tih svojstava izvede konacan oblik i izgled
umjetnickoga djela, njegove poruke, efekte i raspoloZenja.

Mijesanje razli¢itih struktura, njihova usuglasavanja i
harmonizacije vazni su aspekti ovakvih ostvarenja. Fas-
cinantna je KozZarieva sposobnost da na okupu odrzi
neodrZivo, primjerice nepredvidene polozaje jednoga
predmeta ili materijala uz drugi, da uspostavi ravnotezu
tamo gdje ona po logici stvari izmice, tamo gdje bi se
veze medu predmetnim podatcima prije razisle, a oblici
survali. U organizmu njegova djela veze medu sastavni-
cama uspostavljaju se i sjedinjuju, a oblici ¢vrsto opstaju.
Narusenu logiku njihovih odnosa on rjesava njihovom
novom logikom ili nelogikom. Ova praksa proizlazi iz
rastere¢enja od modernistickog kompleksa umjetnosti,
ali jo§ viSe iz Cinjenice da kiparstvo niti bilo koja druga
disciplina nisu kadre bez ostatka iscrpiti njegovu vizual-
nu znatiZelju i imaginativne potencijale. Sva ova spajanja
njihov autor ostvaruje nerutinskim izvedbenim postup-
cima, spreman da se na svakom novom zadatku iznova
dokazuje, ali gonjen visokomodernisti¢kim imperativom
individualnosti koja se uvijek lako prepoznaje i istice.
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Kozari¢eve skulpture i asamblazi sastavljeni su od
suprotstavljenih materijala majstorski uskladenih u di-
namickoj ravnotezi oblikovanja. Ustrajava na fizickoj i
konkretnoj taktilnosti materijala, i to svakodnevna ma-
terijala, tro$na i odbacena, pa sinergija opre¢nosti dopri-
nosi ekspresivnosti svakog uratka. Tako, primjerice, upa-
ruje elemente od hladnog i krutog industrijskog metala
i mekocu prirodna drveta, oblinu bronce i opominju¢u
o$trinu stakla... Akumuliranjem i preplitanjem materijala
razlic¢itih kakvoca, energija i znacenja nastaju novi vizu-
alni sklopovi koji nisu slu¢ajni nadrealisticki sudari, nego
umjetnikov uvjerljiv i sugestivan odgovor na sloZenost i
segmentiranost svijeta u kojem Zivimo.

U postdadaistickoj strategiji naoko slucajnih juksta-
pozicija, preslagivanja i montaza po subjektivnom klju-
¢u svaki konstitutivni element sustava tek je gradbena
Cestica u asamblazu, u hijerarhijskom pogledu jednaka
svakom drugom elementu nove cjeline. Predmeti na go-
mili - hrpi - ¢ine snaznu vizualnu metaforu nagovora
na demokrati¢nost i pravo na postojanje svih oblika zi-
vota. Kontrast i konflikt, tenzija koja izbija iz susreta, iz
interakcije dvaju suceljenih oblikovnih postupaka, sta-
nja i svojstava materijala, medija i njihovih konotacija:
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malo - veliko, meko - tvrdo, hladno - toplo, ostro - tupo,
¢vrsto - lomljivo, lezece - uspravno, uspravno - vodorav-
no, unutarnje - vanjsko, prikriveno - otkriveno, vidljivo
- nevidljivo, ovalno - pravokutno, nadeno - doradeno,
zate¢eno - obradeno, zanatsko - industrijsko, organsko
- tehnic¢ko, prirodno - tehnolosko, manualno - strojno,
prefabricirano - dofabricirano, slu¢ajno - planirano, sve
su to nacela, konstantne principijelne premise na kojima
pocivaju (de)konstrukcije KoZari¢evih objekata.

Sam c¢in skupljanja materijala koje ¢e ukljuciti u
asamblaze za Kozari¢a je ¢in otkrivanja jednako kao i
stvaranja djela bogatih predodzbama, iz kojih odjekuju
intrigantni glasovi i poruke, $to je klju¢ njegove umjet-
nicke osobnosti. Dakako, ovakvi autorski postupci sadrze
estetsku provokaciju koja pobuduje otpor prigodom re-
cepcije i odlaze lako identificiranje motiva.

Kozari¢evo sklapanje raznorodnih materijalnih, me-
dijskih, stilskih i duhovnih fragmenata, ostvarenih u ra-
zli¢itim medijima, mozZe se i§¢itati kao refleks postmo-
derna duha, a njegov otvoreni opus kao izraz antistila,
antievolucije i antivremena. Na ovaj nacin na$§ umjetnik
motritelja oslobada obveze pracenja razvitka i promjena
u njegovu rukopisu.

3 ZDENKO RUS: Razgovor s Ivanom Kozari¢em, Zivot umjetnosti,
14 (1971.)

4 JERKO DENEGRI, Ivan Kozari¢, Sisak, 2006
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