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Pseudoznanstveni razgovori o nadnaravnom u
pripovjednom salonu Luigija Capuane

IZMEDU POZITIVIZMA I PARAPSIHOLOGIJE

Eklekticizam Luigija Capuane, poznatog ponaj-
prije kao veristiCkog romanopisca i novelista iz druge
polovice 19. stoljeca, ocituje se u poetickoj i Zanrov-
skoj raznovrsnosti njegova opusa, koji osim veristic-
kih romana i novela sadrzi brojne fantasti¢ne i
znanstvenofantasticne novele, psiholoske pripovijesti
s elementima dekadentizma,' bajke i pri¢e za djecu,
komedije, jednocinke i poeziju te knjizevnokriticke i
teatroloske zapise, ali i eseje o parapsiholoskim poja-
vama. Medu vaZznijim su Capuaninim izvanknjizev-
nim interesima spiritistiCka praksa i fotografija— novi
medij koji se veristickome piscu odmah nametnuo kao
osobito pogodno sredstvo “prikazivanja zbilje pa ga
je medu prvima prakticirao u rodnoj Cataniji, osobito
se procuvsi po popularnim fotografijama mrtvih. U
viSe novelistickih zbirki Capuana se okuSao u fan-
tastiénom i znanstvenofantasticnom Zanru i pritom kao
da se trudio ublaziti Maupassantovu nostalgiju za
predpozitivistickim boljim vremenima? u kojima se
fantasti¢na knjiZevnost dozivljavala kao iskaz o ne-
objasnjivom i neizrecivom. No inacice dvaju Zanrova
znatno je prilagodio duhu i temama vladajuce poziti-
visticke paradigme, programatski pritom pomicudi i

* Osnovne smjernice i zaklju&ci u radu ne odstupaju bitno od
poglavlja Luigi Capuana: fantasticna novela i pseudoznanstvena
rasprava u gradanskom salonu doktorskog rada pod naslovom
Poeticki modeli fantasticne novele u talijanskoj knjiZzevnosti od
Scapigliature prema modernizmu, obranjenog 2003. godine na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Poglavlje je za ovu priliku pre-
radeno i prosireno, odnosno dopunjeno novijim kritickim ¢itanjima
i tumacenjima pojedinih aspekata Capuanina novelistickog opusa.
Ako u bibliografiji nije drukcije naznaceno, prijevodi u tekstu moji
su.

! Dekadentisticke s obzirom na osobito zanimanje za psiho-
patologiju, koje po stilu pripovijedanja, ali i gradi, izlazi iz okvira
veristicke impersonalnosti i determinizma kao obiljezja poziti-
visticke paradigme.

% Pritom se misli na programatski iskaz Maupassantova
pripovjedaca u pripovijesti Strah, a moguce ga je tumaciti kao
izraz autorova konfliktnog i sloZzenog odnosa s naturalistickom
poetikom, koji se osobito oCituje u njegovim fantasti¢nim i “tajan-
stvenim* pricama: “Da, gospodine, iskorijenivsi nevidljivo osiro-
masili smo mastu. Na§ svijet izgleda mi danas kao napusteno
mjesto, prazno i bezli¢no, otkad je nestalo onih vjerovanja koja su
ga Cinila poeti¢nim” (Maupassant 1994: 95).
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Sireci njezine granice. Naime, interes za neobjasnjivo
kod Capuane ne proturjeci, kako bi se moglo pomisliti,
pozitivistickom racionalizacijskom impulsu, buduéi
da je u njegovim novelama znanost sklona asimilirati
natprirodne sadrZaje tako $to ih uokviruje paraznan-
stvenim, odnosno pseudoznanstvenim promisljanji-
ma, odnosno motivacijom. Fantasticna pripovijest
uspijeva na taj nacin prezivjeti demistifikaciju nat-
prirodnog, njezina bitnog semantickog elementa, u
drugoj polovici 19. stoljeca, no danak preZivljavanju
promjena je funkcije i olabavljena Zanrovska struktura
koju dodatno destabilizira, kako ¢e se u nastavku po-
kazati, ironijska i autoreferencijalna perspektiva te
metazanrovski komentari. Pripovijesti su to u kojima
se karakteristi¢ne figure fantasticne proze prozimaju
s epistemoloSkim parametrima pozitivisticke para-
digme,? a objektivizirajuéi diskurs, sve vise usredoto-

3 Nancy Traill taj modus fantastine proze naziva “para-
normalnim”. U njemu prepoznaje radikalnu preobrazbu “aleticke
dihotomije* koja je u temelju fantasti¢ne proze. Pod “aletickom
dihotomijom® misli se tu na jedno od globalnih modalnih ogra-
nicenja (uz deonticko, epistemolosko i aksiolosko) za koja Lubomir
Dolezel smatra da odreduju poredak makrostrukture moguceg
svijeta pripovjednog teksta. Aleticka su ogranicenja vezana uz kate-
gorije moguéeg, nemoguceg i nuznog te odreduju temeljne okvire
fikcionalnoga svijeta — kauzalnost, prostorne i vremenske para-
metre i djelovanje likova —koji se po tom kriteriju dijeli na prirodni
i natprirodni (usp. DoleZel 1998, a o mogucnosti definiranja fan-
tasticnog zZanra na temelju aletickih modaliteta vidi Perusko 2012).
Paranormalni modus, smatra Traill, dokida aleticku dihotomiju
time Sto se prirodno i natprirodno vise ne dovode u odnos uzajamne
iskljucivosti, ispripovijedani dogadaji nisu predstavljeni kao krSe-
nje fizikalnih zakona nego kao njihova nadgradnja (usp. Traill
1991: 202-204). Podrucje prirodne paradigme posljedi¢no se
prosiruje tako Sto su fizicki nemoguce pojave (telepatiju, vidovitost
idr.) predstavljene kao dio prirodnoga poretka koji za njih, medu-
tim, jo$ uvijek nema zadovoljavajuée racionalno i znanstveno
objasnjenje. Tzvetan Todorov je u Uvodu u fantasticnu knjiZevnost
takve tekstove iskljucio iz fantasti¢noga Zanra, nakon $to je fan-
tasti¢nu prozu definirao (preusko, po misljenju mnogih kriticara i
nastavljaca) na temelju sljedecih kriterija: da se svijet opisan u
tekstu moze dozivjeti kao svijet Zivih ljudi; da se implicitni Citatelj
tumaceci dogadaje ispripovijedane u tom svijetu koleba izmedu
prirodnog i natprirodnog tumacenja i da to kolebanje potraje do
konca pripovjednog teksta; da je kolebanje lika po mogucnosti
prikazano u tekstu kao temelj za Citateljevo poistovjeéivanje s
likom; da se iskljuci lirsko ili alegorijsko tumacenje, koje auto-
matski iskljucuje fantastiku. Pripovijesti poput Hoffmannova
Magnetizera i Poeovih Cinjenica o slucaju gospodina Valdemara



¢en na sam pripovjedni ¢in i okolnosti u kojima do
njega dolazi te na njegov uc¢inak, nadomjesta — ¢ineci
je izliSnom — uobicajenu retoriku napetosti, strepnje i
nelagode.* Ne samo da epistemolo$ku dvojbu u auten-
ti¢nost ispripovijedanog ¢esto zamjenjuje unaprijed
ponudena interpretacija, nego se Capuanina impli-
citnog Citatelja posredno poziva da razmislja “znan-
stveno” 1 metazanrovski, da promislja o pripovije-
danju i fikcionalnosti, o zakonu Zanra i poloZaju teksta
u odnosu na zanr. U svojoj specifi¢nosti fantasti¢ne
pripovijesti Luigija Capuane produbljuju i Sire otklon
koji je od samog pocetka naznacen u talijanskoj post-
romantickoj fantastici: rije¢ je o gotovo nezeljenoj,
ali neizbjeZznoj “kontaminaciji” pozitivistickom epi-
stemom u Tarchettijevim Fantasticnim pricama, u
tekstovima Arriga i Camilla Boita te ostalih pisaca
Scapigliature, koja prema “stoljecu strojeva’ njeguje
ambivalentan odnos. Verist Capuana u svojim ranijim
spisima gorljivo zagovara vezu znanosti i knjizevnog
stvaralasStva, Sto Ce se jasno odraziti i na njegovu
rekodifikaciju fantasti¢ne proze: zanrovski ¢e model
fantasti¢ne price mijenjati uvodenjem pozitivistickoga
motriSta. No metaZanrovske reference i autoreferen-
cijalno zrcaljenje u krajnjem ¢e ishodu dovesti do
ironijske obrade i fantasti¢nog modela i doslovno
shvaéene poetike “ljudskog dokumenta”.

Premda su Capuanini kritic¢ki stavovi isprva uve-
like definirani desanctisovskim preporodnim naslje-
dem koje se u prvom redu temelji na izjednacavanju
umjetnosti i Zivota, na promicanju “Zivotnosti” i
“spontanosti” likova i radnje u sredi$nje estetsko na-
elo,’ zarana je u njegovim pripovjednim tekstovima
i esejima prisutan odjek Taineovih pozitivistickih
postavki koje u potpunosti odgovaraju rastu¢em zani-
manju za suvremene znanstvene pojave. Ve¢ koncem
Sezdesetih godina 19. stolje¢a u svojim teatroloskim

Todorov svrstava u podvrstu cudesnog, koju naziva “znanstveno
¢udesno* i pritom napominje da je rijec o suvremenoj znanstvenoj
fantastici (usp. Todorov 1970: 62). U tim je tekstovima natprirodno
racionalno objasnjeno, ali na temelju zakona koje suvremena zna-
nost ne poznaje. Iz tipologije modusa koju predlaze Traill vidi se
da fantasti¢na proza u drugoj polovici 19. stolje¢a kanonskim
motivima romanticke fantasti¢ne pripovijesti pridruZuje nove, no
jos1ivise daijedne i druge artikulira na nov nacin, bitno obiljezen
gnoseoloskim okvirom pozitivisticke paradigme.

4 U teoriji fantastike Cesto se u tom kontekstu spominje
Freudov pojam das Unheimliche, koji se odnosi na pojavu “zastra-
Sujucega koje potjece iz onoga dugo poznatoga i odavna bliskoga“
(Freud 2010: 10), odnosno na “prisno-domace $to je pretrpjelo
potiskivanje i vratilo se iz njega“ (isto: 40). I kriticki tekstovi o ro-
mantickoj i postromantickoj fantasticnoj pripovijesti ¢esto se pozi-
vaju na Freudovu kategoriju jezovitog ili zazornog, €iji je sadrzaj
i opseg prispodobiv semantici nesvodljive drugosti koja se opire
znanstvenom, racionalizacijskom modelu zbilje, odnosno katego-
rijama normalnog, vjerojatnog i prirodnog (usp. Jackson 1988:
6372 te Maj 1995).

3 “Ja u umjetnosti prvenstveno cijenim Zivot. Kad umjetniku
pode za rukom da stvori istinski Zivi lik, od njega ne traZim drugo
izahvalan sam mu. [...] Sama ¢injenica da je zaZivio, ¢ini lik lijepim
i moralnim® (Capuana, I/ teatro italiano contemporaneo. Saggi
critici, predgovor, str. XI, cit. po Bigazzi 1989: 97).
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biljeSkama on, u skladu s dominantnim tendencijama,
sve CeSCe zaziva primjenu znanstvene metode na
umjetnicko stvaranje, premda Hegelovim vizionar-
skim poimanjem povijesti i kulture nadilazi nepro-
duktivno usitnjavanje znanja. No usvajanje natu-
ralisticke poetike, o ¢emu svjedoce eseji o Zoli i
znanstvenoj metodi te roman Giacinta, Capuana je
smatrao neizbjeznim, kako piSe u eseju Za umjetnost
(Per I arte), objavljenom 1885, prvo u dnevnom listu
Il Fanfulla della Domenica, a zatim u knjizi eseja:

Umjetnicko je djelo — nije iskljuceno da je to znak na-
zadovanja — postalo ozbiljno: odve¢ ozbiljno! kazu
zlonamjernici. Istina je, nema tu zabave. Romanopisac
krade posao psiholozima, fiziolozima, profesorima
drustvenih znanosti. Ne samo da propovijeda i doka-
zuje, da Zeli drzati lekcije, nego vlastitim likovima dere
koZu, okrutnom ravnodusnoscu kakva anatoma skalpe-
lom ubada ustreptala tijela. [...] Te se blazene ili uklete
moderne misli, te pozitivisticke pomame za studijama,
za promatranjem, za gomilanjem ¢injenica nikako ne
uspijevamo osloboditi. Ona nam je u krvi, u duhu; onaj
tko je ne osjeca zasluzuje da ga dozive kao bice iz
davnina koje se slu¢ajno zateklo medu nama. Prirodno
je, dakle, da se iz naSe krvi i duha pozitivna misao
prosiri i na umjetnicko djelo, dakle na svijet, i to u
mjeri koja prili¢i umjetnickom djelu. Nije ta preobrazba
nastala iz bizarna spisateljskog kaprica: rezultat je
evolucije koju nitko na svijetu ne moze zaustaviti ili
sprijeCiti. (Capuana 1972: 143)

Nezaobilazni odjeci pozitivistickog duha ocituju
se u isticanju fizioloske komponente u psiholoskoj i
psihopatoloskoj problematici, primjerice, u romanu
Giacinta i u novelama iz zbirke Appassionate, u
kojima autor portretira psihopatoloska stanja Zenskih
likova, u skladu s ondasnjim metodama dinamicke
psihijatrije u dijagnosticiranju i lijeCenju Zenske histe-
rije. Capuanin analiticki impuls, medutim, nadilazi
oslikavanje taineovski shva¢enog milieua, usmjerivsi
se na neistrazeno podrucje ljudske psihe koje se
odupire neurofizioloskim kategorijama i tumacenju.
Zolinu ¢e pak metodu blisku naturalistickom scijen-
tizmu ublaziti trajnom brigom za formu i autonomiju
umjetnosti,® §to je pak drugo bitno obiljeZje Capua-
nina i kritickog i pripovjednog opusa. U eseju Za

¢ Poimajuéi pritom spisateljevu ulogu kao demijursku:
“Zakoni koji vladaju u svijetu maste, istina je, gotovo su podudarni
s onima koji vladaju svijetom Prirode, s tom razlikom $to je u
potonjem uloga slijepe i iracionalne sluc¢ajnosti golema, dok je u
prvom uopce nema. Pjesnik, umjetnik u ulozi boZanske providnosti
sve ureduje s konkretnim ciljem na umu i ne dopusta upletanje
stranih elemenata koji bi narusili onu nuznost s kojom katastrofa
mora logi¢no proizlaziti iz ¢vrstih pretpostavki® (Scriti critici,
Capuana 1972: 43). Na drugome pak mjestu pise, uzimajuéi opet
u obzir obje aksioloske pozicije, znanstvenu i umjetnicku: “[...]
tesko je posti¢i pravu mjeru izmedu znanstvenih i imaginacijskih
elemenata na nacin da sloboda umjetnosti ne bude narusena, a da
proces umjetnickoga stvaranja ipak udovolji svim potrebama pozi-
tivne metode* (Capuana, Studi sulla letteratura italiana, cit. po
Storti Abate 1989: 59).



umjetnost, o vaznosti i autonomiji umjetnickog oblika
Capuana piSe sluzeci se gotovo parapsiholoskom
metaforikom s natruhama svojevrsna “duhovnog ero-
tizma’:

— To je zato $to vi brkate dvije posve razlicite stvari:
umjetnost i umjetnika. Ako umjetnik, snagom svoga
dara, zabiljeZi neki od brojnih umjetnickih oblika, ako
proizvede besmrtno remek-djelo, od onih koja se sto-
lje¢ima potvrduju, to ne znaci da oblik ostaje kristali-
ziran, zauvijek zatoCen u njegovu djelu.

U Obliku je (pisanom velikim poc¢etnim slovom) vise
bozanskoga dara od sveukupne boZanske darovitosti
na ovome svijetu; on raste, razvija se i cvate; i kad
postane spreman za novi plod, traZi i pronalazi sretnog
pojedinca, ba$ kao Sto ih je pronalazio prije jednog ili
deset stolje¢a — jer njemu se uopce ne zuri — da mu se
poda u plodnu duhovnom zagrljaju, da mu dopusti da
izlije u bronci ili iskleSe u mramoru, da oslika na platnu,
da utisne u glazbene note ili na stranice knjige taj
trenutak njegova idealnog Zivota; a zatim sve iznova,
dokle god se moze, usque ad mortem, jer smrt je
univerzalni zakon i ne mogu joj uteci ni misaoni oblici.
(Capuana 1972: 147)

Nekoliko redaka poslije taj se idealni oblik koji
kruzi poput mesmerickog fluida traZeci svojeg autora,
definira kao “formula impersonalne umjetnosti”. U
ozracju gorljiva promicanja znanstvene metode u
umjetnosti (idejom o romanopiscu i pripovjedacu kao
znanstveniku po pristupu, a demijurgu po masti i
kreativnosti),” ali takve koja autonomiju umjetnosti i
njezine imanentne zakone poima gotovo parapsiho-
loski, kao energiju koja samosvojno postoji i ¢eka
priliku da se obznani u nekoj gradi i umjetnickoj
imaginaciji, nastaju i Capuanine prve fantasticne i
znanstvenofantasti¢ne novele. U njima se znanstveni
impuls ocituje u pripovjednoj strukturi te argumenta-
cijskom pristupu pojavama na rubu znanosti: od para-
normalnih (magnetizam, spiritizam, mjesecarenje) do
psihopatoloskih (histerija, ludilo, podvojena li¢nost
itd.). Rije€ je, u jednom i u drugom slucaju, o poja-
vama za koje autor smatra da je njihovo znanstveno
objasnjenje pitanje vremena.® Capuanino zanimanje
za okultizam i parapsihologiju’ dio je rasirene kulturne

7 Usp. Capuana 1972: 143-144.

8 Pozitivisti¢ki se znanstvenici prema spiritizmu i srodnim
parapsiholoskim pojavama u drugoj polovici 19. stoljeca isprva
odnose svodeci sve nematerijalne pojave (religijske, metafizicke i
izvanosjetilne) na materijalne. No pod utjecajem spiritisticke mode
irazvikanih slu¢ajeva o kojima se esto traZilo misljenje uglednih
znanstvenika, ukljucujuci psihijatre, pozitivisticka znanost iznalazi
nacin da okultne pojave ipak pripusti u svetisSte znanosti: tako Sto
ih svodi na psihopatoloske pojave ili tako Sto znanstveno objaSnje-
nje neobjasnjivih pojava odgada za neku izvjesnu buduénost. Vise
o odnosu scijentizma i spiritizma vidi u Focking 2003.

° Autobiografska svjedoCanstava o Capuaninu mladenackom
interesu za razliite pojavne oblike “neobjasnjivog* — alkemiju,
kabalu, crnu magiju, magnetizam i spiritizam — navodi u ¢lanku o
Capuaninoj spiritistickoj praksi Lo scrittore e/é il medium, Appunti
su Capuana spiritista Fabrizio Foni (usp. Foni 2007).
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mode, kasne izvedenice romanti¢koga spiritualizma'®
koju je pozitivisticki scijentizam 19. stolje¢a ne samo
tolerirao, nego i ucinio predmetom svojih ekspe-
rimenata, slijedom iluzije o moci egzaktnih znanosti
darazrijese i najsloZenije psihicke, parapsiholoske ili
metafizicke zagonetke, nerijetko ih pritom na koncu
svodeci na psihopatoloske slucajeve. O tome svjedocCi
i Lombrosovo zanimanje za spiritisticke seanse opce-
nito, kao i za, kako doznajemo iz Lombrosova i Ca-
puanina epistolara, Capuanine spiritisticke eksperi-
mente i biljeske.!!

Primjer je interakcije razlic¢itih kulturnih i ideo-
loSkih razina'? $to su djelovale u okviru pozitivisticke
paradigme Capuanin kriticki tekst napisan godinu
dana nakon prve novele, Doktora Cymbalusa. Rije¢
je o negativnoj recenziji Pratijeva romana Armando
objavljenoj 1868, u kojoj Capuana kao glavni argu-
ment navodi to Sto je autor iznevjerio pravila kako
istinitosti, tako 1 umjetnosti, povevsi se za modom
“narativnog” i “fantasti¢nog” Zanra'® te propustivsi
prouciti zbilju koju je namjeravao prikazati. Zbilja o
kojoj je ovdje rije¢ u prvom se redu odnosi na opise
protagonistove bolesti, njegovih snova i halucinacija,
za koje Capuana smatra da su nevjerojatni i retoricki,
sastavljeni kao niz apstraktnih alegorija i personifi-
kacija. Takav zastarjeli nacin prikazivanja psiho-
patoloske zbilje Pratijev bi recenzent rado zamijenio
spoznajama i metodama nove psiholoske znanosti te
parapsiholoskih eksperimenata u kojima se osobno
vec€ okuSao.

10 Tobin Siebers u knjizi The Romantic Fantastic romanti¢ku
fantastiku povezuje s praznovjerjem. On polazi od pretpostavke
da fantasti¢na knjiZevnost svoju snagu i popularnost crpi iz logike
praznovjerja te stoga analizira stavove o praznovjerju u 19. stoljecu,
pokazujuéi kako su se Hoffmann, Poe, Nodier i drugi sluzili ro-
manti¢kim praznovjerjem za svoje ciljeve, traze¢i u njemu inspi-
raciju. No pritom im se dogodilo da zaborave na dvojbu i skepsu
koja im je u pocetku dopustala da nadnaravno pretvore u estetsku
doktrinu, pretvorivsi se u zaljubljenike vlastitih lazi. Mnogi su ro-
manticki pisci podlegli ¢arima praznovjerja: otud popularnost
spiritizma u literarnim salonima njihova vremena (usp. Siebers
1984).

' O Lombrosovu interesu za hipnozu i spiritizam vidi Lom-
broso 1909. Vise o tome takoder u Storti Abate 1989: 50, Bondio
1997: 42 i Focking 2003. Marc Focking istice da ni William
Crookes ni Cesare Lombroso nisu odustali od svojih pozitivistickih
uvjerenja i obratili se na spiritualizam, nego su na temelju vlastitih
iskustava s parapsiholoSkim pojavama zagovarali prosvijetljen,
epistemoloski liberalniji pozitivisticki pristup (Focking 2003:
82-84).

12O proturje¢noj sprezi pozitivizma i okultizma, verizma i
fantazmagorije kod Capuane i Verge piSe Angelo Mangini, usre-
dotocivsi se osobito na prozimanje somnambulistickih i umjet-
nickih halucinacija u Capuaninim esejima i novelama (o kojima
¢eiovdje biti rijeci u nastavku) te na fantazmagorijsku prispodobu
kojom se Vergin pripovjedac sluZi u Neddi da bi ¢in nadahnuca
opisao kao prizivanje likova i nastajueg zapleta (usp. Mangini
2007).

13 Luigi Capuana, u “La Nazione”, 20. srpnja 1868. Tekst re-
cenzije dostupan je u digitalnom obliku na URL: http://www.405.
regione.toscana.it/TecaRicerca/home.jsp (usp. i Storti Abate 1989:
21-22).
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PARAPSIHOLOSKA DETEKTIVSKA PRICA

Opsezan novelisticki opus autora koji je novelu
smatrao “sonetom narativne umjetnosti” (Capuana
1902: 6) zapocinje, dakle, upravo u fantasticno-znan-
stvenofantasticnom kljucu. Rijec¢ je o pripovijesti
Doktor Cymbalus (1867), nastaloj istih godina kad i
Tarchettijeve Fantasti¢ne pripovijesti.'* U pri¢i o
mladom Williamu Usingeru® koji je sebi nakanio
oduzeti Zivot jer nije mogao Zivjeti “bez obitelji, bez
ljubavi, bez nade, bez iluzija”, ali ga je od tog nauma
odgovorio prijatelj znanstvenik, u¢enik znamenitoga
doktora Cymbalusa, nagovorivsi ga da se podvrgne
operaciji potpune “desenzibilizacije” koja ¢e ga uciniti
“hladnim i bezosjeajnim poput mramora”, glavna
epizoda nije opis znanstvenofantasticnog eksperi-
menta, nego moralisticki govor kojim doktor Cym-
balus isprva nastoji odvratiti nesretnog Usingera od
radikalnih i krajnjih poteza:

Ja ne mogu podrZati VaSu odluku — rekao je Usingeru
nakon $to je Hermann zavrsio pricu. — Imajuéi na umu
vlastita istraZivanja, propast koju planirate u meni
izaziva neizmjernu stravu; mozda zato Sto vise od bilo
koga drugog mogu ocijeniti njezinu tezinu. Moja mi
dob, kao i moja znanost, daje za pravo da Vam se ovako
obratim. Vase su nevolje velike; no zaboravljate da
priroda nista ne oduzima bez nadoknade. Brojna biéa
na ovome svijetu kao da su osudena da trajno budu
podredena viSim bi¢ima: radaju se, Zive i umiru bez
neke vidljive koristi. Medu ljudima, u obi¢nom Zivotu,
kao i medu inteligencijom, dogada se isto. Genijalnost
nam moze izgledati kao mucno ropstvo, znanost poput

14 Kriticari pretpostavljaju da je Capuana poznavao Tar-
chettijeve tekstove jer je u to vrijeme pisao njemu posvecen nekro-
log. Zajednicko im je, naime, bilo promicanje romana kao knjizev-
nog oblika: Tarchetti se tom temom bavio 1865. u eseju I/dee
minime sul romanzo, a Capuana u autobiografskim biljeSkama i
pismima oko 1870. te 1885. u eseju La crisi del romanzo, gdje o
romanu govori kao o vrsti koja, uz uvjet da bude podvrgnuta teme-
ljitoj obnovi, osobito odgovara potrebama vremena (usp. Capuana
1898: 24-30). Capuanino zagovaranje romana proizlazi i iz usva-
janja Hegelova filozofskog sustava u kojemu romanu pripada
srediSnja uloga u posljednjoj fazi evolucije umjetnickih vrsta, koja
zavrsava njegovom smrcu. O tome pise u autobiografskim biljeska-
ma, vidi u Storti Abate 1989: 33-36.

15 Fabulu novele Capuana je, kako sam otkriva 1887. u pred-
govoru zbirke Homo pod naslovom Kako sam postao novelist,
zamislio potaknut novelom La boite d’argent Dumasa mladeg,
koji je u tom razdoblju bio u srediStu Capuanine kriticke pozornosti
(usp. Capuana 1888: X). O genezi Capuanine prve objavljene
novele (koju on sam u nekoliko prigoda naziva fantasti¢cnom) vidi
ipoglavlje Alle origini della narrativa di Capuana u Tanteri 1989:
7-32. Autor, medu ostalim, usporeduje Capuaninu i Dumasovu
pripovijest, isticu¢i vaznost lije¢nikova lika kod Capuane te pre-
ispitivanje znanstvenih granica i odgovornosti. Izbor teme i Zanra
(ne dovodeci u sumnju atribut fantasticnog) Tanteri tumaci Capua-
ninim antropoloskim interesima i arhai¢nom sicilijanskom kultu-
rom kao moguc¢im ishodiStem magicno-misticne slike svijeta (usp.
isto: 16). No kad je Doktor Cymbalus u pitanju, primjerenije je
svakako izvor traziti u etickim aspektima scijentisticke ideologije.
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groznih okova. Sva slava i sva bogatstva ovoga svijeta
ne mogu nadoknaditi bol $to je ¢ute umjetnik i znan-
stvenik dok stvaraju svoja djela i tragaju za istinom,
$to je samo po sebi takoder stvaranje. [...] Zahvaljujuci
veli¢anstvenoj nuZnosti, svaki, makar i najsitniji utjecaj
sicu$nog atoma na svoj nacin pridonosi velikoj grade-
vini napretka. Materija se mijenja i ujedno mijenja ono
$to mi zovemo duhom, mislju. Jeste li ikada opazili
blagotvorni utjecaj rada, najsavrsenijeg oblika ljubavi?
Naravno da niste. Na vlastitu nesrecu, Vi ste se umjesto
toga okrenuli samome sebi, okrutnom ste popustlji-
vos¢u samo osnaZili zlo, izdvojivsi se od ostalih krenuli
ste putem nesmotrene propasti koju sada kanite do-
vr§iti. (Capuana 1973a: 238-239)

Poziv da se sebi¢na zaokupljenost osobnim emo-
cionalnim potrebama zatomi za ljubav opéeg boljitka
moralisticki je ideologem uklopljen u scijentisticku
utopiju o razvoju ljudskoga drustva kao “velike gra-
devine opleg napretka”. Unato¢ medicinskoj argu-
mentaciji uvedenoj likovima i zapletom — S$to je Cest
postupak u talijanskoj prozi koncem 19. stoljeca — te
poimanju medicine kao totalne znanosti koja je u
stanju iscijeliti duh i tijelo,'® u noveli je otpocetka
naglasena ambivalentnost ideoloskih stavova koji
osciliraju izmedu moralizma i pozitivistickog opti-
mizma. U pragmatickom i socijalnom aspektu lik
Cymbalusa predstavljen je kao konstrukt sazdan od
pozitivistickih i scijentistickih ideologema. Za epigra-
matskom najavom (“Zar je taj covjek Bog? — Ne,
znanstvenik, $to je skoro isto”) slijedi hiperboli¢na
karakterizacija:

Njegovo prostrano ¢elo izbrazdano dubokim borama,
Ziv i blistav pogled, koji ni pola stoljeca bdjenja za
dobrobit znanosti i CovjeCanstva nije uspjelo ugasiti,
vjecan osmijeh na usnama, ugladeno ponasanje, blagost
u govoru, sve je to odavalo da je rijec o iznimnoj osobi,
jednoj od onih koje, svjesne da su se izdigle iznad osta-
lih, postaju jo§ skromnijima i stoga su vrijedne oboZa-
vanja. (Capuana 1973a: 237)

No ogradivanje doktora Cymbalusa od vlastita
eksperimenta doprinosi relativizaciji scijentisticke
perspektive, koja je motivirana inferiornoscu i upit-
nom moralnos$¢u znanstvenog narusavanja prirodne
ravnoteZe: pocev od toga da prica zavrSava protago-
nistovom smrcu Sto je uslijedila nakon spoznaje o
nepodnosljivosti Zivota bez osjecaja, do doktorova
eksplicitnog problematiziranja znanosti u odnosu na
prirodu i moral. Unato¢ tematiziranju pozitivistickog
optimizma karakterizacijom, sustavom likova i ele-
mentima zapleta (primjerice, uspjeSno obavljenom
atrofizacijom osjecaja), prica u cijelosti ipak svjedoci

1O odnosu knjiZevnosti prema medicini kao klju¢noj zna-
nosti koja je koncem 19. stoljeca postala srediSnjim izvorom knji-
Zevnih tema, uz Cestu konstrukciju price po uzoru na klinicke sluca-
jeve, zatim uz medicinsku terminologiju, tematizaciju bolesti i
ucestalost lijecnika u tipologiji likova vidi Cavalli Pasini 1982,
osobito poglavlje Fiziologija i medicina.



o0 porazu znanosti, potvrdujuci prethodne doktorove
postavke i naglasavajuci suprotnu, antiscijentisticku
poziciju koja je u njima sadrzana. Naime, demijurska
obiljezja koja se u pocetku pripisuju znanosti (i po
kojima se, kao i po natprosjecenom daru, ona izjed-
nacava s umjetnosc¢u) svedena su na rusilacki ucinak,
dok se na drugom polu kreativnosti promicu, za prota-
gonista izgubljene, umjetnost i ljubav. Ideja operacije
kojom se Covjek pretvara u bezosjecajno bice liSeno
trpnje, ali i ljubavi, kao i umjetnickoga senzibiliteta,
poprima stoga simbolicke konotacije koje se na ver-
balnoj razini manifestiraju patosom, posve atipi¢nim
za kasnije Capuanine fantasti¢ne i znanstvenofan-
tasticne novele.

Druga novela koja se ne uklapa u okvire veristicke
poetike dominantne u ranim Capuaninim zbirkama,
koje su poslije objedinjene u zbirci Zenski profili,"”
nosi naslov Mjesecarski slucaj i napisana je dijelom
po uzoru na kriminalisticke fabule cuvenih Poeovih
novela Ubojstva u ulici Morgue, Tajna Marie Roget i
Ukradeno pismo, uz bitan dodatak: Capuana u Poeov
model uvodi element nadnaravnog te novu Zanrovsku
dominantu. Nadnaravno je, kao uostalom u svim slic-
nim novelama, usko povezano s autorovim zanima-
njem za parapsiholoske pojave na koje i izrijekom
upucuje u samom tekstu. Ovdje je rije¢ o pojavi som-
nambulizma koji se koncem 19. stoljeca Cesto te-
matizira u knjizevnosti.'® Usporedimo li Capuaninu
novelu s pretpostavljenim Poeovim predloScima,
“mijeSanje Zanrova™" kod talijanskog autora jo$ se
viSe istice, jer ih njegov americki uzor strogo dijeli u
svom novelistickom opusu. U spomenutim detektiv-
skim pri¢ama opisom superiornih analitickih spo-
sobnosti svojih protagonista Poe uspostavlja druk¢iju
ideologemsku mreZu u odnosu na fantasti¢ne pripo-
vijesti, naglasavajuci gotovo prosvjetiteljsko-pozi-

17 Profili di donne, Capuana 1973a.

18 Henri F. Ellenberger tako napominje da se upravo oko 1880.
godine u Europi u brojnim popularnim romanima pojavljuju
epizode mjesecarstva, zatim podvajanja licnosti te zlo¢ina poci-
njenih pod hipnozom (usp. Ellenberger 1999: 331 i dalje).

19 Upravo je pozivajuéi se na Poea kao na zacetnika modernog
detektivskog romana Todorov istaknuo bliskost detektivskog roma-
na i fantastike. PosluZivsi se poneSto drukc¢ijom terminologijom,
Todorov zapravo govori o bliskosti interioriziranog hermeneu-
tickog procesa koji se temelji na pokusajima otkrivanja krivca
metodom iskljucivanja vjerojatnih i jednostavnih rjesenja, sve dok
se na koncu ono nevjerojatno ne pokaZze tocnim. Nevjerojatno, ali
istinito u detektivskom romanu koketira katkad s fantastikom (u
prilog tome govori upravo Poeov uvod u Ubojstva u ulici Morgue)
na nacin da je racionalno ili pravo rjesenje toliko nevjerojatno da
je od njega prihvatljivije natprirodno tumacenje, no konacno rje-
Senje iskljuCuje na koncu svaku pomisao na fantastiku. Kod Ca-
puane se dogada obrnuto: racionalno objasnjenje ne postoji, osim
vrlo posredno, u ¢injenici da se ispripovijedani slucaj smjesta u
podrucje psihopatologije. No, zakljucne rijeci supersvjedoka (psi-
hijatra, odnosno ravnatelja ludnice) ne dovode u sumnju recep-
cijsku i interpretacijsku pouzdanost pripovjedaca, nego spoznajne
dosege suvremene znanosti.
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tivisticku vjeru u razum.? I sama struktura naracije
posve je podredena uzitku spekuliranja te isticanju
racionalnog elementa, a funkcionalnost uvodnih digre-
sija*' u novelama Ubojstvo u ulici Morgue i Tajna
Marie Roget u skladu je s temeljnom ideolosSkom
impostacijom. Stovise, u uvodnoj digresiji prve detek-
tivske novele, ekstradijegetski-alodijegetski pripo-
vjedac napominje da ¢e se “prica koja slijedi Citatelju
uciniti kao svojevrsni komentar izre¢enim tvrdnjama”
(Poe 1994: 8).

Luigi Capuana u noveli Mjesecarski sluc¢aj na
semantickoj razini obrée odnos snaga izmedu razuma
1 neobjasnjivog time Sto se odlucuje za spiritisticko
rjeSenje te drukcije rasporeduje znacenjske elemente,
Sto za posljedicu ima promjenu zanra.?? Ipak, impli-
citnu “pohvalu” analitickom umu, koja je kod njega
u prvom redu motivirana scijentistickom perspek-
tivom, a ne spekulativnim uZzitkom, premjestio je na
strukturalnu i diskurzivnu razinu, povjerivsi je kompo-
ziciji umetnutih narativnih razina, liSenoj suvisnih
opisa, kao i lirskih ili pseudofilozofskih digresija, jer
bi one ovdje bile u suprotnosti s ciljanim uc¢inkom
znanstvene objektivnosti. S najviSe ekstradijegetske
razine oglaSava se prvo pripovjedac-redaktor, no tek
da najavi “dvoglasno” pripovijedanje zanimljiva slu-
¢ajakoji je zadesio gospodina Dionigia Van-Spengela,
jednog od vodecih istrazitelja belgijske policije. Van-
Spengelova pripovijest, uz iznimku malobrojnih i
kratkih didaskalija, gotovo u potpunosti prenosi iz-
vjesce doktora Croissarta, lijecnika koji je detektiva
Van-Spengela prethodno lijecio od nesanice, da bi se

% Kad je, medutim, rije¢ o noveli Ukradeno pismo, takav
dojam potiskuju ili osporavaju novija dekonstrukcijska tumacenja.
Lacanova psihoanaliticka analiza Poeove detektivske pripovijesti
u Seminaru o Ukradenom pismu (1956) kao alegorije oznacitelja,
u kojoj se logika pisma odnosi na ¢in ¢itanja, ali i na odnos pacijenta
i psihoanaliticara, pokrenut ¢e lanac kritickih tumacenja iz post-
strukturalisticke perspektive. Za prikaz polemike koja se razvilau
nizu tekstova nadovezanih na Lacanovo i Derridaino ¢itanje Poea
vidi Milanko 2012.

21'U Poeovim fantasti¢nim tekstovima takvih uvodnih “autor-
skih® digresija uglavnom nema.

22 Zanimljiva je u ovom kontekstu Rabkinova eskapisticka
definicija fantastike u kojoj se na jednom mjestu nastoji detektivsku
pricu pribliziti fantasti¢noj. Uzitak koji nudi detektivska prica slican
je uzitku Sto ga Thomas Kuhn prepoznaje u sastavljanju puzzlea,
a sastoji se u jamstvu o postojanju rjeSenja. U normalnom svijetu,
napominje autor, samo problemi koji su namijenjeni sli¢noj vrsti
zabave ili aktivnosti, jamce rjeSenja. Detektivska prica, tvrdi Rab-
kin, naturalizirajuéi fantastiku, nudi srodan izlaz i bijeg (usp.
Rabkin 1977). Ako fantasti¢nu pripovijest shvatimo kao povijesni
Zanr nastao u romantickom kontekstu, a temeljno mu je Zanrotvorno
obiljezje sraz izmedu prirodno mogucih i natprirodnih ili drugih
prirodno nemogucih pojava, $to je ujedno sredisnji dogadaj u prici,
ne ¢ini se osobito prihvatljivim takvo izjednacavanje dvaju Zanrova
razli¢itih po bitnim semantickim obiljezZjima i po Zanrovskom
sporazumu. U sluc¢aju Capuanine novele Mjesecarski slucaj mije-
Sanje Zanrova oduzima kriminalistickoj pri¢i vazno strukturalno
obiljeZje: a to je razrjeSivost u okvirima racionalnog (dakle, onog
koje pripada motristu racionalne i znanstvene paradigme) pri-
hvatljivog tumacenja.



zatim, stjecajem okolnosti, morao pozabaviti njego-
vim neobjasnjivim mjesecarskim iskustvom i opisati
gau svojoj knjizi (pripovjedac-redaktor nam u fusnoti
podastire precizne bibliografske podatke, a u samom
tekstu oznacava s koje je stranice lije¢nikove knjige
citat preuzet). Naime, belgijski je istrazitelj Van-
Spengel u stanju mjesecarstva predvidio zlocin koji
¢e se dogoditi iste noci i napisao izvjesce u kojemu
potanko opisuje buduée dogadaje i razotkriva poci-
nitelja. Sve Sto je u policijskom izvjescu napisano
iduceg Ce se dana i potvrditi. Na kraju novele dozna-
jemo da je doktor Croissart u meduvremenu imenovan
zaravnatelja ludnice u Bruxellesu, $to ujedno rasvjet-
ljuje istraziteljevu sudbinu nakon mjesecarske epi-
zode, ali ne osporava analepticki strukturiranu pricu,
kao ni dokument koji je potvrduje. Dakle, u intra-
dijegetsko-heterodijegetsku naraciju doktora Crois-
sarta umetnuto je Van-Spengelovo “mjesecarsko
izvjesce” priloZzeno kao dodatak doktorovoj knjizi,
odakle ga priredivac i preuzima. Ono mizenabimski
zrcali i anticipira “stvarne” dogadaje kojima ¢e Van-
Spengel prisustvovati, a ujedno ovjerovljuje ispri-
povijedano parapsiholosko iskustvo, koje nece biti
osporeno ni naknadnim protagonistovim ludilom kao
posljedicom susreta s neobjasnjivim i iracionalnim.
Umjesto hipersenzibilnih, u moralnom, drustve-
nom i psiholoSkom smislu grani¢nih likova kakvi
prevladavaju kod pisaca talijanske Scapigliature, u
0voj je pripovijesti, ironi¢no, “medij” ili nadnaravnim
sposobnostima obdaren i izuzetan pojedinac upravo
nacelnik policije: lik kojemu u pravilu pripisujemo
atribute logicnosti i racionalnosti. Pocetna karakte-
rizacija detektiva Van-Spengela, iskazana autoritetom
lije¢nickog diskursa,” u potpunosti se uklapa u Zan-
rovsko nasljede hiperbolizirane intuicije i spekulacij-
skih sposobnosti junaka u detektivskim romanima:
“Njegova je zjenica, tek neznatno ublaZzena naocalama
za kratkovidnost, nevjerojatna: ne gleda nego prodire.
Ni najcestitiji ovjek na svijetu ne bi bez nelagode
izdrzao njegov pogled, makar i nakratko” (Capuana
1973a: 210). Ipak, opée mjesto detektivske price iro-
nizira se ¢injenicom da izuzetna sposobnost ne potjece
od svjesne i voljne aktivnosti, ¢ak ni od genijalnosti,
nego od neobjasnjiva traga Sto ga svijet okultnog
upisuje u ljudsku psihu. Poe u uvodnoj karakterizaciji
istraziteljeva lika u Ubojstvu u ulici Morgue “pato-
logizira” nevjerojatne Dupinove sposobnosti svodeci
ih na “u¢inak hipersenzibilne ili bolesne inteligencije”.
Capuanina pozitivisticka impostacija “psihopato-
loskog slucaja” — kako ga u zakljucku naziva pri-
povjedac-redaktor, iskazuju¢i pritom znanstvenu
sklonost da natprirodne pojave naturalizira svodeci
ih na psihopatoloske slucajeve —u potpunosti dominira

2 Ostali “neutralni* svjedoci u pri¢i su sudac Lamere i lije¢nik
Marole, njihov iskaz doktor Croissart citira u svojem tekstu. Tom
je, udrustvenom smislu reprezentativnom, podjelom uloga izvjesce
o “slucaju” detektiva Van-Spengela dodatno ovjerovljeno.
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pripovjednim diskursom, pocev od dijagnosticke
karakterizacije, anatomskih detalja (suh, neurotican,
pati od nesanice...) koji upucuju na iznimnu spo-
sobnost psiholoske analize i intuicije, preko medi-
cinske anamneze, precizno citirane unutar okvirne
ekstradijegetske situacije, do objektivizirajucih svje-
docanstava pojedinih likova te kronoloske preciznosti
s dodatnim ovjerovljuju¢im ucinkom. No takvo se
motriSte ublazuje u zakljucku Croissartova medicin-
skog izvjes¢a, koje barem naizgled rasprSuje ¢vrstu
granicu pozitivno utvrdivih ¢injenica: “Kad se dogodi
da nas organizam pokaZze toliku mo¢ u tako iznimnim
i o¢ito morbidnim slucajevima poput ovog, tko bi se
usudio ustvrditi da su njegove trenutne sposobnosti
krajnja granica koju mu je priroda namijenila?”
(Capuana 1973: 230). S jedne strane, dakle, dvostruka
ovjera natprirodnog dogadaja — Van-Spengelov ruko-
pis nastao u nesvjesnom stanju te neutralni svjedok
ili supersvjedok* — a s druge suprotstavljena aksio-
loska mreza pozitivne znanosti, koja vlada na svim
razinama pripovjedne strukture i jedino je u zakljuc-
nom dijelu pripovijesti njezina ¢vrsta pozicija polju-
ljana.?

“A STO AKO...?”

U Capuaninu trajnom zanimanju za pojave koje
znanost jo$ nije u stanju protumaciti, neki kriticari
prepoznaju skepticki pristup parapsiholoskim poja-
vama.?® Unutar njegova novelistickog opusa moguce
je pratiti progresivno napustanje pocetnog scijentizma
i osciliranje izmedu formativnog pozitivistickog svje-
tonazora, idealistickoga filozofskog naslijeda i zani-
manja za okultizam i parapsihologiju. Naime, unato¢
tomu Sto se zarana pocinje zanimati za paranormalne
pojave i tematizirati ih u novelistickim tekstovima,

2 Tako tu funkciju naziva Mia Garré, piSuéi o Tarchettijevim
novelama u kojima se viSe puta pojavljuje supersvjedok koji nam
priopcuje da su predmet Citanja pripovjedaceva sjecanja sto ih je
supersvjedok pronasao i objavio, dok s druge strane postoji izjava
pripovjedaca koji kaZe da pise za sebe i samo za sebe. Supersvjedok
ima ovjeroviteljsku ulogu (usp. Garré 1986: 39).

25 Na supostojanje psihopatoloskog i enigmati¢nog upucuje
u novijoj tekstualnoj analizi prve Capuanine novele i Edwige Co-
moy Fusaro. Autorica pritom popisuje brojne ovjerovljujuce
postupke kojima se autor posluzio u ovoj izrazito polifonijskoj
noveli, kao $to su pozivanje na lije¢nikov rukopis, navodenje po-
dataka o knjizi u kojoj je objavljeno lije¢nicko izvjesce, precizno
datiranje zloc¢ina, zatim umnaZanje raznovrsnih dokumenata i
iskaznih razina u kojima se gomilaju i praznine, a s njima i dvojbe.
Comoy Fusaro Capuaninu prvu novelu smatra jednom od najuspje-
lijih novela u njegovu opusu, osobito u usporedbi s Maggiolijevim
“pri¢icama‘ iz kasnijih zbirki, u kojima je o€ita prevlast ideje nad
pri¢om (usp. Comoy Fusaro 2009: 148). Polaze¢i od Todorovljeve
teorije kolebanja, pritom istice i da je pripadnost Doktora Cym-
balusa fantasticnom Zanru upitna (usp. isto: 145).

% Na taj nacin ocjenjuje Capuanin odnos prema temama o
kojima pise Enrico Ghidetti u predgovoru Capuaninim sabranim
novelama (usp. Ghidetti, 1973: XXI).



izbor fantasti¢noga i znanstveno-fantasticnoga zZanra
u dvjema kasnijim zbirkama moguce je povezati s
odmakom od pozitivistickog scijentizma. Napustanje
krutih shema pozitivisticke psihologije oCituje se veé
u zbirci Appassionate koju je Capuana objavio 1893,
a pisao ju je Citavo prethodno desetljece, no izrazitiji
odmak od naturalisticke “poetike dokumenta” pri-
mjecuje se u Capuaninim kriti¢kim tekstovima®’ po-
Cetkom 20. stoljeca, u kojima se naglasak premjesta s
deterministickog oslikavanja psiholoSke problema-
tike na intuitivniju analizu strasti i dekadentisticki
pristup psihopatoloskim slu¢ajevima, uz obnovljeno
zanimanje za fantasticni i znanstvenofantasti¢ni Zanr.

No, struktura Capuaninih fantasti¢nih prica sa-
Cuvat ¢e u velikoj mjeri op¢i dojam znanstvenosti §to
ga je, ne dovodedi u pitanje autonomiju umjetnosti i
vaznost umjetnickog oblika, Capuana sustavno za-
govarao. Znanost, osobito medicinska, u Capuaninim
fantasticnim ili pseudofantasticnim novelama ima
vaznu epistemolosku i aksiolosku ulogu i izravno je
prisutna u pripovjedac¢evim iskazima, u uvodnim ili
zakljuénim komentarima. Istodobno, gotovo da nema
fantasti¢ne ili znanstveno-fantasti¢ne novele u kojoj
se ne isti¢e nemo¢ znanstvene spoznaje u odnosu na
natprirodne pojave?® ¢iju autenti¢nost zagovaraju
pripovjedaci, intradijegetski ili ekstradijegetski, ko-
jima je povjeren komentar ispripovijedanih dogadaja.
Autorov je odnos prema znanosti, ako je suditi po
tim pripovijestima, ambivalentan.?’ Enrico Ghidetti
napominje da se u velikom broju Capuaninih novela

[...] prirodna znanost —koja je u meduvremenu izgubila
prvenstvo Sto ga je imala u pozitivistickom razdoblju
kao ideja vodilja u izgradnji novog Weltanschauunga,
kao temeljno sredstvo drustvenog i civilizacijskog pro-
micanja — pretvara u prigodu za niz bizarnih ili zabav-
nih i nevinih znanstvenofantasti¢nih mastarija: ne vise
u sluzbi potrage za objektivnom istinom, nego kao mo-
gucénost beskonacne (jednako koliko i uzaludne) tehno-
loske primjene, na pola puta izmedu uznemirujuce
pretpostavke o potpunom ovladavanju ¢ovjekom, od-
nosno, ljudskom duSom (iskustva doZivljena in anima
vili) i razuzdane znanosti bez cilja, odnosno — vjesti¢jeg
rituala. (Ghidetti, 1973: XLIX)

Semanticko polje znanosti dominira novelama
zahvaljujuci uCestalosti likova znanstvenika ili lijec-
nika: u ¢ak dvije, u strukturalnom smislu najzanimlji-
vije Capuanine zbirke, pripovijedanje intradijegetskih
prica, kao i uvodni i zaklju¢ni komentar, povjereni su

27 Vidi primjerice kriti¢ki esej Moj knjiZzevni credo (Il mio
credo letterario, 1905) u Capuana 1972.

2.0d Doktora Cymbalusa i Mjesecarskoga slucaja do Vam-
pira, Stvaranja, Predvidanja i mnogih drugih.

2 Sli¢nu ambivalentnost razli¢itim pozicioniranjem zna-
Cenjskoga sklopa psihoanalize na semantickoj, odnosno struktu-
ralnoj razini (s obzirom na ponudenu psihoanaliticku motivaciju
memoarsko-dnevnickog ustroja), susre¢emo, primjerice, u Svevovu
romanu La coscienza di Zeno.
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liku lije¢nika, koji svoje “pric¢ice” nudi kao narativne
egzemplume, ilustracije prethodno izloZenih postavki.
U vecini novela autor kombinira uvodno dijalosko
suceljavanje razlicitih epistemoloskih pozicija i umet-
nutu dijegezu strukturiranu kao “izvjesée” o sluca-
ju. Na taj nacin, sociem znanosti funkcionira i kao
ontem,*® bitno odredivsi ustroj naracije kao izvjesca
o0 bizarnim znanstvenim ili pseudoznanstvenim slu-
Cajevima i pridruzivsi joj didakticko-divulgativnu
funkciju. U strukturalnom smislu Capuanine fan-
tasticne ili pseudofantasti¢cne novele obuhvacaju
raspon od subjektivna homodijegetskog pripovije-
danja, kao ponajmanje zastupljene varijante, preko
pripovijesti s ekstradijegestkim heterodijegetskim
pripovjedacem, do najc¢eSce varijante uokvirenih no-
vela, u kojima se razgovorni okvir kombinira s intra-
dijegetskom homodijegetskom naracijom. U incipitu
potonjih likove zatjeCemo usred nekog prethodno
zapocetog razgovora, potom jedan od likova pocinje
pripovijedati o okultnom i neobjasnjivom, to¢nije, za
znanost i dalje neobjasnjivom iskustvu, s namjerom
da potvrdi izloZene tvrdnje. Na taj su nacin ustrojene
novele u uokvirenoj zbirci pod naslovom Dekame-
ronci¢ (Il Decameroncino), a isti se hipodijegetski
pripovjedac (doktor Maggioli) pojavljuje u jednoj od
posljednjih Capuaninih zbirki naslovljenoj Slast
stvaranja (La volutta di creare) koja se takoder
poigrava s fantasti¢nim i znanstvenofantasticnim
Zanrom.

Prvu, malobrojniju skupinu (neuokvireno homo-
dijegetsko pripovijedanje) otvara novela Opsjenjen
(L’ allucinato), objavljena kao posljednja novela u
zbirci Narukvica (1l Braccialetto) iz 1898. Pripovjedac
i protagonist ove maupassantovske’! novele zapocinje
in medias res razglabati o iznimnom ucinku ljubavi
na njegovu hipersenzibilnu narav, bole¢ivu i samot-
nicku, da bi zatim ispripovjedio neobjasnjiva pri-
videnja koja su ga pocela opsjedati nedugo nakon
vjenCanja, kad mu se u Sumi pokraj kuce ukazala
povorka prozirnih ljudskih prilika koje su ga stale
prijetedi slijediti, uz pogrdne geste i ironi¢ne osmijehe.
Protagonist je pritom posumnjao u svoju zdravu pa-
met, odnosno, pobojao se da prevelika sreca nije
pogubno djelovala na njegov bolesni organizam. Na-
kon novih susreta s istim prikazama on odluci pro-
mijeniti mjesto boravka: sa suprugom odlazi u grad,
ali mu se pogrdni pogledi i osmijesi sad javljaju na
licima mjeStana, Sto izaziva njegovu ljubomoru.

3 Ono $to se u knjiZevnom svijetu izdvaja kao njegovo po-
sebno obiljezje: prostor, vrijeme, nacin ponasanja, ophodenja i
poimanja. Podjela semema, uspostavljenih znacenjskih jedinica u
tekstu, na psihem, sociem i ontem, preuzeti su od Gaje PeleSa (vidi
Peles 1999).

31 Sve Maupassantove novele (On?, Ludak?, Horla II, i oso-
bito Tko zna?) koje su mogle funkcionirati kao model ovoj pomalo
iznimnoj Capuaninoj pripovijetki napisane su osamdesetih godina.
Dijaloski obrazac koji dominira Capuaninim fantasti¢nim opusom
takoder je izrazito naglasen u Maupassantovim novelama.



Protagonist bjezi dalje: brodom polazi za Napulj, no
na brodu se pojavljuje neki zavodnik za kojega se ispo-
stavi da glumi Mefista u Faustu. Od tog ¢asa njegov
mu se lik opsesivno privida, i to kao demonska figura
koja pred njim zavodi njegovu Zenu — sve dok jednoga
dana, u hotelskoj sobi, razuma pomucena od bijesa i
ljubomore, uvjeren da prisustvuje Zeninoj i Mefistovoj
razbludnosti, ne rani suprugu vilicom u ruku i ones-
vijesti se. Nakon budenja, prividenja neobjasnjivo
prestaju, a tajnu Zenina ranjavanja bracni par ¢uva za
sebe. Vremenski krug zatvara se na kraju price: pro-
tagonist sad progovara iz trenutka u kojemu pise i
pripovijeda, pa tako doznajemo da se “bolest” nije
ponovila, ali i da ju je nemoguce protumaciti. Pro-
tagonist na to zakljuCuje da je “‘jadna ta nasa znanost,
kad nam niSta pozitivno ne moze reci o pojavama koje
se naizgled bez ikakva razloga odvijaju u nama, i koje
na isti nacin nestaju, da se vise nikad ne ponove!
Halucinacije! A §to ako...?” (Capuana, 1898: 356).

Tumacimo li svrSetak novele u duhu Todorovljeve
definicije fantasti¢nog Zanra utemeljenog na neizvjes-
nosti (Todorov 1970 ili 1987), proturjecnost posljed-
njih dviju replika moZe se shvatiti kao nerazrjesivo
suceljavanje dvaju mogucih tumacenja, prirodnog (u
ovom slucaju psihopatoloskog) i natprirodnog. No
pripovjedac je iscrpnom analizom svojih stanja te
iscrtavanjem njihove obiteljske geneze (gubitak obite-
1ji u ranoj dobi, bolecivost, samoca), kontinuiranim
pokusajima dijagnosticiranja uznemirujuc¢ih dogadaja
kao bolesti, poremecaja §to ga je neocekivana sreca
izazvala u krhkom organizmu, kao i umjerenom
distorzijom diskursa na mjestima gdje se naglaseno
provodi unutrasnja fokalizacija, unaprijed povlastio
psihopatolosko tumacenje kao okvir koji moze apsor-
birati i zavr$nu repliku, pretvoriti je u zaklju¢nu potvr-
du nedostizne psihicke ravnoteze. Lingvisticka distor-
zija kojom se izrazava manjak psihicke ravnoteze nije
tako naglaSena kao u Tarchettijevoj pripovijesti Slovo
U (Tarchetti 1967: 57-64) pa stoga nije moguce
bezrezervno pripisati ispripovijedani dogadaj “diskur-
su ludila”, tim viSe $§to Capuana ne nadopunjuje
pripovjedacev iskaz komentarom nekog institucio-
nalno ovjerovljenog “dijagnostic¢ara’ koji bi mu odu-
zeo kredibilitet i time oduzeo vjerodostojnost natpri-
rodnom tumacenju. Pripovjeda¢ paradoksalno sam
narusava vlastiti kredibilitet dominantnom raciona-
lizacijom, naturalizacijom potencijalno natprirodnih
pojava, odnosno time Sto prednost daje psihopato-
loskom tumacenju bizarnih pojava koje ga opsjedaju.
Na taj se nacin, premda neizravno, paradoksalno uspo-
stavlja u zaklju¢ku naznacena moguénost da je zapra-
vo naturalizirajuca verzija plod bolesnog uma ili
pogresnog tumacenja, odnosno da je moguce upravo
ono drugo, natprirodno objasnjenje.

Capuanina varijanta fantasti¢ne pripovijetke
utemeljene na internalizaciji ¢udesnog te na tema-
tiziranju granice izmedu psihopatologije i okultnih
pojava, tipicnim postupcima devetnaestostoljetne
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fantastike, bliska je Maupassantovim tekstovima kao
Sto su Horla i Horla Il, Ludak? te Ludakovo pismo —
noveli u kojoj Maupassantov protagonist definira
natprirodno kao “ono Sto je za nas nevidljivo” i koja
tematizira, slicno spomenutim pripovijetkama, drus-
tvenoj i znanstvenoj paradigmi neprihvatljivu sposob-
nost videnja nevidljivog, komuniciranja s onostra-
nim.*? Rije¢ je o nizu tekstova u kojima autodijegetski
pripovjedac sam sebe eksplicitno proglasava ne-
pouzdanim i istodobno jednako gorljivo inzistira na
zbiljnosti neizrecivog i neobjasnjivog, ¢ime ispri-
povijedani dogadaji osciliraju izmedu sna, more,
halucinacije, ludila i “objektivnosti”. U tom su smislu
spomenute Maupassantove pri¢e bez kontekstuali-
zirajuCeg okvira (izuzev, dakle, Horle) bliske Poeovoj
noveli Izdajnicko srce, u kojoj se pripovijest auto-
dijegetskoga pripovjedaca Citatelju nudi kao izdvojen
i samosvojan tekst, liSen bilo kakve objektivne potvrde
koja bi ga potvrdila ili osporila. Dvojba ili otpor koji
se nerijetko kod drugih autora sastoje u eksplicitnom
odbacivanju natprirodnih pojava, u Maupassantovim
se novelama najces¢e pojavljuju kao pripovjedaceva
sumnja u vlastiti razum, odnosno, nepotvrdena psiho-
patoloska dijagnoza. Upravo je taj naglaseni pokusaj
naturalizacije natprirodnog svodenjem na haluci-
naciju, san ili ludilo, simetri¢an zadaci povjerenoj
implicitnom citatelju, a koju Capuana uvlaci u tekst,
povjeravajuci je pripovjedacevoj zavr$noj replici: “a
§to ako...?”* “Formula” neizvjesnosti moZe se pro-
tumaciti i kao nesvodljivost nekog dogadaja na pri-
rodne i natprirodne uzroke, o kojoj pise Iréne Bessiere
u knjizi Poetika neizvjesnog. Reakcija lika (a poten-
cijalno i Citatelja) izraZava njegovu nesposobnost da
prihvati izostanak kodificiranog prirodnog ili nat-
prirodnog objasnjenja za dogadaj koji je u opreci s
opceprihvacenim zakonima kako znanstvenog po-
retka, tako i u kodificiranih oblika (vjerskih, primje-
rice) metafizicke paradigme (usp. Bessiere, 1974: 14).

Razli¢ito od Maupassantovih autodijegetskih
pripovjedaca koji osciliraju izmedu ocitovanja ludila
i gorljiva ustrajanja na autenti¢nosti videnog i do-
Zivljenog, Capuanin pripovjedac svojim prividenjima
oduzima nadnaravnu i pripisuje psihopatolosku mo-

32 Capuani je spomenuta novela mogla biti bliska iz vise
razloga: zbog pomno izloZene pseudoznanstvene pretpostavke o
nesavrsenosti ljudskih receptora, na temelju koje pripovjedac za-
kljucuje da hipnoticki san, magnetizam i druge neobjasnjive pojave
ostaju okultnima zato §to nas priroda nije obdarila organom ili
organima nuznima za njihovo razumijevanje, zatim i zbog prota-
gonistova obracanja doktoru i opisa vlastita poremecenog men-
talnog stanja do kojega je doslo jer je u nastojanju da mislju dohvati
tajni svijet koji ga okruZuje, uspio ugledati “nevidljivo* (usp.
Ludakovo pismo, u Maupassant 2014).

3 Do sli¢nog zakljucka dolazi i Emanuela Scarano, koja
smatra da upravo zbog manjka objektivnih Cinjenica iz nekog
vanjskog izvora, sumnja u pripovjedacev kredibilitet ne moZe uro-
diti jednoznacnim zakljuc¢kom da je rije¢ o nepouzdanom diskursu.
Pripovjedac je, tvrdi autorica, pod sumnjom ludila kao pripovjedac,
ali ne i kao lik (usp. Scarano 1983: 384).



tivaciju. Stoga umjesto Maupassantovih otvorenih
svrSetaka koji biljeZe erupciju ludila (ne potvrdujuci
ni naturalizirajue ni natprirodno tumacenje), smrt ili
beskonacno ponavljanje opsesivne misli, Capuana
nadopisuje samo simboli¢ni trzaj sumnje kao potporu
zakljucnoj tvrdnji o neobjasnjivoj ljudskoj psihologiji
koju znanost jo$ ne uspijeva rasvijetliti. Na taj nacin
on pomice semanticki prag dogadajne strukture s
aleticke granice izmedu dvaju svjetova, poredaka,
odnosno dviju paradigmi, karakteristi¢ne za fantastic-
ni Zanr, na aksiolosku granicu izmedu razuma i ludila.

Maupassantovim fantasticnim novelama koje se
temelje na problemati¢noj i upitnoj percepciji Sto je
nepouzdani pripovjeda¢ primjenjuje na neobjasnjiv,
prirodnom poretku fizicki mogucega neprihvatljiv
dogadaj bliska je Capuanina novela Neobjasnjivo
(L’ inesplicabile) iz kasnije zbirke Idealni zloc¢in
(Delitto ideale, 1902). U sredistu je price lik stvoren
prema genotipu belle dame sans merci, tradicional-
nom toposu koji izvorno nije bio vezan uz fantasti¢nu
knjizevnost. Rijec je o motivu fatalne Zene poznatom,
kako doznajemo iz poglavlja La Belle Dame sans
merci u Prazovoj knjizi Agonija romantizma,** jos iz
mitova, epova, srednjovjekovne poezije, kazalista i
slikarstva, a razvijao se u dva smjera: kao romanti¢na
metafora osvajanja Zenskoga srca i viteSke odanosti i
kao ostvarena metafora prisvajanja ljubavnikova srca,
odnosno oduzimanja Zivotne energije (takvi su likovi
vampirskih Zena kod Hoffmanna, Turgenjeva, Gau-
tiera, Lewisa, Cazottea, Mériméea i mnogih drugih),
zdruzena s prikazom Zenske okrutnosti u mizoginoj
kulturi na prijelazu u dvadeseto stolje¢e.* U Capua-
ninoj varijanti homodijegetski se pripovjedac obraca
anonimnom lije¢niku emfati¢nim jezikom u kojemu
ve¢ na pocetku podriva vlastiti kredibilitet: “Moj
mozak ne funkcionira onako kako je uobicajeno, nego
s ¢udnim prekidima. Problem je sljedeci: ja viSe ne
razlikujem san od jave, dogadaje koje sam zamislio u
trenucima C¢udne ushicenosti od dogadaja koji su se
uistinu dogodili...” (Capuana 1973b: 433). Pod doj-
mom C¢udnovatih dogadaja tijekom kojih ga lijepa
okrutnica ruskog podrijetla opsjeda i podreduje svojim
magi¢nim mocima slabeci njegovu volju i razum,
homodijegetski je pripovjeda¢ doveden do ruba, po-
gotovo nakon “sjecanja” na umorstvo koje je pocinio
nad okrutnicom i istodobne spoznaje da je ona veé
tjednima prije tog pretpostavljenog ili izmisljenog
ubojstva otputovala iz grada te da se ubojstvo, dakle,

3 Usp. Praz 1974.

% Ideje o animalnosti i okrutnosti Zene u kontekstu mizoginih
teorija s konca 19. i pocetka 20. stolje¢a imaju, dakle, svoj literarni
predlozak u arhetipskoj figuri femme fatale, $to objasnjava njezinu
raSirenost u umjetnosti spomenutog razdoblja. O nacinu na koji
knjizevnost preslikava kulturne i ideoloske stereotipe §to ih proiz-
vodi mizogina stvarnost koncem devetnaestog stolje¢a usp. Ellen-
berger 1999, poglavlje Seksualna psihologija i patologija 1880—
1900, te osobito Cavalli Pasini 1982, poglavlje Zena u razdoblju
fin-de-siéclea: izmedu histerije i misticizma.
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nikako nije moglo dogoditi. Postupcima koji sluze da
se neobjasnjivo predstavi uz ucinak zbiljskog (pozi-
vanje na novinske ¢lanke i neutralne svjedoke, pre-
poznatljiv miris cigareta koji protagonistu potvrduje
da je ve¢ boravio na mjestu zlocina i drugo) proturjeci
implicitno naznacen medicinski okvir i pretpostavlje-
na doktorova reakcija koju pripovjedac verbalizira
(““Vi se smijesite s nevjericom...”), no pogotovo im
proturjeci neuroti¢na distorzija diskursa koja pripo-
vjedacevu naraciju potencijalno sidri u psihopa-
tologiju. Sam naslov pripovijetke (Neobjasnjivo) kao
da sugerira ocuvanje ravnoteze izmedu dvaju tuma-
¢enja: onoga koje u protagonistovoj pustolovini vidi
narusavanje prirodnog poretka, i onoga koje u njoj
prepoznaje tematizaciju naruSavanja funkcionalne
ljudske osobnosti.*®

NEDOSLJEDNOST ZNANSTVENIKA

Drugu strukturalnu skupinu ¢ine pripovijetke u
kojima anonimni ekstradijegetski pripovjedac pripo-
vijeda u tre¢em licu. Od dviju takvih poduljih pri-
povijesti sastoji se zbirka Vampir (Un vampiro, 1907)
posvecena Cesaru Lombrosu. Istoimena novela,
objavljena u casopisu 1904. zanimljiva je po tome
Sto se u nacinu preispisivanja ucestalih narativnih
figura goticke proze moZe prepoznati specifi¢na
epistemoloska pozicija iz koje Capuana poseze za go-
tickim i fantasticnim Zanrom, bitno ih modificirajuci.
Okvirni dio ekstradijegetske heterodijegetske naracije
Capuana strukturira dijaloski, stvarajuéi uvjete za
intradijegetsku autodijegetsku pripovijest o susretu s
natprirodnom. Dvojicu sugovornika: knjizevnika i
znanstvenika, ujedno predstavnike dviju suprotstav-
ljenih paradigmi, zatjeCemo in medias res, u raspravi
o knjizevnikovu (Giorgi) spiritisticko-vampiristiCkom
iskustvu te znanstvenikovu (Mongeri) pokusaju da ga
znanstvenim terminima protumaci kao mentalno i
emocionalno zastranjenje, odnosno halucinaciju.
Knjizevnik znanstvenika uvjerava da su on, supruga
i dijete Zrtve sustavnoga vampirskog nasilja koje nad
njima provodi ljubomorni pokojni Zenin suprug te ga
poziva da bude svjedokom uljezove prisutnosti. Prije
no $to uopce uspije do kraja ispripovijedati iskustvo
s vampirom, Giorgi mora otrpjeti vatreni Mongerijev
pokusaj aprirorne i op¢e naturalizacije i srodnih po-
java, ali uz napomenu da znanost trenutno nije u stanju

% Todorov je sli¢ne tematske kombinacije nazvao Ti-temama,
ukljucivsi ih u korpus fantasti¢ne knjiZevnosti. U pravu je Rosalba
Campra kad od svih Todorovljevih Ti-tema izdvaja jedino vampi-
rizam kao fantasti¢nu temu (koji bi zapravo po Todorovljevoj klasi-
fikaciji mogao biti i i Ja-tema, kao ukidanje granice izmedu duha
i materije, dok ostale Ti-teme (incest, sadizam itd.) ne ukljucuju
sraz prirodnog i natprirodnog, odnosno, rije¢ je o oblicima krienja
drustvenih i moralnih granica, a ne prirodnog poretka (vidi Campra
1981, 2000).



objasniti ono Sto nadilazi zakone prirodne zbilje, da
moze ponuditi jedino pretpostavke te da je znanost
stoga zapravo najbolji dokaz Covjekova neznanja.
Oscilirajuéi izmedu rigidna odbacivanja nadnarav-
nog u ime znanosti i iskrena priznanja o znanstvenoj
nemodi, nedosljedni’’” Mongeri ve¢ u incipitu stvara
prostor za uzmak: na koncu ¢e on sam kao jedini
moguci lijek “prepisati” u narodnoj predaji nasiroko
poznat postupak uniStenja vampira spaljivanjem i
osobno se potom osvjedociti o njegovoj uc¢inkovitosti.

Kroz pocetno suprotstavljanje dvaju svjetonazora,
literarnog i znanstvenog, Capuana tematizira pro-
blematiku kojom se istodobno bavi u neknjizevnim
tekstovima. U skladu sa stavovima koje ondje iznosi,*
iu ovoj se noveli dogada uobicajeno ublazavanje ili
osporavanje pocetne ideoloske pozicije koja pripada
znanstvenoj epistemi. Njegov glasnogovornik zdra-
vog razuma od pocetka odstupa od figure prosjecnog
znanstvenika — po iskrenom priznanju o slabostima
znanosti, o njezinoj nesposobnosti da odgovori na sva
postavljena pitanja, a kasnije i po paradoksalnom
obrtanju ideoloskih pozicija. Onaj tko je a priori
odbacio svaku mogucnost spiritisticko-nadnaravnog
tumacenja, na koncu mora ponuditi rjesenje koje ne
pripada ¢ak ni podrucju parapsihologije, nego domeni
narodnih vjerovanja i praznovjerja, u svakom smislu
znanstveno neprihvatljivih. U znanstvenikovu episte-
molosku nedosljednost i pluralizam argumentacije
upisani su odjeci Capuaninih raznorodnih interesa:
bogatog iskustva prikupljanja i prouc¢avanja narodnih
prica i bajki te prakticiranja parapsihologije. Razno-
rodnost motivacije i dinamika odnosa izmedu razlici-
tih epistemoloskih pozicija (spiritizam, praznovjerje,
znanost) oCituje se i u diskurzivnoj heterogenosti.
Pripovijest je strukturirana tako da obuhvaca razlicite
pripovjedne nacine: od gorljivih argumentacijskih
iskaza uklopljenih u dijalosku strukturu nejednako
zastupljenih i gnoseoloski neravnopravnih sugovor-
nika (Giorgijeva funkcija u pocetnom dijalogu sve-
dena je na puko statiranje u Mongerijevu postavljanju
ideoloskih koordinata koje osciliraju izmedu priznanja

37 Nedosljednost se oituje i na diskurzivnoj razini: znan-
stvenik knjiZevnika potice da frivolnim aktivnostima odvrati pozor-
nost od “halucinacije”, pozivajuci se pritom na narodnu poslovicu.
U skladu s time, rjeSenje koje nudi za eliminaciju vampirskog terora
takoder pripada narodnoj predaji.

3 Suprotno moralnoj i znanstvenoj nedosljednosti svojega
protagonista iz novele, Capuana u eseju Mondo occulto, primjerice,
zagovara upravo oslobadanje znanosti od straha pred promjenama:

“[...] znanstvenici poput mene ne razumiju, primjerice, cemu
strah od mogucih posljedica koje bi izazvalo potvrdivanje spiri-
tistickih slucajeva. Sto ako se potvrdi uvjerenje o besmrtnosti duse?
Tim bolje: oslobodit éemo se onog zbunjujuéeg ‘mozda’ koje nije
nimalo ugodno. Sto ako se potvrdi suprotno? Tim bolje, samo da
je istinito. Sto bi u tom bilo loe kad bi se sva drevna vjerovanja,
sva narodna praznovjerja pokazala opravdanima? Ili, u suprotnom,
zasto ostati zarobljeni sumnjom, ako je mozemo do kraja rasvijetli-
ti?” (Capuana 1896: 43-44).
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o nemogucnosti znanstvenog objasnjenja, pokusaja
da se elementi narodnih vjerovanja ukljuce u racio-
nalni znanstveni diskurs te psihopatoloskog tumacenja
ispripovijedanih dogadaja):

— Da si mi dao priliku da govorim...

— Neke je stvari bolje ne mijesati. Htio bi znanstveno
objasnjenje? Pa dobro, u ime znanosti ja odgovaram
da ti ona zasad ne moZe ponuditi objasnjenje. U
podrucju smo pretpostavki. Stvaramo jednu dnevno i
danasnja se razlikuje od jucerasnje, a sutrasnja nece
biti ista kao danasnja. Cudni li ste vi umjetnici! Kad
vam odgovara, ismijavate znanost, ne prepoznajete
pravu vrijednost pokusaja, istraZivanja, pretpostavki
koje sluze njezinu napretku, a onda kad vas se neki
slucaj osobno tice, ocekujete od nje jasne, precizne i
jednoznacne odgovore. Postoje, nazalost, znanstvenici
koji na tu igru pristaju iz uvjerenja ili tatine. Ja nisam
jedan od njih. Zelis li pravu istinu? Znanost je najveci
dokaz naseg neznanja. Samo zato da te umirim, govorio
sam ti o halucinacijama, induktivnosti, sugestibilno-
sti... Puke rijeci, dragi moj! (Capuana 1974: 204)

do ekspresivne dramatizacije natprirodnog (Gior-
gijevo prenosenje prizora spiritisticko-vampirskoga
nasilja):

Prije tri no¢i bilo je joS gore... Luisa je izgledala kao
da je podlegla njegovu zlokobnom utjecaju. Kad bih
je zazvao, ne bi me Cula, nije me vidjela ni kad sam
stajao pred njom... Razgovarala je s njime i iz njezinih
sam odgovora shvacao Sto joj on govori. — Kako ja
mogu biti kriva $to si ti umro? — O ne, ne! Kako to
uopée moze§ pomisliti? Ja da te otrujem? Da te se
rijeSim? Sramota! — Pa kako dijete moZe biti krivo? —
Pati§? Molit ¢u se za tebe, platit ¢u misu...? — Ne Zeli§
misu? Mene Zeli§? Ali kako to misli§? Pa ti si mrtav!”
Uzalud sam je tresao, dozivao sam je bude¢i je iz transa,
iz opsesije... Luisa se odjednom pribrala. —Jesi li cuo?
— rekla mi je — OptuZuje me da sam ga otrovala. Ti
valjda ne vjerujes... Ne misli§ da sam sposobna za
takvo §to... 0 BoZe! Sto éemo s djetetom? Ubit ée ga!
Jesi li ¢uo? —Ja nisam ¢uo niSta, ali sam znao da Luisa
nije luda, da nije u bunilu... Plakala je, ¢vrsto grleci
dijete koje je podigla iz kolijevke da bi ga zastitila od
njegovih uroka. Sto nam je &initi? Sto nam je &initi?
(isto: 211)

nakon koje slijedi intervencija ekstradijegetskog pri-
povjedaca koji se iznenada, nakon potpune prevlasti
mimetickoga razgovornog nacina kako u “argumen-
tacijskom” dijelu, tako i u prikazu natprirodnih do-
gadaja, u zakljucku oglasava iz povlastene pozicije
sveznajuCeg komentatora, da bi zaokruzZio dojam o
znanstvenikovu nedosljednom i nelogi¢nom ponasa-
nju. SkeptiCan prema spiritistickim tumacenjima,
sklon prihvatiti o¢itovanje vampirizma jedino uz uvijet
da se on na koncu ipak svede na materijalni i stoga
uklonjiv trag (Mongeri spada medu znanstvenike koji
priznaju mogucénost da ljudsko bi¢e ne prestaje po-
stojati sve dok se svi njegovi sastavni dijelovi ne
uniste), znanstvenik se ne libi pribje¢i praznovjernom



ritualu, o ¢emu, medutim, nema hrabrosti izlagati u
medicinskom izvjestaju:*

Mongeri nije napisao: “ovo su ¢injenice, a ovo rezultat
pothvata: toboZnje narodno praznovjerje nadmasilo je
sve znanstvene otpore: vampir je do kraja umro ¢im je
njegovo tijelo spaljeno.” Ne. On je u svoj potanki opis
okolnosti unio tolike ako, tolike medutim, u svoje
znanstveno rezoniranje ubacio je tolike halucinacije,
sugestije i tolike nervozne indukcije da je potvrdio ono
$to je vec prije priznao: da je razum podlozan navikama
i da mu mijenjanje stavova nije po volji. Najzanimlji-
vije je to $to se ni kao covjek nije pokazao dosljednim.
On koji je tvrdio: “Ne bih oZenio udovicu ni za sva
blaga ovog svijeta” na koncu se s jednom vjencao za
puno manje od toga, za Sezdeset tisuca lira miraza! A
Leliu Giorgiju koji mu je naivno rekao: — Pa kako?
Zar ti? — odgovorio je: — Ni dva atoma tijela bivSeg
supruga u ovom ¢asu vise nisu na okupu. Mrtav je ve¢
Sest godina! —ne primijetivsi da tim rije¢ima proturjeci
autoru znanstvene kronike Umisljeni slucaj vampi-
rizma, odnosno sebi samome. (Capuana 1974: 221)

Motiv koji nije stran ostatku Capuanina opusa,
kao ni njegovu zanimanju za narodne price i obicaje,
obraden je ovdje u specifi¢noj varijanti fantasti¢ne
pripovijesti s oslabljenim aletickim i osnaZenim aksio-
loSkim elementima, uz odgovaraju¢i racionalizacijski
diskurs koji Citavoj pripovijesti oduzima ucinak i
atmosferu jezovitog (Freudov das Unheimliche)*
upravo zahvaljujuéi razgovornom i argumentacijskom
okviru te naglaseno ilustrativnoj funkciji ispripovije-
dane nadnaravne pojave. Takav otklon od kanonskog

% Od raskoraka izmedu teorije i prakse u Capuaninoj noveli
polazi Cristina Della Coletta u ¢lanku Teoria Realista e Prassi
Fantastica: “Un vampiro* di Luigi Capuana, povezujuci ambi-
valentan odnos izmedu znanstvenoga koda i natprirodne pojave s
odnosom izmedu realistickog prikazivanja (impersonalna dijaloska
tehnika kao sredstvo neposrednog izlaganja suprotstavljenih mo-
trista) i fantasticnog pripovijedanja (nemoguéi dogadaji ispripo-
vijedani kao vjerojatni, logi¢ni i nuZni za koherentan razvoj price).
U poimanju fantasti¢ne pripovijesti autorica se poziva, medu osta-
lim, na Bonifazijevu definiciju fantasti¢nog zanra kao dvojnicki
strukturirane pripovijesti koja istodobno nastoji Citatelja uvjeriti
da su ispripovijedani dogadaji vjerojatni i vjerodostojni te nevje-
rojatni i nemoguci (usp. Della Coletta 1995: 195). Valja podsjetiti
da se, prema Bonifaziju, fantasti¢na pric¢a pripovijeda na dvije razi-
ne pisma i smisla: na razini price slucaj ili pogreska uvode nevje-
rojatno i bizarno, a diskurs ustraje na vjerodostojnosti ispricanog.
Bonifazi takoder istice i da pod nevjerojatno$cu fantasti¢ne price i
vjerojatnoscu realisticke zapravo mislimo na dvije razlicite vrste
vjerojatnosti i fikcije, odnosno fikcionalnih ucinaka i narativnih
mehanizama te stila (usp. Bonifazi 1982: 55). Della Coletta pojam
“realizam® rabi viSeznacno: kao pripovjedni nacin kojim se sluzi
veristicka mimeticka poetika, zatim kao Zanr ili na¢in komplemen-
taran fantasti¢noj pripovijesti i u njoj suprisutan, te kao meta-
povijesnu oznaku unutra$nje koherencije i temeljne nuZnosti ispri-
povijedanih dogadaja.

40 Usp. Freud 2010: 10-18. I Della Coletta isti¢e da se u noveli
Vampir dogada “viSe razmjena ideja o ontoloskoj moguénosti
nadnaravnog nego li jednostavno pripovijedanje o iznimnom do-
gadaju, tekst ne procjenjuje fantasticni dogadaj sam po sebi, nego
analiticku meditaciju o njemu, poticuc¢i vise intelektualno nego

emocionalno sudjelovanje u pric¢i“ (Della Coletta 1995: 197).
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oblika fantasti¢ne pripovijesti kriti¢are koji polaze od
Todorovljeve definicije fantasti¢nog Zanra utemeljene
na neizvjesnosti i kolebanju kao zanrotvornom po-
stupku navodi na zakljucak da Capuaninu novelu
Vampir ne treba smatrati fantasticnom nego “spiri-
tistickom”. Tako je, primjerice, definira Annamaria
Loria, pozivajuéi se i na Ghidettijev zakljucak o
spiritizmu kao gotovo isklju¢ivoj temi u fantasti¢nim
(ili pseudofantasticnim) novelama naturalisticki
usmjerenih autora. Autorica smatra da bi “spiritisticke
pripovijesti”, s obzirom na tematsku ucestalost spi-
ritizma u prozi koncem 19. stoljeca, zasluzile status
samosvojne inacice koja je srodna fantasti¢noj pri-
povijesti, ali se od nje razlikuje upravo po izostanku
kolebanja izmedu prirodnog i natprirodnog tumacenja,
odnosno po tome §to se u tim tekstovima spiritisticka
iskustva ne dovode u sumnju, nego se polemicki
preispituje moguénost da ih znanost jednog dana
rasvijetli.*! Poimamo li fantasti¢ni Zanr kao povijesnu
kategoriju (suprotno Todorovljevoj izvornoj namjeri
da osmisli Zanrovsku definiciju koja bi bila primje-
njiva neovisno o razli¢itim povijesno varijabilnim
tematskim kombinacijama), alternativne ili srodne
povijesne inacice (poput spiritistickih pripovijesti koje
u svom ¢lanku o Capuaninoj pripovijesti predlaze
Loria ili pripovijesti o paranormalnom koje je u ve¢
spomenutoj tipologiji fantasticnih modusa osmislila
Traill) morale bi takoder biti utemeljene ne samo na
tematskim, nego i na formalnim konstantama. “Spi-
ritisticke” ili “paranormalne” pripovijesti razlikovale
bi se u tom slucaju od fantasti¢nih ne po razli¢itim
oblicima “nadnaravnog”, nego po tome $to kolebanje
izmedu dvaju tumacenja (Todorov) ili sraz izmedu
dvaju poredaka i paradigmi (Campra), odnosno krse-
nje granice prirodnoga svijeta prestaje biti srediSnjim
dogadajem u pripovjednom tekstu,* ¢ime se mijenja
i tip Zanrovskog sporazuma o Citanju.*

U noveli Pogubni utjecaj (Fatale influsso) Enrico
Ghidetti prepoznaje odjek Capuanina autobiografskog
mladenackog iskustva (prema epistolarnom dokumen-
tu koji kriti¢ar navodi, tijekom boravka u Milanu
Capuana je uz pomo¢ hipnoze kanio provjeriti vjernost
ljubavnice koja je ostala na Siciliji) i pomalo nesmo-

41 Usp. Loria 2007.

42 Patrizia Farinelli se u tekstu Status i funkcija dogadaja u
fantasticnom diskurzu bavi opisom dogadaja u fantasticnom tekstu,
pozivajuci se dijelom na Lotmana, ali uz napomenu da se, za razliku
od likova koji ostvaruju dogadaj time $to, prema Lotmanovoj
definiciji, prelaze granicu (recimo, izmedu svijeta zivih i svijeta
mrtvih), u fantasticnom tekstu dogadaj zbiva mimo volje lika: on
granicu ne prelazi svojevoljno (ili je ne prelazi uopce) i Cesto postaje
tek svjedokom zbivanja €iji smisao mora protumaciti. Stoga se
dobar dio fantasti¢ne pripovijesti bavi potragom za smislom, (usp.
Farinelli 2008).

4 Kombinacija dijaloske strukture koja pogoduje episte-
moloskoj polemici i spiritisti¢ke tematike mozda ima Zanrotvorni
potencijal, no ipak mi se ¢ini da je rije¢ o odve¢ uskom okviru da
bismo ga mogli proglasiti povijesnim Zanrom.



trenih* hipnoti¢kih eksperimenata s mladom Firen-
tinkom Beppinom P., potanko opisanih u spiritistic-
1884). Struktura novele ponovno je dijaloska: razgo-
varajuci s prijateljem protagonist mu povjerava da je
zbog sumnje u njezinu ljubav magnetizirao vlastitu
djevojku i tako nehotice aktivirao njezine latentne
vidjelicke sposobnosti. No ¢itaju¢i mu misli, ona sad
prati kako se njegova ljubav prema njoj gasi, pa stoga
na koncu poludi. Za razliku od takva jo$ uvijek impli-
citnog pozivanja na parapsiholoske interese, dvije
novele iz zbirke Idealni zlo¢in® eksplicitno se pozi-
vaju na autoritete koje Capuana navodi i u svojim
esejima o spiritizmu i magnetizmu. U noveli Okultne
sile (Forze occulte) obraduje se topos “zaposjednute
kuce”.* Protagonisti Aldo i Elvia Samara umjesto
svadbenog putovanja provode neko vrijeme u samot-
noj kuc¢i usred Sume u kojoj se uskoro Elvia pocinje
osjecati ¢udno, kao da je “u dodiru s nevidljivom i
zazornom osobom” koja je plasi. Subjektivni dozZivljaj
objektivizirat ¢e se u katalepsi nakon koje se prota-
gonistica nejasno pocinje prisjecati iskustva umrle
Zene koju je ljubomorni suprug zato¢io upravo u toj
kuci, osudivsi je tako na smrt. Protagonist prepoznaje
stanje katalepse zahvaljujuéi diletantskom zanimanju
za magnetizam i spiritizam te se tom prigodom prisje-
¢a knjige dvojice engleskih znanstvenika Cije ime
pripovjedac ne spominje, no navodi da su “pokusali
ponuditi znanstvenu potvrdu o besmrtnosti duse i
postojanju Boga” (Capuana 1973b: 371). Pozivanje na
izvanknjiZevna svjedocCanstva o spiritizmu (Crookes,
Wallace i drugi) eksplicitnije je u pripovijesti Prizi-
vateljica (La evocatrice), u kojoj ispripovijedani
dogadaji funkcioniraju u punom smislu rijeci kao
egzempli u odnosu na pocetnu pretpostavku intradije-
getskoga pripovjedaca i protagonista, doktora Mag-
giolija.*’ Veci dio novele sastoji se od obrazlaganja
uvodne pretpostavke, odnosno doktorove refleksije o
problemati¢nom pristupu pozitivne znanosti spiri-
tizmu, Sto je ujedno jedan od srediSnjih problema
kojim se Capuana bavi u neliterarnim tekstovima.
Pripovjedac, naime, polazi od tvrdnje da ne posjeduje
“nijedan Cvrsti dokaz kojim bi znanstveno potvrdio
ili zanijekao postojanje duhova” (isto: 427), premda
je jedini njegov pokusaj kontaktiranja s duhovima
skoncao neuspjesno. U intradijegetskoj pripovijesti
koja slijedi iznosi svoje iskustvo. Dakle, u svim spo-

4 Rezultat Capuaninih viSestrukih hipnoti¢kih seansi, tijekom
kojih je, izmedu ostalog, pokusao uspostaviti preko Beppine
komunikaciju s Ugom Foscolom, o ¢ijemu Zivotu je upravo pisao,
bila je naruSena psihicka ravnoteZa osamnaestogodiSnje Beppine
koja je prozivjela “magnetsku, histeri¢nu ili spiritisticku krizu”
(Capuana 1884: 128).

% Delitto ideale, 1902.

4 Poznajemo ga, primjerice, iz Hoffmannove Napustene kuce,
Jamesova Okretaja zavrtnja, Poeova Pada kuce Usher, a istih
godina kad i Capuana Pirandello humoristi¢ki obraduje topos u
noveli La casa del Granella (objavljenoj 1905).

47 Preuzetog iz prethodne zbirke Dekameronci¢ (1901).
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menutim novelama Capuana konstruira fabule pola-
zeCi od vlastita iskustva i zanimanja za paraznanstvene
eksperimente s hipnozom i medijanstvom (Pogubni
utjecaj, Okultne sile), kao 1 za drevna narodna vjero-
vanja kojima, medutim, prilazi egzaktnim diskursom
pozitivisticke episteme (Vampir). Zanrovski razno-
vrstan, Capuanin opus sadrZi i Citav niz autorskih
obrada tradicionalnih bajki i prica, i to u zbirkama
Bilo jednom (C’era una volta, 1882) te Pripovjedac
bajki (Raccontafiabe, 1894), Tko Zeli bajke, tko Zeli
(Chi vuole fiabe, chi vuole, 1908) te bajkovitom ro-
manu Kralj Bracalone (Re Bracalone, 1905). Ana-
liziraju¢i Capuanine obrade usmene grade, kriticari
isti¢u ocitu ravnodusnost prema filoloskom prouca-
vanju narodne tradicije, koje je autor zamijenio ekspe-
rimentatorskom znatiZeljom,* prilagodivsi diskurs i
strukturu bajke specificnom interesu za psihopa-
toloske slucajeve, ¢ime je u aksioloSkom smislu pro-
mijenio ustroj klasi¢ne bajke (nekaznjeni antagonisti,
poremecen sustav odnosa medu pozitivnim/negativ-
nim junacima, psiholosko usloznjavanje inace plosnih
junaka i drugo). Rije¢ je, dakle, o slicnom upletanju
realisticke motivacije u nerealisticki zanr, kakvo ce
Capuani pozitivisticka epistema nalagati i u fantastic-
nim i znanstvenofantasticnim novelama. Dijalekticka
opozicija izmedu znanstvenoga duha i praznovjerja
djeluje viSesmjerno: “oznanstvenjivanjem” bajki i
proZimanjem znanstvenog pristupa s narodnim vjero-
vanjima u fantasti¢nim novelama.

PRICE JEDNOG LIJECNIKA: 5
PSEUDOZNANSTVENI I PARAPSIHOLOSKI
EGZEMPLI

Novela Prizivateljica izdvaja se medu novelama
u zbirci Idealni zloc¢in jer po strukturi i tipu pripo-
vjedaca pripada najbrojnijoj skupini Capuaninih
fantasti¢nih novela izgradenih po srodnom obrascu
koji se pojavljuje od zbirke Dekameroncic¢* nadalje.
Dvadeset godina nakon prve fantasti¢ne i prve
znanstvenofantasti¢ne novele, Capuana objavljuje ovu
zbirku posvecenu padovanskoj spisateljici Vittoriji
Aganoor. Rijec je o, kako se jasno istice u naslovu,
pojednostavljenoj inacici Boccacciova kudikamo
opseZnijeg i sloZenijeg modela: u uokvirenoj zbirci
podijeljenoj na deset dana jedan te isti pripovjedac
pripovijeda po jednu kratku novelu na dan. Okvir
zbirke sastoji se od kratke uvodne napomene® u kojoj
priredivac najavljuje lik intradijegetskog (hipodijeget-
skog) i uglavnom alodijegetskog (u odnosu na ispri-
¢ane dogadaje) pripovjedaca — doktora Maggiolija —

“ Tako Anna Barsotti u ¢lanku “C’era una volta...” il ve-
rismo. Sulla fiabistica di Luigi Capuana, usp. Barsotti 1984.

4 Decameroncino, 1901.

30U izdanju sabranih novela navedenom u bibliografiji, Ca-
puanina je uvodna napomena citirana u uvodnoj biljesci priredivaca
Enrica Ghidettija (usp. 1974a: 259-260).



koji u lezernoj atmosferi salona barunice Lanari pri-
povijeda bizarne slucajeve. Zavrsni dio okvira Cini
zasebno poglavlje pod naslovom Zakljucak, a struktu-
riran je kao posljednja Maggiolijeva pripovijest. Price
koje doktor Maggioli pripovijeda mogu se podijeliti
u tri skupine. Prvu skupinu ¢ine novele u kojima
sredi$nji dogadaj tematizira sraz aletickih modaliteta
prirodnog i natprirodnog poretka te ih moZemo sma-
trati fantasti¢nima: Predosjecaj (Presentimento), Stva-
ranje (Creazione) i Glazbenikov san (Il sogno di un
musicista). Zatim su tu novele u kojima se pripovijeda
o0 “zasad nemogu¢im” znanstvenim eksperimentima:
Erosmetar (Erosmetro), Amerikanada (Americanata)
i In anima vili,>" a treoj skupini pripadaju pak one
koje ilustriraju psihopatoloSke slucajeve: Pridjev
(L’ aggettivo), Trn (La spina), Sretan covjek (Un uomo
felice), Pokretne novine (Il giornale mobile).

Od ukupno tri novele koje po predloZenim kla-
sifikacijskim kriterijima moZemo definirati kao fan-
tasticne, u posljednjoj (Stvaranje) kombiniraju se
fantasticni i znanstvenofantasti¢ni elementi. Izmedu
tematizacije okultnih metoda i znanstvenog eksperi-
menta preteze ipak ovo drugo: pripovijedanje o ne-
objasnjivom ustrojeno je kao izvjestaj o precizno izve-
denom i ponovljenom eksperimentu, koji je, doduse,
utemeljen na teozofskom i mistiCkom ucenju. Taj je,
na prvi pogled zac¢udan, spoj okultnog i pozitivistic-
kog, u kojemu moZemo prepoznati autorovu sklonost
naturalizaciji okultnih fenomena i njihovu svodenju
na prirodne pojave koje znanost jos nije u stanju objas-
niti,”* prisutan u svim Capuaninim novelama, uklju-
¢ujudi i one bliske romantickom modelu fantasti¢ne
pripovijesti, samo je razli¢ito rasporeden u seman-
tickoj i sintaktickoj strukturi. Na samom pocetku
novele Stvaranje, naime, doktor Maggioli pred svo-
jom salonskom publikom izjavljuje da ne postoji
idealan partner te da bi muskarac ili Zena koje bismo
¢udom stvorili bili slika i prilika nasih vrlina i mana.
Uvod je to u pricu o prijatelju koji je uz pomo¢ okult-
nih doktrina indijske “Raga-yoge”>’ te ezoterijskog

3! Posljednja novela pripovijeda o primjeni eksperimentalne
metode u psihologiji: protagonist znanstvenik proucava utjecaj
fizi¢ke sli¢nosti na moral i psihologiju li¢nosti. Polemicka poanta
ljubav istrazivanja, kako proizlazi iz znanstvenikova zadovoljstva
uspjesno zakljucenim eksperimentom provedenim nad sluc¢ajno
pronadenom dvojnicom svoje supruge. On stvara uvjete identicne
onima u kojima se njegova supruga u proslosti zbog nesretne
ljubavi gotovo otrovala, a sve zato da vidi hoce li dvojnica reagirati
na isti nacin kao i supruga, to jest, pokusajem samoubojstva. U
noveli se koketira i s temom dvojni§tva, no Capuanino je motriSte
i tu zadano prvenstveno zanimanjem za znanost, za njezine
mogucnosti, ograni¢enja i moralne implikacije.

32 Takvo tumacenje sam Capuana nudi u noveli Nevidljiv
(L’ invisibile) u zbirci Slast stvaranja, kao 1 u neknjizevnim esejima
na temu spiritizma i okultnih znanosti (Usp. Capuana 1896: 3).

> Najvjerojatnije je rije¢ o Raja jogi, kraljevskoj disciplini
unutar joge, no geneza i razvoj termina nisu posve jasni. Capuana
je u eseju Mondo occulto predstavlja kao onaj aspekt indijske
okultne znanosti koji je usmjeren na razvoj visih mentalnih spo-
sobnosti, za razliku od fizickih vjezbi (usp. isto: 56-57).
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ucenja Madame Blavatsky (rijec je, osobito u drugom
slucaju, o referenci na koju Capuanini pripovjedni
tekstovi Cesto upucuju) naumio za sebe stvoriti idealnu
zivotnu druZicu, i to “eksperimentalnim” postupkom
djelovanja na Zive atome koji, prema teozofskom
tumacenju, postoje oko nas i izvanljudskog su pod-
rijetla, a potreban im je netko u stanju pretociti ih u
novi oblik. Eksperiment — kako ga je Maggioli u ne-
dostatku pravog termina prisiljen nazivati — uspijeva
pa doktor, iskazujuci Zanrovskim sporazumom predvi-
deno zaprepaStenje onime $to vidi (“Cinilo mi se da
sanjam. Nikad moj razum i moj skepticizam ne bijahu
podvrgnuti tako teskoj kusnji!”, Capuana 1974a: 289),
prisustvuje postupnom materijaliziranju Zenskoga
bica iz providne, magli¢aste nakupine atoma. Figura
zene koju je Maggiolijev prijatelj stvorio na prvi je
pogled dijametralno suprotna mogucem frankenstei-
novskom predlosku, no na koncu, u procesu obrnutom
od “humanizacije” Frankensteinova cudovista, atributi
Zenskoga savrSenstva poprimaju ¢udoviS$ne konota-
cije: savrsenstvo je nepodnosljivo jer se ono odnosi
na sve osobine $to ih mizogina ideologija rasirena
pocetkom dvadesetog stoljeca pripisuje Zenskome
liku, pa tako Maggiolijev prijatelj dobiva savrSeno
senzualnu, savr$eno oholu, savr$eno povrsnu i savr-
Seno ljubomornu druzicu. Njezin je tvorac vrlo brzo
zamrzi ¢itavom duSom te je na koncu odluci dema-
terijalizirati onako kako ju je i stvorio, da bi se zatim
zaredio, ispastajuci, kako kaze Maggioli, “zbog
znanstvenicke tastine”. Nemoguce je ne dovesti Ca-
puaninu pripovijest u vezu s protoznanstvenofan-
tasticnim romanom Buducéa Eva (L’ Eve future, 1878)
francuskog pisca Augustea Villiers de 1’Isle-Adama,
u kojemu Thomas A. Edison, fikcionalni “dvojnik”
povijesnog Edisona, stvara Zenskog androida koji bi,
prema njegovoj utopijskoj zamisli, morao zamijeniti
biblijsku Evu.>* Edison je u romanu hiperboli¢no
okarakteriziran u demijurskoj ulozi znanstvenika-
-umjetnika i dobar dio romana sastoji se od monologa™

> Tim se terminom u romanu naziva mehani¢ko stvorenje
koje je znanstvenik Thomas A. Edison zamislio i konstruirao kao
savrSenu kopiju ljudskoga tijela. Da bi odvratio mladoga lorda
Ewalda od samoubojstva zbog nesretnih ljubavnih okolnosti (ljubav
prema predivnoj, ali ispraznoj i frivolnoj Aliciji Clary), Edison
mu nudi da sudjeluje u jednom od njegovih nevjerojatnih ekspe-
rimenata: Zenskom androidu kojemu nadijeva ime Hadaly Edison
Zeli podariti Alicijino obli¢je, spajajuci tako tjelesno i estetsko
savrSenstvo s karakternim (androidov je karakter, naime, moguce
modelirati jer njegov tvorac raspolaze apsolutnim znanjem i mo¢i-
ma). Ono §to znanstvenik, medutim, ne zna, jest da se u savr§eno
mehanicko tijelo naselio duh ezoteri¢ne dvojnice koju je sam Edi-
son magnetizmom “probudio* u tijelu katalepti¢ne supruge gospo-
dina Andersona, zbog Cije je propasti izazvane seksualnom aferom
s nedostojnom plesacicom Edison i doSao na ideju da stvori savr-
Senu druZicu koja bi zamijenila poguban Zenski rod (usp. Villiers
de I’Isle-Adam 1964).

35 O Edisonovim znanstveno-tehnoloskim digresijama (mini-
lekcijama po uzoru na Verneove romane) uklopljenim u prividno
dijalosku strukturu poglavlja, kao i o medicinsko-inZenjersko- erot-
skoj sekciji Zenskoga tijela u Villiers De 1’Isle-Adamovu romanu,
usp. Clanak The Anatomical Gaze in Tomorrow’s Eve, Fren 2009.



u kojima do najsitnijih pojedinosti, u scijentisticko-
-stvaralackom Zaru, opisuje anatomiju mehanicke
Zene. No dok Villiersova “buduca Eva”, kojoj je mimo
tvorCeva futuristickog nauma ezoterijski udahnuta
dusa nepokretne Zene, zavrSava na dnu mora, bez
prilike da zazivi kao idealna druZica i ostvari Edisonov
projekt ginocida,’ savrSenu Evu (kako je naziva i
Capuana) njezin tvorac u svom okultnom laboratoriju
podvrgava dematerijalizaciji, uniStavajuéi je istom
metodom kojom je i stvorena. ProZimanje poziti-
vistickog i okultnog (i pripadajucih im diskurzivnih
izbora), zatim naglasena mizogina perspektiva u
izboru i karakterizaciji likova te moralne implikacije
futuristickih znanstvenih projekcija prisutni su u oba
teksta, unato¢ predvidljivim razlikama izmedu digre-
sivne romaneskne naracije i kratkog, dijaloski ispri-
povijedanog i u dijalog umetnutog, dijegetskog umet-
ka u Capuaninoj noveli. Od scijentisticke euforije
francuskog romana (nadahnutog popularnoséu ana-
tomije, psihijatrijskih metoda u lijecenju “Zenskih”
bolesti, jednako kao i mehanickih lutaka, marioneta i
vostanih dvojnika®’) Maggiolijeva se pri¢ica u Capua-
ninoj noveli bitno razlikuje po ironijskom odmaku,
koji je primjeren okvirnoj situaciji i usredotoCenosti
na interakciju izmedu razlicitih epistemoloskih pozi-
cija. Jedna od njih je i ona folklorna, trajno prisutna u
Capuaninim pozitivisti¢ko-okultnim epizodama:

Prije no Sto me uveo u laboratorij — ne znam kako da
druk¢ije nazovem prostoriju u kojoj je izvodio ekspe-
riment — Enrico mi je poZelio objasniti zasto je izabrao
bas Napulj, a ne neko drugo mjesto, za svoj pokusaj. I
elementali su podlozni utjecaju klime i okruZenja pa
je onkao juznjak sebi htio stvoriti juznjakinju, imajuci
mozda na umu poslovicu koja glasi: Zenu i vola iz
najblizeg dola. (Stvaranje, Capuana 1974a: 288)

U preostale dvije novele iz Dekameroncica, Pre-
dosjecaju i Glazbenikovu snu, ponavlja se pripovjedna
artikulacija koja ¢e se, osim u dva sluc¢aja — u noveli
Pridjev, koja polemicki i parodijski dovodi do kraj-
nosti dannunziovski esteticizam te noveli Sretan
Covjek, koja tematizira paradoks covjeka koji se osjeca
sretnim premda mu niSta na svijetu ne polazi za ru-
kom, i to zato Sto je otkrio “zakon kompenzacije”
prema kojemu valja biti nesretan da bi se dosegao
Zivotni vrhunac — ponavljati u svim ostalim novelama.
Prisutna je i u kasnijoj zbirci Slast stvaranja (1911)3
u kojoj se dijelu novela preuzetih iz Dekameroncica
(uz donekle izmijenjeni predgovor) pridruzuje desetak
novih, ukljucujuci ve¢ spomenutu Prizivateljicu® iz

% O vezi histerije, katalepse, hipnoze i ideje o ginocidu u
psihologiji i psihijatriji 19. stoljeca usp. Forrest 1996.

57 Vidi Forrest 1996, Fren 2009.

38 La volutta di creare, Milano, Fratelli Treves, 1911.

59 Objavljena je, medutim, pod novim naslovom Carobnica
(La maga) (usp. biljeske u izdanju Luigi Capuana, Racconti, knjiga
tre¢a, Capuana 1974b: 320).
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zbirke Idealni zloc¢in (1902). Ta se artikulacija®® sastoji
od sljedec¢ih elemenata: pocetni komentar s tezom,
zatim pric¢a koja potvrduje pocetnu tezu te zaklju¢no
ponavljanje teze (nije prisutno u svim novelama).
Pocetni komentar s tezom povjeren je liku koji ¢e
ubrzo preuzeti ulogu intradijegetskog i najcesce
alodijegetskog pripovjedaca (svjedok dogadaja), dok-
toru Maggioliju, koji objedinjuje sve price u zbirci.
Komentar je uokviren situacijom salonskoga razgo-
vora, pa nerijetko prve reCenice u prici simuliraju
nastavak razgovora, nadovezujuci se na izostavljene,
ali pretpostavljene replike. U ekonomiji price okvir
zauzima poprili¢an prostor®' (u nekim novelama ¢ak
30—40%), a doktor Maggioli u uvodnom komentaru
najavljuje temu, naj¢esce iz znanstvenog ili parapsiho-
loskog podrucja, u odnosu na koju se prica sto slijedi
sluzi kao primjer. Tako, recimo, novela Predosjecaj
polazi od Maggiolijeve definicije psihologije kao zna-
nosti koja jos nije egzaktna jer ne raspolaze moguc-
nosc¢u eksperimentalne metode: ona proucava odrede-
ne pojave i dogadaje, ali ih ne moZe reproducirati po
vlastitoj volji. Drugi njezin nedostatak je Sto, suo¢ena
s pojavama koje ne moze objasniti, za njih tvrdi da su
nemoguce ili ih ignorira, no same pojave nece zato
nestati. Za takvim uvodom slijedi pric¢a (“joS jedna
od doktorovih pricica”) u kojoj se pak, uz dodatno
umnazanje dijegetskih razina, prenosi drugi salonski
razgovor (dakle, razgovor u razgovoru) u kojemu je
Maggioli takoder sudjelovao, ako je za vjerovati nje-
govoj prici. Tijekom tog razgovora neki od Maggio-
lijevih prijatelja ustvrdio je, naime, da je to¢no predvi-
dio, odnosno predosjetio trenutak svoje smrti:®* dan,
godinu, sat i minutu. Skeptican, Maggioli se kladi s
prijateljem i gubi okladu: smrt uistinu protagonista
sustize u predvidenom trenutku. Capuana toj potvrdi
paranormalne pojave ne pridruzuje naknadni komen-
tar, no ispri¢ani dogadaji, a i sam izostanak komentara,
zorno ilustriraju jasno izloZene pocetne teze.

%0 Rije¢ je o strukturi kojom su se autori fantasti¢nih pripo-
vijetki Cesto sluzili, osobito Hoffmann u Napustenoj kuci, Major-
domu i Magnetizeru, te Maupassant u Ruci i pripovijestima Strah
11 Strah I1, a Capuanine price s njima dijele i okvirnu razgovornu
situaciju.

'O opsegu i ulozi okvira u zbirci Slast stvaranja usp. Failli
1985.

92 Osim $to je motiv predvidanja Capuana tematizirao i u vise
nefantasti¢nih novela, jednom je i sam, kako stoji u biljesci Ghi-
dettijeva izdanja Racconti, ali i u predgovoru zbirke eseja o spiri-
tizmu i izabranih novela na tu temu pod naslovom Onostranost
(L’aldila, usp. Nicolosi 1988), prijateljima poStom poslao
fotografski autoportret u mrtvackoj pozi, kojemu je na poledini
napisao “Prorocanski portret™ te naveo datum “posljednjeg cetvrtka
u svibnju 1903.“ Predosjecaj ga je, za razliku od njegova protago-
nista, prevario (preminuo je 1915), a fotografija “buduceg mrtvaca‘
neke je zabavila (D’Annunzio), a druge zabrinula (Verga) (vidi
Ghidetti, 1974a: 272).



O SLASTISTVARANJA:
NADNARAVNA MOC MASTE

Osim $to posve odgovaraju spomenutoj shemi
(uvodna teza, pripovjedni primjer, zakljucak) tri
novele iz kasnije zbirke Slast stvaranja: Nevidljivi
(L invisibile), Poprsje (Il busto) i Otkupljenje re-
mek-djela (La redenzione dei capilavori) objedinjuju
izraziti intertekstualni elementi, pri ¢emu se posljednje
dvije, izrijekom ili posredno, pozivaju na iste literarne
predloske. Pripovijest Nevidljivi zapo¢inje metaZzan-
rovskim razmatranjima vlasnice salona, barunice
Lanari, o fantasti¢noj knjiZevnosti koja nju neuspo-
redivo vise zabavlja od uobicajenih prica (premda ne
rabi taj termin, jasno je da misli na realisti¢ne price)
koje nalikuju “salonskim tra¢evima’:

Novele, romani koji nam prikazuju svakodnevicu i
ponavljaju uobicajene price kojima smo cesto i sami
svjedocili, a mozda u njima i sudjelovali, ili im barem
do te mjere slice da nam se Cini da je jedina uloga
novelista i romanopisca bila da ih lijepo ispripovjede,
dakle, uobicajene novele i uobic¢ajeni romani ostavljaju
na mene dojam traca koji je iz salona prenesen na
stranice knjige. Za razliku od njih, u ¢udesnim pricama
koje nam dopustaju da polako i neprimjetno zalazimo
u predjele nemoguéeg i apsurdnog, da sanjamo otvo-
renih oc€iju, i koje nam pruzaju privid da nemoguce i
apsurd jesu ili su iznimno i u tajanstvenim okolnostima
bili stvarnost, ne uzivam samo zato $to me njeznom
silom odvlace u svijet razli¢it od naSeg, nego i zato §to
u meni bude veliko divljenje za autorovu mastu.
(Capuana 1974b: 295-296)

Taj je metazanrovski uvod, zacudo povjeren Zen-
skom “statistu” (doduse, iznimna drustvena ugleda),
pokazatelj ne samo ve¢ spomenuta Capuaninog poe-
tickog zaokreta u kasnijim godinama, nego i rastuce
sklonosti metanarativnoj digresivnosti i tematiziranju
samog Cina knjiZzevne naracije, odnosno narativnih
mehanizama. Barunica Lanari poziva se na Wellsova
Nevidljivog covjeka kao na primjer koji odgovara
opisanom uzoru, na Sto doktor Maggioli uzvraca
vlastitim primjerom koji po njegovu misljenju nadilazi
Wellsov “razocaravajuéi roman’:

—The Invisible Man! — prekinuo ju je doktor. — Procitao
sam ga i ja koji obi¢no ne ¢itam romane, i bio prili¢no
razocaran. Oc¢ekivao sam da ¢u u njemu pronaci nesto
posve drugo. Nevidljivi Covjek nije izmisljotina, on je
stvarnost, i ja sam ocekivao da ¢e nam taj autor ispri-
povjediti istinitu pricu...

—Eto, sad vi pocinjete mistificirati! —uzviknu odvjetnik
Veraldi. — Kladim se da ve¢ imate spremnu neku od
vasih pricica...

— Samo ih vi zovite pri¢icama, necu se uvrijediti —
odgovori Maggioli. — Priznajem da mogu tako zvucati
jer nisu obicne. No znajte da svaki put kad u ovom
salonu ispri¢am neku od tih, kako ih vi zovete, pricica,
japripovijedam o dogadajima koje sam osobno vidio i
u Ciju se vjerodostojnost mogu ¢ak i zakleti. Nikada
prije nije bilo tako ocito, kao u slucaju Nevidljiva
covjeka, da ni najluda masta nije dorasla cudesnoj moci
prirode. (Capuana 1974b: 296)
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Maggioli nastavlja iznoseci svoje uvjerenje o
tajnim i nepoznatim moc¢ima koje c¢ovjeka okruzuju
ili se kriju u njemu i koje “uvelike nadmasuju sve
ono najcudnije, najnevjerojatnije Sto mogu izmisliti
novelist, romanopisac ili pjesnik nadahnuti najludim
mastarijama” (isto). Da bi potvrdio istinitost cudesnih
prica iz baruni¢ina uvoda, Maggioli pripovijeda o
osobnom iskustvu prema kojemu su izvornost i
iznimnost Wellsova fikcionalnog nauma niStavni:
“Tko zna Sto je mislio da piSe autor Nevidljivog
covjeka! Nesto zapanjujue, necuveno... Neka je tako,
no ja vam jamc¢im, barunice, da on jako zaostaje za
stvarno$¢u. Nevidljiva ¢ovjeka ja sam... kako da to
kazem?... ja sam uistinu vidio” (isto: 297). Maggioli
time zapravo proturjeci poetickom programu $to ga
je barunica saZela u hvalospjevu fantasti¢noj prozi i
posredno, inzistirajuci na zbiljnosti ispripovijedanog,
isti¢e kombinaciju “mimeti¢kog” pristupa® i poeti-
ke nemoguceg i nadnaravnog. Njegov odnos zrcali
Capuanine stavove u globalnoj raspravi o primjeni
egzaktnih znanstvenih metoda na paraznanstvena
iskustva: imaginacijska snaga potrebna je za nacin,
ne i za predmet literarnoga prikazivanja spomenutih
iskustava. Predmet je, naime, smatra autor, moguce
dosegnuti “objektivnim” promatranjem.%*

Novelu Nevidljivi moZemo, osim s citiranim pred-
loskom, s kojim dijalogizira i dijelom polemizira,
usporediti i s dokumentaristickim zapisom objavlje-
nim u eseju Okultni svijet (Mondo occulto, 1896) u
kojemu Capuana opisuje gotovo identi¢an slucaj, ali

63 O fantasti¢noj pripovijesti kao tipu pripovijedanju koje se
paralelno odvija na dvjema razinama, zadovoljavajuci naizgled
proturjecne potrebe fantasticnog teksta za nevjerojatnim i za
vjerojatnim, piSe Neuro Bonifazi u knjizi Teorija fantastike i
talijanska fantasticna pripovijest: Tarchetti — Pirandello — Buzzati.
Fantasti¢na pripovijest ima potrebu na jednoj razini uvjeriti svojeg
Citatelja u vjerojatnost i mogucnost ispri¢anog, a na drugoj u
njegovu nevjerojatnost i neobi¢nost, odnosno, u krajnjem ishodu,
uvjeriti ga u vjerojatnost nemoguceg (usp. Bonifazi 1982).

% Do suprotnog zakljucka dolaze Pappalardo i Brunetti 1981,
ne obrativ§i pozornost na Maggiolijev odgovor baruni¢inu
hvalospjevu fantasti¢nim i cudesnim pri¢ama i kritici “uobic¢ajene*
realisticke naracije. Oni u toj apologiji nemimetickoga pripovjed-
nog modusa prepoznaju tendenciju knjiZevnosti da napusti sigurne,
ali jednoli¢ne prostore izvjesnog, kako bi se uz pomo¢ imagina-
cijske sposobnosti zaputila u nepregledne prostore istinitog. Tako
bi umjetnost iznova otkrivala izgubljenu draZ cudesnog, neoce-
kivanog i fantasticnog. No Maggiolijev odgovor (tim vise $to ga
iskazuje predstavnik znanstvene episteme) govori viSe o Capuaninu
odnosu prema prirodi neobjasnjivih pojava koje on radije poima
kao “zasad neobjasnjene‘ nego o povlas¢ivanju umjetni¢ke spoz-
naje na Stetu znanstvene. On Citatelja poziva da povjeruje u auten-
ticnost Maggiolijevih “pri¢ica”, odnosno da podijeli njegov “zdravi
skepticizam”, nesputan apriornim ocitovanjem vlastitih predrasuda.
Neki drugi postupci o kojima ¢e biti rijeci u nastavku, uocljivi na
razini globalne strukture zbirke, opravdavaju op¢i zakljucak dvojice
kriti¢ara koji smatraju da Capuanino pisanje fantasti¢nih prica
proizlazi iz svijesti o krizi poimanja knjizevnosti kao spoznaje,
to¢nije, da je rije¢ o pomaku te spoznaje u sferu imaginarnog koja
jedina moze dosegnuti inace nedostupan totalitet (vidi Pappalardo
i Brunetti 1981).



ovoga puta bez upitnika u naslovu,*® promicuéi para-
psiholoske pojave i zagovarajuci njihovu autenti¢nost.
Shema kojom se koristi u tom nefikcionalnom tekstu
ista je kao u zbirkama Dekameronciéi Slast stvaranja.
U okvirnoj situaciji prijateljskoga druZenja uz razgo-
vor na temu “kucnih duhova” jedan od prisutnih, k
tome teolog, pocinje pripovijedati o nevjerojatnom
slucaju covjeka koji mu je dokazao svoju nevidljivost.
U noveli Nevidjivi, skepticizam doktora Maggiolija,
motiviran znanstvenim, a ne teoloSkim argumentima,
na jos tezoj je kusnji. Maggioli, naime, pripovijeda o
¢ovjeku koji mu se jednoga dana doSao pozaliti da se
osjeca sve lakSim, na granici lebdenja, tvrdeci pritom
da moZe postati nevidljiv (i to posve: bez SeSira i bez
odjece, u cemu je nadiSao Wellsova nevidljivog Covje-
ka). Nevidljivi Covjek deklarira se kao sljedbenik teo-
zofske Skole gospode Blavatsky (“paraznanstvenog”
autoriteta na koji se Capuana poziva u vise novelaiu
Okultnom svijetu). Maggioliju pokuSava dokazati da
govori istinu tako $to nevidljiv pomice stvari po sobi
i piSe, no buduéi da Maggioli tu pojavu tumaci kao
sposobnost upravljanja predmetima na daljinu, ne-
vidljivi mu nudi dodatan i nepobitan dokaz: dema-
terijalizira se pred njegovim ocima.

Na djelu je transsemioticki autocitat: Capuana
konstruira pricu na temelju zgoda ve¢ opisanih u ne-
fikcionalnom tekstu (Stovise, autor mu pripisuje doku-
mentaristicku vrijednost). Na taj se nacin intratekstual-
no provodi igra ovjerovljivanja, a zrcaljenjem price
izmedu citirana Wellsovog predloska (makar i uz kri-
ticki odmak od njega) i skrivenog autocitata implicitno
se tematizira odnos izmedu zbilje i knjizevnosti, koji
¢e se poslije, na okvirnoj dijegetskoj razini, dodatno
potvrditi kao druga vazna tema zbirke. Capuana dija-
logizira s Wellsovim Nevidljivim covjekom tako §to
vjerodostojnost paranormalnog iskustva vlastita pripo-
vjedaca gradi na osporavanju pouzdanosti i vjero-
dostojnosti Wellsove “fikcije”. Za tu svoju, kao i za
sve druge pricice, Maggioli tvrdi da su vjerodostojne,
nastale na temelju sje€anja i osobnog iskustva. U
prilog tome govori, premda se autor na nj izrijekom
ne poziva, srodno neknjizevno svjedocCanstvo, koje

95 Okultni svijet podulji je esej u kojemu ne dominira “skep-
ticizam* ili sumnja u spiritisticke pojave, koju talijanski kriti¢ari
Cesto pripisuju Capuani. Sam Capuana naznacuje u uvodnom
obracanju Citatelju da je od vremena objavljivanja njegova eseja o
spiritizmu koji je upitnikom u naslovu otkrivao autorovu rezervi-
ranost, zahvaljujuéi nizu znanstvenih potvrda spiritizam poprimio
znanstvene atribute. Osim $to utvrduje aktualni poloZaj paraznan-
stvenih pojava i disciplina u drustvu, pokuSavajuci ih prikazati
kao nedovoljno poznate i jo§ neproucene fenomene prirodne zbilje
nalik kemijskim, fizickim, bioloskim, patoloskim aspektima koje
valja podvrgnuti znanstvenom istraZivanju, te navodi niz primjera
iz znanstvene literature, Capuana prilaze i Lombrosov tekst Spi-
ritisticka iskustva, nastao na temelju osobnih svjedocanstva i pri-
sustvovanja spiritistickim seansama, i to, ¢ini se, na izravni poticaj
Capuaninih eseja. PrilaZe i tekst izvjeStaja $to ga je sastavilo mjeSo-
vito povjerenstvo glasovitih znanstvenika (medu kojima i Richeta),
koji su tragom Lombrosovih svjedoCanstava pokusali eksperimen-
talno potvrditi, odnosno osporiti spomenuta iskustva.

80

mozda predstavlja zametak novele Nevidljivi. No
autentifikacijska se situacija komplicira na okvirnoj
razini zbirke, s autoironijskim odmakom od angaZira-
nih “apostolskih” (kako Capuana naziva spiritisticke
sljedbenike) svjedocanstava. Naime, u zakljuc¢noj ¢e
noveli taj intradijegetski pripovjedac s apsolutnim
znanstvenim i druStvenim autoritetom pred svojom
salonskom publikom priznati da je svaki od njegovih
“autenticnih” dokumenata i ispripovijedanih slucajeva
zapravo tek improvizirana mastarija, ostvarujuci time
zanrovsku relativizaciju i posredno dovodeci u pitanje
mimeticki pristup stvaranju i tumacenju knjizevnih
tekstova.

U noveli Otkupljenje remek-djela Capuanino in-
tertekstualno oslanjanje na Wildeov Portret Doriana
Graya, kao i na Poeovu novelu Ovalni portret ne pro-
vodi se eksplicitno, unato¢ izrazitim analogijama.
Pocetna “znanstvena” postavka odnosi se na sli¢nosti
izmedu ljudske i bozanske stvaralacke energije: umjet-
nicka remek-djela s ljudskim likovima zapravo pred-
stavljaju nedovrsene, ali rafinirane organizme u fazi
inkubacije, u o¢ekivanju daha koji bi probudio njihov
latentni Zivot.®® Maggioli nadalje predvida da ¢e u
buduénosti remek-djela likovne umjetnosti Setati
svijetom Ziva i besmrtna, ¢ak i donositi na svijet svoje
potomke, umjesto da came zatvorena u muzejima; on
dakle predvida “otkupljenje” remek-djela analogno
Kristovu otkupljenju. Narativni egzemplum u nastav-
ku pripovijeda o Maggiollijevu prijatelju, profesoru
fiziologije, koji je svoja uvjerenja o moguéem ot-
kupljenju ucvrstio uspjesno ozivjevsi lik Zene sa slike
mletackog umjetnika Sebastiana del Piomba (s prije-
laza iz petnaestog u Sesnaesto stoljece) koju je ukrao
iz muzeja, uvjeren da moZze oZivjeti samo ono remek-
-djelo koje na njega ostavi dubok dojam. Maggioli,
kao i obi¢no, osobno svjedoci neobjasnjivu dogadaju,
premda ga skepticki preispituje i svodi na percepcijsku
zabludu. Istodobno, odsutnost komentara u zakljuc¢ku
u kojemu iznosi da je nakon profesorove smrti na
spomenutoj slici s uZasom opazio kako se “koza na
onom zanosnom Zenskom licu pretvorila u ispuhani
mjehur, naboravsi se i posve slijepivsi onako sasusena
na platnu” (Capuana 1974b: 266) sredstvo je ovje-
rovljivanja natprirodnog. Slucajna fiziologova smrt
prekida zapoceti eksperiment, a potvrdu pocetne tvrd-
nje na okvirnoj dijegetskoj razini nudi hipodijegetski
pripovjeda¢ Maggioli koji je osobno svjedocio pre-
obrazbi Zenskog lika na slikarskome platnu. Od tra-
gicnosti Poeova i Wildeova svrSetka Capuanina se
novela razlikuje po “leZernijem” tonu i “normalizira-
juc¢em” ucinku koji se postize naglasenom diskur-
zivnos€u te neprestanim isticanjem iskaznoga kon-
teksta koji oscilira izmedu gnoseoloske i eskapisticke
funkcije na okvirnoj dijegetskoj razini, ¢cime unaprijed

% Ponavlja se demijur§ko-ezoterijska predodzba iz eseja Za
umjetnost o energiji koja ¢eka ili trazi umjetnika sposobnog udah-
nuti joj Zivot.



ukida mogucnost Citateljeva suZivljavanja s reak-
cijama likova. Tim vise Sto u razgovornom okviru
dominira (odredujuc¢i mu dinamiku i modalitete) pri-
povjedac Maggioli, u trostrukoj ulozi svjedoka, prota-
gonista i pripovjedaca. Cesti postupci ovjerovljivanja
u fantasticnoj pripovijesti (usp. Lugnani 1983 i Sca-
rano 1983), koji sluZe tome da se nevjerojatni dogadaji
ispripovijedaju na vjerojatan nacin (usp. Bonifazi
1982), odnosno da se ispric¢a nerjeSivo supostojanje
dvaju nepomirljivih poredaka®’ ovdje su u potpunosti
podredeni namjeri da se pripovjednim egzemplima
poprate znanstvene ili paraznanstvene spekulacije
koje autor, prilagodivsi Boccacciov model uokvirene
usmene pripovjedne improvizacije oblicima drustvene
komunikacije pocetkom 20. stoljeca i vlastitom argu-
mentacijskom impulsu, priopéuje svojoj publici,
ujedno je zabavljajuci. I za novelu Otkupljenje remek-
djela, osim implicitna intertekstualnog dijaloga s
Poeovim i Wildeovim pripovjednim predlosScima,
moguce je identificirati autorov transsemioticki in-
tratekst u knjizici Spiritizam?, u kojoj Capuana pri-
povijeda o osobnom iskustvu somnambulisticke vizije
proZivljene nakon susreta s Van Dijkovim Portretom
nepoznate. 1tu je, kao iu fiziologovu sluc¢aju iz novele,
rije¢ o pripovjednom egzemplumu u sluzbi potvrde
izlozenih postavki o “Zivotnosti” umjetnickih djela.
No u dokumentarnom izvjesc¢u o kontaktu s ozivjelim
portretom i bizarnom ljubavnom vezom koja se
uspostavlja izmedu lika portretirane Zene i autora
(Capuane) naglasak je na tematizaciji veze izmedu
umjetnickoga stvaranja i vizionarskih iskustava i spi-
ritizma. Oni koji pak nisu skloni Capuani pripisati
anticipatorsku poziciju u odnosu na modernisticki
eksperimentalizam, prepoznat ¢e pak u novelama o
ozivljenim umjetnickim djelima pokusaj rehabilitacije
umjetnosti u odnosu na znanost koja nije uspjesno
ostvarila zadatak istrazivanja zbilje: otkrivacka snaga
umjetnosti i boZansko podrijetlo umjetnickog stvara-
lastva uklapaju se tako u globalnu tendenciju povlasci-
vanja spoznajne funkcije umjetnickog ¢ina u estetici-
zirajucoj perspektivi fin-de-siéclea.%

Iste intertekstualne reference (Poe 1 Wilde) i
jednak odnos prema njima zatje¢emo u noveli Poprsje,

7 Tako fantasti¢nu prozu definira Rosalba Campra (usp.
Campra 2000 i 2017).

% Pojavu proucavanja nepoznate i neobjasnjive energije Ca-
valli Pasini postavlja u kontekst povlastene uloge umjetnosti, jer
bi postojanje te energije znacilo potvrdu religiozne transcendencije,
a za znanstvenika znacilo svijest o ograni¢enosti njegovih moguc-
nosti i dosega. Umjetnost bi na taj nacin dobila na vaZnosti kao
prostor u kojemu se postavlja pitanje odnosa izmedu misli i mate-
rije, interpretacije egzistencijalnih ¢injenica (usp. Cavalli Pasini
1982: 195). Pappalardo i Brunetti pak smatraju da *“u brodolomu
spoznaje koju je knjiZevnost ranije predstavljala, te tradicionalnog
eticko-gradanskog poslanja Sto ga je knjizevnost imala ostvariti,
pisac uspostavlja i posvecuje fikciju i fikcionalnost kao mjesto
stvarnije od zbilje. [...] U nemogu¢nosti da i dalje bude sredstvo
spoznaje, knjiZevnost traZi u imaginarnom i u literarnim sje¢anjima
utjesnu naknadu za vlastitu aktualnu beskorisnost” (Pappalardo i
Brunetti 1981: 167).
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u kojoj, naime, Maggioli pripovijeda kako je njegov
prijatelj kipar, u Zelji da Sto vjernije iskleSe Maggio-
lijevo poprsje, doSao na ideju da u lubanju koju je
izradivao umetne okamenjen mozak nepoznata mrtva-
ca, ne bi li obujam lubanje bio $to vjerniji. Na doktora
Maggiolija ta ¢injenica djeluje razorno: ¢ini mu se da
gubi vlastiti identitet te u nastupu panike unistava
prijateljevo djelo koje mu je iz dana u dan bivalo sve
sli¢nijim. Sli¢nost s Poeovim Ovalnim portretom
izrijekom se spominje: “Jednog sam mu dana rekao u
Sali: — Nadam se da me nece snaci isto Sto i ljubovcu
onoga slikara o kojemu pripovijeda Poeova novela.
Necu valjda umrijeti tako Sto ¢e se sav moj Zivot pre-
toCiti u dovrseni portret.” (Capuana 1974: 277).
Umjesto tragicnog svrsetka i nadnaravnog ozivljenja
nezivog ili pak ostvarene metafore o “Zivotnosti”
umjetnickoga portreta, Capuanin epilog slika je ra-
zorna psiholoskog ucinka sugestije na iskusnog Cita-
telja fantasti¢ne proze: inace uravnoteZen i razborit,
doktor Maggioli (lik) nogama gazi oblikovanu luba-
nju, istiskujuéi iz nje umetnut “mozak s o¢nim duplja-
ma, zubnom protezom i trokutastim nosnicama koje
bijahu zamrljane glinom poput sagnjila mesa §to se
slijepilo u raspadanju”, da bi je na koncu vr§kom
cipela odgurnuo u kut. Groteskni prizor obracuna s
glinenim dvojnikom, s kopijom vlastite glave na nedo-
vr§enom poprsju Maggioli zakljucuje Saljivom pri-
mjedbom o tome kako prijatelj kipar, pogoden doga-
dajem, nije uspio dovrsiti ni glavu kentaura Sto je
bijase zapocCeo prije epizode s poprsjem, pa je tako
“talijansko moderno kiparstvo ostalo, mojom kriv-
njom, prikraéeno za jedno remek-djelo” (isto: 280).

U “glazbenoj” noveli Glazbenikov san iz zbirke
Dekameroncic koja se pridruzuje skupini talijanskih
“glazbeno-fantasti¢nih” novela nastalih po uzoru na
Hoffmannove,% znanstvena tema koju Maggioli ovo-
ga puta bira u salonskom razgovoru je san: omiljeni
predmet intelektualnih, znanstvenih i pseudoznanstve-
nih rasprava koncem devetnaestog stoljeca. Ponovno
se trude¢i osporiti uvrijezena shvacanja, doktor izrice
nekoliko svojih stavova o snu. Jedan je od njih zbilj-
nost sna:

% Osim Tarchettijeve pripovijetke Riccardo Waitzen, valja
spomenuti i Gualdovu Weberovu pjesmu te Ghislanzonijevu
Violinu s ljudskim Zicama. Capuanina novela Glazbenikov san s
Tarchettijevom pripovijetkom dijeli srodnu situaciju efektne
svadbene zavrsnice u kojoj protagonist umire za klavirom. Naime,
doktor Maggioli pripovijeda o mladom Becaninu koji se bavi
iskljucivo sakralnom glazbom i nezadovoljan je svojom glazbenom
prosjec¢noscu, za koju krivi srecu u ljubavi. Jedne noci doktora
Maggiolija probude zvuci ¢udesne i neopisive glazbe s glazbe-
nikova klavira. On se zaputi u njegovu sobu i tamo shvati da je
ovaj u snu ¢uo savrSenu glazbu koja bi ga ucinila genijem, samo
kad bi je se mogao sjetiti na javi. Mladic¢ se prisjeca prvoga djela
kompozicije, ali ne i drugog, bas kao §to mu je u snu i najavljeno,
jer bi ga “drugi dio glazbenoga djela ubio”. U strahu od smrti,
odustaje od prisjecanja, da bi na svadbenoj zabavi, nakon $to je
izveo pripremljeni nastup, ipak odsvirao savrSenu kompoziciju u
cijelosti i umro, potvrdivsi predvidanje.



Prije svega, suprotno uvrijeZenom misljenju, tvrdim
da Covjek spavajuci uvijek sanja, ¢ak i onda kad se
uopée ne moze prisjetiti da je sanjao. San se samo u
jednom razlikuje od zbilje: on je druga zbilja. Ljepsa,
slobodnija i stvarnija, rekao bih, unato¢ tom vasem
samilosnom smijesku, odvjetnic¢e.” (Capuana 1974b:
297)

Drugi se ti¢e smrti kao produZena ili ostvarena
sna, prema kojemu se naSa stvarnost doima prolaznom
i manje zbiljskom:

I kada kroz stotinu godina, ako vam tako odgovara,
umrete u ovoj stvarnosti, u ovom obli¢ju, mozda Cete
se ondje trgnuti bas kao iz sna i reci: “Kako ¢udno!
Uc¢inilo mi se da sam umro! Kako li se samo neki snovi
mogu ¢initi stvarnima!” PreviSe se pouzdajete u svoja
Cula; vjerujete da vas ne varaju. No znajte da znanost
jo$ nije dokazala da je ono $to vidimo i doti¢emo uistinu
ono Sto vjerujemo da vidimo i doti¢emo. Tajna je u
esenciji koju nazivamo duhom, a da zapravo ne znamo
o ¢emu je rije¢. On je taj koji Cesto u snovima jasno
vidi buducnost, rjesava probleme koje u budnom stanju
ne uspijeva razmrsiti,” stvara umjetnicka djela koja
budan ne bi mogao stvoriti.” ! (isto)

Maggiolijeva uvodna teorija o snu po bitnim je
tezama usporediva s uvjerenjima Tarchettijeva ekstra-
dijegetskog anonimnog pripovjedaca u pripovijesti
Riccardo Waitzen. No, s razradom, duZinom i privid-
nom heterogenos¢u (kod Tarchettija nailazimo na
narativne egzemplume, na pripovjedne digresije te
kratak pregled paraznanstvenih teorija o vezi izmedu
duha i materije) Tarchettijeva u biti monoloskog pro-
loga, Capuanini se okvirni dijalozi ili monolozi, koliko

70 Na ovome mjestu Capuana kao da aludira na vlastitu novelu
Slucaj mjesecarenja, anavodeci stvaranje umjetnickih djela priziva
i “dokumentarni‘ primjer iz eseja Okultni svijet, gdje navodi novin-
ski ¢lanak iz 1865. o maestru Bachu, praunuku Johanna Sebastiana,
koji je u snu postao medijem automatskoga pisanja. Njemu se u
snu, naime, objavio prethodni vlasnik pisaljke kojom se sluzio i
zapjevao mu, odnosno odsvirao glazbu koju je neko¢ skladao za
Henrika III. U ovom nefikcionalnom svjedocanstvu na koje Capua-
na posredno upucuje, javlja se motiv stvaranja u nesvjesnom stanju,
odnosno spiritisticke objave umjetnickih djela. “Fantasticari* esto
taj motiv kombiniraju s motivom predmeta koji potvrduju da je
doslo do posredovanja izmedu svijeta zbilje i svijeta duha (ovdje
su to pisaljka i papir ispisan notama). O predmetima koji imaju
funkciju ovjerovljivanja nevjerojatnog vidi Lugnani 1983.

"I Suvremeni ¢e ¢itatelj Capuaninih novela neizbjezno pomi-
sliti na Borgesovu parabolu o snu, odnosno o svijetu kao onirickoj
misli, proizvodu ljudskih snova. Monica Farnetti istiCe analogiju
izmedu Capuaninih ideja o snu kao zbilji stvarnijoj od stvarnosti i
Borgesova ¢lanka o Coleridgeovu priznanju o tome kako je poemu
Kubla Khan stvorio u snu. Pomalo zapostavivsi Coleridgea (no
zapravo bismo u potrazi za izvorima mogli oti¢i dalje u povijest
knjizevnosti, barem do Calderénova Zivot je san) Farnetti istice
Capuaninu anticipaciju (liSenu Borgesovih dalekoseZnih meta-
fizickih implikacija) moderne teme (usp. Farnetti 1988: 46—47).
Osim Coleridgea, u vezi sa snom mogli bismo se prisjetiti i drugih
primjera: neke od njih Henri F. Ellenberger navodi u poglavlju o
kulturnim utjecajima prve dinamicke psihijatrije. Stevenson je,
primjerice, tvrdio da je na ideju o prici iz romana Neobican slucaj
Dr. Jekylla i gospodina Hydea dosao u snu (usp. Ellenberger 1999:
196).
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god Cesti u novelama zbirke Slast stvaranja, ne mogu
usporediti. Tarchettijev uvodni komentar, kojim domi-
nira subjektivno pripovjedacko “ja”, nije pripisiv
nekom od likova pa zbog opcenitog i “teorijskog”
karaktera upuéuje na autorsku poziciju’ i tradicional-
ni model sveznajuceg i monoloskog pripovijedanja.
Capuana pak u okvir zbirke uvodi “glasnogovornika”,
doktora Maggiolija, no okvirna simulacija Zivahne
dijaloske i razgovorne forme dopusta subjektivnost
prosudbi, radikalnost postavki, Zestinu nagovaranja i
ironijske obrate. Capuana na taj nacin strukturalnim
sredstvima pokuSava sugerirati dijaloSku razmjenu
medu suprotstavljenim epistemoloskim pozicijama,
premda je na semantickoj razini Citatelj u svakoj noveli
suoen s dominantnim ideoloskim motristem’ iz ko-
jega se, snagom autoriteta i polozaja Sto ga zahvalju-
juci transparentnosti aksioloskih i gnoseoloskih po-
zicija (znanost, medicina, eksperiment) upisanih u
okvirne razgovore i naraciju poprima lik-pripovjedac
u mikro-univerzumu zbirke, implicitnom Ccitatelju
nude hermeneuticki naputci. Capuanino promicanje
aletickih modaliteta nadnaravnog ili parapsiholoskog,
pojava i dogadaja koji se ne daju objasniti poznatim
fizickim zakonima, a ¢iju zbiljnost u novelama podu-
pire autoritet pripovjedaca koji se k tome sluZi retori-
kom vjerodostojnog svjedoka, u nekoliko se aspekata
radikalno odmice od romantickog modela fantasti¢ne
novele te pogotovo od Tarchettijeva angaZiranog neo-
romantickog patosa. Angazirano teoretiziranje na
kakvo nailazimo kod Capuaninih protagonista iska-
zano je nerijetko s racionalistickim Zarom znanstvene
iluzije ili scijentisticke utopije, no razgovorni kon-
tekst, k tome jo$ povezan s drustvenom zabavom, odu-
zima mu programatski naboj. U odnosu na Tarchet-
tijeva neoromanti¢ka razglabanja o neodvojivosti
duha od materije, kao i na idealisticko zagovaranje
nadmoc¢i duha nad materijom i stremljenje nemo-
guéem jedinstvu, u Capuaninim fantasticnim nove-
lama preispituju se prvenstveno modaliteti znanstvene
spoznaje, s namjerom da se barem u okviru literarne
fikcije razmotre mogucnosti i posljedice njezina otva-
ranja svijetu okultnoga, odnosno jo$ neobjasnjenog.
Capuanina proza proZeta je, kako god njezini likovi
vrednovali moralni aspekt znanstvenih eksperimenata,
scijentistickom perspektivom koja se ponajbolje oci-
tuje u metaznanstvenim i pseudoznanstvenim digre-
sijama kojima novele obiluju, kao i u velikoj zastuplje-
nosti znanstvenofantasti¢nih novela.”™

72 Tim viSe $to se, kako za knjizevne usporedbe, tako i za
raspravu o spiritizmu i magnetizmu poziva na povijesne autoritete
i suvremenike.

73 Osobito to vrijedi za prvu znanstvenofantasti¢nu novelu,
Doktor Cymbalus, u kojoj je motivacijsko objasnjenje ograniceno
na moralisti¢ki diskurs u potpunosti povjeren naslovnom liku koji
se isprva apologijski odnosi prema scijentistickom mitu da bi ga
zatim, po raspletu fabule, eksplicitno osporio.

* Podjednak broj novela u Dekameronciéu kao i u kasnijoj
zbirci Slast stvaranja pripada, naime, znanstvenofantasticnom
zanru. Capuanu, StoviSe, mozemo smatrati talijanskim zacetnikom



SALONSKI EGZEMPLI: CAPUANINE
PSEUDOFANTASTICNE PRIPOVIJESTI

U Capuaninim fantasticnim novelama nailazi-
mo na karakteristicne semanticke figure tog Zanra,
no kanonski motivi fantastine proze (vampirizam,
ozivljena umjetnicka djela, zaposjednuta kuca, fatalna
Zena obdarena nadnaravnim moc¢ima i dr.) obraduju
se na bitno druk¢iji nac¢in u odnosu na Zanrovski model
romanticke fantasti¢ne pripovijesti: scijentisticka je
perspektiva egzemplarnom funkcionalizacijom dije-
geze urodila znakovitim promjenama. U odnosu na
pocetnu tezu iz razgovornog okvira ispripovijedani
se dogadaji postavljaju kao salonski egzempli s di-
vulgativhom motivacijom, a alodijegetska uloga in-
tradijegetskog pripovjedaca Maggiolija sastoji se
uglavnom u tome da prenese pricu nekog intra-
-intradijegetskog pripovjedaca-lika, uz dodatak mini-
malnih obavijesti. Pricama tako dominira mimeticki
modus, odnosno tehnika upravnoga govora, uz skoro
potpuni nedostatak opisa te minimalno upuéivanje na
Siri kontekst, a psiholoska karakterizacija u potpunosti
je podredena potrebama pric¢e. Unato¢ tomu §to raz-
govornim okvirom ambijentiranim u moderan inte-
lektualni salon s pocetka stoljeca stvara okvirnu
situaciju analognu Boccacciovu Dekameronu, od
predloska se Dekameronci¢ udaljuje iskljucivoscu
ilustrativnog odnosa umetnute dijegeze i njezine
ovisnosti o uvodnim tezama, kao i likom pripovjedaca
koji obnasa nekoliko uloga na razliitim razinama:
glavni je lik i sudionik rasprave u okvirnoj razgovornoj
situaciji te pripovjedac¢ intradijegetskih pripovijesti
koje sam predlaze i u kojima mu najcesce pripada
uloga svjedoka, tek u dva slucaja i protagonista. Za
razliku od prica koje pripovijeda “Cestita druzba” Boc-
cacciovih intradijegetskih pripovjedaca, Maggiolijeve

science-fictiona, Ghidetti ga naziva “jedinim (i preSucenim) ekspe-
rimentatorom SF-a u gotovo pola stoljeca™ (Ghidetti 1984: XII).
U citavom nizu novela tematiziraju se, pogotovo u uvodnim ko-
mentarima, problemi ili postavke preuzete iz aktualnih znanstvenih
spoznaja (fiziologija, darvinizam, psihologija, frenologija i dr.),
na temelju kojih se dijegetski razvijaju znanstvenofantasticne price
o nevjerojatnim, odnosno u pripovjedacevo vrijeme nemoguéim
znanstvenim eksperimentima Sto katkad stvaraju ¢udovista ili
moralne nakaze osudene na smrt: Majmun profesora Schitza (La
scimmia del professor Schitz), Stvaranje (Creazione), Nevjerojatan
pokus (L’ incredibile esperimento). Katkad znanstvene pustolovine
zavrsavaju pobjedom scijentistiCke paradigme nad moralom: Dva
otkric¢a (Due scoperte), In anima vili, a katkad smréu znanstvenika-
idealista: Osvajanje zraka (La conquista dell’ aria), Krotitelj orlova
(Il domatore di aquile), Mikrobi gospodina Sferlazza (I microbi
del signor Sferlazzo). U pojedinim znanstvenofantasticnim nove-
lama naglasSen je moralisticki diskurs, kao, primjerice, u Doktoru
Cymbalusu. U Erosmetru se pripovijeda o Maggiolijevu prijatelju
koji je izmislio uredaj $to mjeri koli¢inu i kakvocu ljubavi te ga
isprobava na svojim ljubavnicama, ali time ljubav za njega gubi
svaku draz jer gubi tajnovitost. Poruka je eksplicitna: vjerovati u
ljubav, uz moto credo quia absurdum. Ocit je i u Capuaninim
znanstvenofantasticnim novelama interes za psihopatoloske slu-
Cajeve, koji u spoju s eksperimentalnim metodama egzaktnih zna-
nosti redovito poprimaju distopijske konotacije.
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se pricice, dakle, razlikuju po izrazitoj funkcional-
nosti: usredotocene na pseudoznanstvenu motivaciju,
one nude onoliko i onu vrstu informacija koje su
potrebne za potkrepu pocetnih teza. Na viSe mjesta
pripovjedac izrijekom odustaje od iznosenja podataka
nebitnih za pocetnu postavku koju smatra dostatno
oprimjerenom.” Ideoloski i didakti¢ki optimizam
pseudoznanstvene salonske rasprave proteZe se stoga
na dijegetski “umetak”, pa za razliku od uzvisena
patosa Poeovih homodijegetskih pripovjedaca, od
Hoffmannove razmrvljene slike zbilje koja se opire
racionalnom homogeniziranju, od Maupassantove
angazirane “mimeze” ludila ili pak od gorljivosti s
kojom Tarchettijev pripovjedac¢-glasnogovornik misti-
fikacijski zagovara neoromanticki otpor gradanskoj
ideologiji, Capuanina obrada kanonskih motiva fan-
tasticne knjiZzevnosti izrazito premjesta naglasak s
predmeta na nacin, kontekst i motivaciju pripovije-
danja. Uz okvir koji umnaza pripovjedne i vremenske
razine te uz ucestalu uporabu izravnoga govora,
hipertrofija komentara $to apsorbira razliCite narativne
sekvence utjecuci na prikazivanje dogadaja u najvecoj
mjeri pridonosi spomenutom ucinku (usp. Ferrara
1985: 72-73). U takvoj poucnoj, pseudoznanstvenim
okvirom posredovanoj fantasticnoj noveli, u kojoj je
izrazito povlasten pripovjedni ¢in i njegova motivacija
(puno izrazitije negoli, primjerice, u istovrsnim Mau-
passantovim tekstovima koji takoder zapocinju razgo-
vorom iz kojega se potom izdvaja intradijegetski pri-
povjedac), Zanrovski je sporazum, kao i potencijalan
psiholoski uc¢inak $to ga on podrazumijeva, doveden
u pitanje. Dogadaji o kojima umetnuta dijegeza
pripovijeda predstavljeni su kao nadnaravni, ali tek
privremeno: njihova je neobjasnjivost izraz trenutne
znanstvene nemoci, no mogucnost da se takvo stanje
promijeni sastavni je dio scijentisticke vjere u znan-
stveni napredak.

Kriti¢ari su kao jednu od promjena u odnosu na
klasi¢nu fantasti¢nu pripovijest u diskursu’ Capua-
ninih pric¢a zabiljezili “temeljitu uravnotezZenost i
trezvenost pripovijesti koje tek neznatno proSiruju
bitan proces pripovijedanja o dogadajima” (Farnetti

> Primjerice, u novelama Nevjerojatan eksperiment i Lju-
bomoran covjek!!! (Un geloso!!!) iz zbirke Slast stvaranja.

76 Diskurs fantasti¢ne price s razlogom je najmanje istrazen
zanrovski segment. U ¢lanku koji pokuSava uspostaviti teorijsku
definiciju fantasti¢ne pripovijesti Rosalba Campra analizira
fantasticnu prozu na semantickoj, sintaktickoj i diskurzivnoj razini.
Pritom napominje da definicija fantasticnog diskursa nadilazi
granice njezina pristupa, buduc¢i da je rije¢ o povijesno varijabilnom
aspektu. Ipak, kao jednu od moguénosti nudi ucestalu prisutnost
nekih retorickih elemenata, kao Sto je u prvom redu uporaba
pridjeva s izrazitom konotacijskom vrijednos§¢u: “fantasti¢an”,
“bizaran”, “strahovit”, “magican® itd. (usp. Campra 1981: 223—
225). Capuanin slu¢aj pokazuje koliko je i taj zanrovski parametar
relativan, odnosno podlozan razli¢itim kontekstualizacijama:
intradijegetski pripovjeda¢, doktor Maggioli, kao i lik ¢ije rijeci
prenosi, nerijetko se sluzi upravo takvim retori¢kim sredstvima,
no njihov se konotacijski u¢inak gubi zahvaljuju¢i pseudoznanstve-
nom i normaliziraju¢em diskursu konteksta.



1988: 32) te odsutnost napetosti i patosa. 1z takve je
fantasti¢ne proze uklonjen svaki trag goticke i roman-
ticke natprirodne ikonografije te zamijenjen hiperbo-
lickom kvalifikacijom egzemplarnosti predstavljenih
“slucajeva’:

A sto biste rekli [...] kad bih vam ispri¢ao kako sam
[...] prije trideset godina skoro poludio? (Poprsje)
Mislio sam da sanjam. Nikad jo§ moj razum i moj
skepticizam ne bijahu podvrgnuti tako teskoj kusnji.
(Stvaranje)

Nikad necu zaboraviti prizor kojemu sam prisustvo-
vao prije Cetiri godine, osje¢am kako se jeZim pri samoj
pomisli. (Predosjecay).

Pripovjedaceve reakcije i kvalifikacije u fanta-
sti¢nim pripovijestima obi¢no usmjeravaju recepciju
obrac¢ajuci se implicitnom citatelju, no Maggioli je u
svojstvu intradijegetskog pripovjedaca i sam najcesce
svjedok ili adresat tude price. Pri¢a o nadnaravnom
dogadaju, dakle, do citatelja stize viSestruko posre-
dovana, a hermeneuticko sidriSte Citatelj pronalazi u
okvirnim dijelovima price, u govoru koji uvjerava i
nagovara zrcaleéi vrijednosti i motriste pozitivisticke
paradigme. Zahvaljujuéi homogeniziraju¢em ucinku
narazini globalne strukture zbirke, kontekst salonske
konverzacije bitno utjeCe, ne samo na recepciju dije-
getskih dijelova, nego i na zanrovski kod. Kritika je
vec¢ istaknula da zahvaljujuéi salonskom i leZernom
duhu koji dominira ne samo novelama nego i spiri-
tistickim dnevnicima i zapisima, Capuanino “onostra-
no” odise “prisnom lakocom” (Nicolosi, 1988:17).
Capuana pokusava izmedu okultnih pojava i znanstve-
ne episteme izbrisati odnos proturjecja, Sto se, osim u
profesiji pripovjedaca i ociStu koje namece, ocituje u
¢itavom nizu parapsiholoskih i pseudoznanstvenih
termina i u onim novelama koje tematiziraju drevna
vjerovanja (primjerice, u noveli Vampir). No diskur-
zivnost naracije, kao i slojevita struktura zbirke, do-
vode do toga da se znanstveni ideologem, koliko god
eksplicitno tematiziran, propusta kroz snizavajuci fil-
tar salonskoga ambijenta i pritom ironijski relativizira.
Zahvaljujuci uokvirenoj strukturi koja visestruko po-
sreduje prikaz samih dogadaja, zatim ujednacenoj
shemi koja se bez iznimke ponavlja u novelama dviju
zbirki te izboru pripovjednih tehnika koje znatno sma-
njuju ucinak zbiljskog i iluziju referencijalnosti,
didakticka i divulgativna motivacija Maggiolijevih
egzempluma kombinira se s idejom razonode, podjed-
nako namijenjene intradijegetskim doktorovim adre-
satima i Capuaninim Ccitateljima. Capuanine se fan-
tasticne pri¢e po tom obiljezju mogu usporediti s
masovnom ili popularnom knjizevnoscu koja je velik
uspon dozivjela u drugoj polovici 19. stoljeca, osobito
s romanima Alexandrea Dumasa i njegovih suradni-
ka, zatim Julesa Vernea, Herberta Georgea Wellsa i
Arthura Conana Doylea, a u Italiji Emilia Salgarija.”’

77 Tako zaklju¢uju Pappalardo i Brunetti 1981.
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NEPOUZDANI DOKTOR-PISAC
I NJEGOVI LIKOVI

Ipak, okvir koji povezuje deset novela podijelje-
nih po danima epilog dobiva u jedanaestoj i posljed-
njoj od doktorovih pric¢a naslovljenoj Zakljucak
(Conclusione). Metanarativni obrat koji se u njoj
iznosi ironijski preusmjerava recepciju Citave zbirke.
Kao dio okvira Zakljucak se pomalo asimetri¢no nado-
vezuje na ve¢ spomenutu kratku intervenciju priredi-
vaca u uvodnoj napomeni,”® jer je strukturiran dijelom
kao doktorova metanarativna refleksija o vlastitom
pripovijedanju, a dijelom kao jo$ jedna, ovoga puta
homodijegetska i metanarativna pripovijest o slucaju
koji se dogodio samome Maggioliju kad je pod pri-
tiskom prevladavajuceg verizma i naturalizma poceo
pisati novelu sluzeci se metodom promatranja stvar-
nosti te je za predmet promatranja izabrao ljubavni
par iz susjedstva. Maggioli, kojega je ve¢ u uvodnoj
biljeski ekstradijegetski priredivac¢ predstavio kao
star¢i¢a koji je “umio, kad sve uzmemo u obzir, iz-
misliti na licu mjesta tolike novele, a da nikad nitko
nije posumnjao da improvizira” (Capuana 1974a:
260), u pocetnoj metanarativnoj digresiji Zakljucka™
potanko opisuje svoju pripovjednu tehniku-poetiku:

Morate znati da ja nikad nisam ni ¢asa razmisljao o
temi svojih pric¢ica. One mi tako iznenada dozru u
mislima da im se ja prvi zacudim. Tek jednarijec, jedna
napomena... i osjetim da moram pripovijedati. A $to?
To ni sam ne znam u trenutku kada poc¢injem; no nakon
uvoda koji sluZi tome da privuce pozornost publike,
masta se u trenu razbistri i ja vidim svoje likove, proma-
tram njihova djela, cujem njihov glas, kao da se u meni
odvija puko sjecanje, nista vise.

Cesto mi poticaj dode od kakva apstraktnog pojma,
moralnog nacela ili neke znanstvene Cinjenice. Kako
dolazi do toga da se preobraze u Zive osobe, i to takvom
brzinom da zaboravljam njihovo podrijetlo? Ne bih
znao reci, niti sam se ikada trudio doznati. Stovise,
neko sam vrijeme bio uvjeren da se takvo $to dogada
svima i da je to posve prirodno. Mi diSemo, pro-
bavljamo, sluZimo se svojim ¢ulima: mislimo li da mo-
Zemo udovoljiti znatiZelji i shvatiti kako se sve to zbi-
va? Prepustimo to znanstvenicima, neka nam bude
dovoljno $to moZemo disati, probavljati i slobodno se
sluziti svojim organima. Ta eksplozija pricica — bas
prava eksplozija! — ¢inila mi se, dakle, uobicajenom, i
mene je zabavljalo sluSati samoga sebe, podjednako
kao i druge. Novela koja bi tako silazila s mojih usana,
bila je potpuna novost i za mene.

— Sto? Zar me Zelite uvijeriti da...?

— Govorim vam potpunu istinu. Sve to silno odobra-
vanje, to silno ¢udenje koje sam izazivao kod svojih
slusatelja uvjerili su me da moja sposobnost improviza-
cije... u prozi, nije bas tako uobicajena i prirodna kako
sam prije vjerovao. (isto: 321)

78 U izdanju iz 1974. uvodna je napomena pridruzena ured-
nickoj napomeni koja prethodi zbirci (usp. Capuana 1974a: 260).
7 Isto.



Pouzdanost pripovjedaca osporena je u Capua-
ninom slucaju na nov i moderan nacin, kao i kod
njegovih suvremenika Pirandella i Bontempellija, koji
nekoliko godina poslije takoder posezu za metalep-
tickom igrom s pripovjednim razinama, tematizirajuci
pritom zamisljeni dijalog izmedu pisca i likova, od-
nosno pisca i Citatelja, kao svojevrsne ostvarene meta-
fore.® Umjesto naturalizacije natprirodnih pojava
diskursom ludila ili u¢inkom sna, opijenosti ili privida,
pripovjedac (koji je katkad prenositelj tude price na
intradijegetskoj razini, a katkad i alodijegetski pri-
povjedac-svjedok ili ¢ak homodijegetski pripovjedac-
protagonist) otkriva fikcionalnost, izmisljenost vlasti-
tih prica, nakon Sto je u okvirnoj prici inzistirao na
autentifikacijskoj retorici, na vjerodostojnosti ne-
objasnjivog, odnosno nadnaravnog dogadaja. Ovje-
rovljenost svih ispripovijedanih pri¢a osporava se na
okvirnoj razini koja potvrduje uvodnu napomenu
ekstradijegetskog priredivaca, otkrivaju¢i Maggioli-
jevu nevjerodostojnost. Vjerodostojnost i pouzdanost
koje Capuana ovdje dovodi u pitanje odnose se na
konkretne poeticke izbore: o tome svjedoci eksplicitna
kritika (koju moZemo tumaciti i kao zaokret u nje-
govoj poetici) naturalisticke i1 veristiCke poetike u
nastavku Zakljucka. Naime, doktor Maggioli nastavlja
pripovijedajuci o problemima na koje je naiSao kad
je na tudi nagovor pozelio zapisati svoje price, a za
bizarni slucaj koji mu se pritom dogodio krivi poetiku
verizma i naturalizma:

80U talijanskoj je kritici poznato da je upravo novelom Zaklju-
¢ak Capuana nadahnuo Pirandellev dramski tekst Sest osoba trazi
autora (usp. Storti Abate 1989: 137 i Comoy Fusaro 2009: 159).
U prilog pretpostavci svjedoci ¢injenica da je Pirandello pohadao
Capuanin literarni salon u Rimu. Takoder je zabiljezeno da je u
vezi s drugim Pirandellovim tekstom (Odjenuti nage) Capuanina
udovica Pirandellu napisala otvoreno pismo u kojemu ga kori zbog
plagiranja. Osim podudarnosti izmedu Capuanine novele i prvog
¢ina Pirandellova dramskog teksta dodatno je zanimljiva, osobito
iz biografskog motrista, ¢injenica da se oba teksta temelje na stvar-
nom dogadaju i da je taj dogadaj vezan upravo uz supruznike Ca-
puana. Sto se Zakljucka i Pirandellovih Osoba tice, valja imati na
umu da su oba autora pisala u razdoblju u kojemu su dva pred-
frojdovska modela ljudske psihe, dispsihizam i polipsihizam, snaz-
no utjecala na poimanje knjizevnoga stvaralastva, kao i na temati-
zaciju dvojniStva, odnosno podvojenih li¢nosti u fantasti¢noj i
nefantasti¢noj knjizevnosti. Ellenberger biljezi da je knjizevna kriti-
ka takoder podlegla utjecaju psiholoskih spoznaja: tako je Spenle
tumacio Novalisa podvajanjem licnosti, a Valéry Swedenborga.
Prva dinamicka psihijatrija, navodi dalje autor, intenzivno se zani-
mala za umjetnicko stvaranje, esto se pritom pozivajuci na pojmo-
ve izmjenjive svijesti, polipsihizma ili dipsihizma. Hipnotizam je
prvi ponudio model ljudske psihe kao dvostrukog Ja — jednoga
svjesnog, ali ograni¢enog, ¢ije postojanje pojedinac jedino poznaje
i drugoga nepoznatog i nesvjesnog, ali obdarenog tajnim mocima.
Fenomen umjetnickog nadahnuca objasnjava se kao kontakt s
drugim Ja, s psihickim materijalom koji leZi u nesvjesnom umu.
Inspiracija se tako predstavlja kao druga osobnost koja se polako
razvija u podzemlju uma, da bi zatim naglo izronila na povrsinu:
odatle osjecaj da netko nepoznat upravlja piscem koji stvara i diktira
mu djelo. Ellenberger spominje da je Jung tako intepretirao
Nietzscheova Zarathustru. Drugi model nadahnuca nudi Binetova
teorija polipsihizma, odnosno ljudskoga uma kao nakupine podo-
sobnosti. Romanopisac je u stanju svim tim osobnostima dati iden-
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U to je vrijeme jako bio u modi verizam ili naturalizam,
kako li ga ve¢ zovu, i to puno vise nego sada. Morao
sam i ja postati, mislio sam tada, verist ili naturalist; i
promatrati, proucavati, oslikavati pomno stvarnost. Na
koji na¢in? Nisam znao odakle zapoceti. (isto: 323)

On, naime, dolazi na ideju da napise novelu o
mladim susjedima i njihovoj polutajnoj ljubavnoj vezi.
No da bi novela bila zanimljivija, ubacuje intrigu u
kojoj mladi¢ nema postene namjere. Problem je, me-
dutim, $to mu izravno promatranje stvarnosti pritom
ne pomaze jer u zbilji stvari stoje drukcije. Stoga Mag-
gioli odludi intervenirati u stvarni svijet te djevoj¢inoj
majci priop¢i izmiSljenu ¢injenicu, samo da bi mogao
promatrati njezine reakcije i bolje ih opisati u noveli.
Na koncu njegova spletka biva razotkrivena, a on
zapada u kreativnu krizu. No¢u mu se pocinju prividati
likovi koji mu se Zale jer je njihovu pricu ostavio nedo-
vrSenom, na to on jedne noci obuzet bijesom zakljuci
novelu lakonski nadopisavsi smrt dvoje protagonista.
Zacudo, Capuana tu nije iskoristio potencijal “fan-
tasticnoga” raspleta: ni Maggioli ni ekstradijegetski
priredivac ne spominju je li i kako je takav svrSetak
price utjecao na sudbinu dvoje mladih.

Kako je ve¢ zamijeceno u kritici (usp. primjerice
Failli 1985), o somnambulistickoj komunikaciji s
vlastitim likovima, odnosno o vezi izmedu umjetnic-
koga stvaranja i somnambulistickih halucinacija,
Capuana je pisao ve¢ u eseju Spiritizam?, u epizodi s
Van Dijkovim portretom nepoznate Zene i u poduljem
zavrsnom odlomku o umjetnickom nadahnucu. Slije-
dom u to vrijeme popularnih istraZivanja o vezi ge-
nijalnosti i psihopatologije s jedne strane, te umjetnic-
koga stvaranja i vizionarstva, snova i spiritizma s
druge (vidi Cavalli Pasini 1982), u tom nefikcional-
nom tekstu s fikcionalnim elementima, obracajuci se
prijatelju Salvatoreu Farini kojemu je Spiritizam
posvecen, autor pripovijeda o vlastitim pokuSajima
da iz dozivljene somnambulisticke halucinacije o
ozivljenom Zenskom liku s kojim uspostavlja ljubavni
odnos izvuce literarnu korist, gdnosno da ga ucini
predmetom fantasti¢ne novele. Stovise, on navodi da
je jedan od njegovih literarnih kolega i prijatelja
(Francesco Giunta), uz njegov pristanak, pokusao na-
pisati ono $to on sam nije uspio: novelu pod naslovom

titet, posao, obiljeZje i omoguditi im da se razviju (usp. Ellenberger
1976: 186-201). Medu brojnim primjerima spomenutih utjecaja,
Ellenberger zacudo ne spominje Pirandellov dramski tekst iz 1921.
(Sest osoba trazi autora) i dva novelistitka primjera (Tragedija
Jjednog lika, Razgovori s likovima). Mogli bismo mu pridruziti
Bontempellijevu srodnu epizodu iz romana Intenzivan Zivot (1919),
kao i Capuanin Zakljucak, nastao ¢ak dvadesetak godina prije
Bontempellijeve i Pirandellove verzije.

O vezi izmedu Pirandellova i Bontempellijeva, te kasnijeg
Calvinova i Levijeva metanarativnog poigravanja s pripovjednim
razinama i granicama fikcionalnosti, uz spomen jos nekih primjera
(Pessoa, Tabucchi), usp. Perusko 2000. O mnogostrukom “ja” kao
uzorku rasirenom u filozofiji, psihologiji i psihopatologiji 19.
stoljeca te posebno o utjecaju Binetovih Altérations de la personna-
lité na Fogazzarov, odnosno Pirandellov esejisticki i knjiZzevni opus,
usp. Roda 1996.



Portret, koju je objavio u napuljskom dnevnom listu.
Na taj nacin izvanliterarno svjedoCanstvo postaje
predloskom za ¢ak tri Capuanine novele (Otkupljenje
remek-djela, Poprsje i Zakljucak). Nakon $to je
ispricao svoju dogodovstinu s likovima, Maggioli
kategoricki odbacuje svaku pomisao da se iznova
okusa u spisateljskom zanatu, a priredivac (koji se u
zaklju¢nom ulomku posljednje novele u zbirci odjed-
nom oglasava kao ekstradijegetski pripovjedac) za-
kljucuje dvoje¢i u autenti¢nost tako predstavljene
pri¢e (“Kako bilo, nikad nisam uspio doznati je li mi
rekao istinu ili se nasalio na moj racun jos jednom
improvizacijom”, Capuana 1974a: 327), ali i ogra-
dujuéi se od svake primisli da bi nesavrSen prijepis
Maggiolijevih improviziranih pric¢ica (onih iz zbirke
i mnogih drugih koje su ostale neobjavljene) mogao
biti rezultat svjesne “osvete nesretnom doktoru”
(isto).®!

Imamo li na umu globalnu strukturu zbirke te
njezinu vezu s ostalim zbirkama, tema autentifikacije
nadilazi okvire uobiCajene za fantasti¢nu pripovijest
(dinamika semanticko-sintaktickog odnosa izmedu
nevjerojatnosti ispripovijedanog i postupaka motivira-
nih pripovjednom vjerojatno§éu),® predstavljajuéi se
kao aspekt fikcionalnosti i pripovijedanja uopce: ne
samo knjizevnog, nego i historiografskog. O tome
zorno govori sljede¢i Maggiolijev metanarativni i
gotovo nietzscheanski komentar kojim paradoksalno
ustrajuci na istinitosti vlastite fikcije osporava kauzal-
nost i povijesnu istinu:

Zovite ih slobodno pri¢icama — mirno odvrati doktor
Maggioli — ali morate dopustiti da ni povijest nije niSta
drugo nego niz pricica, koje su pritom Cesto manje
zanimljive od mojih jer je tesko utvrditi jesu li istinite
ili preradene, kao i gdje u njima zavrsava istina, a po-
¢inje laz. Pricice koje ja pripovijedam istinite su, Sto-
viSe, najistinitije moguce, premda je u mom slucaju
superlativ izliSan. (Osvajanje zraka, Capuana 1974b:
282)

Da zaklju¢imo: ekstradijegetski priredivac-pri-
povjedac predstavlja nam intradijegetskog pripovje-
daca Maggiolija u situaciji salonske uceno-lezerne
konverzacije kako zabavlja svoje ugladeno slusatelj-
stvo izmiS$ljenim “pri¢icama” o nevjerojatnim poja-
vama koje znanost jo$ nije u stanju objasniti ili pak o
nevjerojatnim znanstvenim eksperimentima. Doktor
Maggioli naj¢esce kao pripovjedac-svjedok podastire
svojoj publici alodijegetski iskaz o tudim iskustvima,
u kombinaciji s dijalogom Sto ga je sam vodio s pro-
tagonistima nevjerojatnih dogodovstina. Nerijetko se
dakle u okvirnu razgovornu situaciju umece pripo-

81U Svevovu romanu Zenova svijest (La coscienza di Zeno)
iz 1923. Zenovi se memoari i dnevnicki zapisi, najavljeni kao
kombinacija istinitih ¢injenica i brojnih laZi, objavljuju odlukom
povrijedena i osvetoljubiva psihoanaliti¢ara s kojim je pacijent
Zeno Cosini prekinuo terapijski odnos.

82 Usp. Bonifazi 1982, Scarano 1983.
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vijest koja je takoder uokvirena razgovornim ili dija-
loskim kontekstom. Takvo metadijaloSko umnoza-
vanje iskaznih razina s jedne je strane danak ve-
ristiCkoj teznji impersonalnom pripovijedanju ili, kako
ga je definirao Verga u uvodnom ulomku koji prethodi
noveli Gramignina ljubavnica (L’ amante di Gra-
migna) — obracajuci se njegovu i Capuaninu zajed-
nickom prijatelju Salvatoreu Farini i najavljujuci
buducu pripovijest kao “ljudski dokument” koji polazi
od stvarnih dogadaja i koji odustaje od upecatljivih
katastrofa u korist analize ljudskoga srca — potrebi da
se umjetnicko djelo stvara “kao da se pise samo od
sebe” (Verga 1980: 266-268), a s druge filozofskoj
tradiciji dijaloskih rasprava koje odgovaraju Capuani-
noj argumentacijskoj motivaciji.®

Autenti¢nost dogadaja koji je predstavljen kao
narusavanje prirodnog poretka Sto ga tekst implicitno
uspostavlja, osobito pripovjednim sekvencama koje
vrie narativnu funkciju obavijesti,* a pripadaju pod-
rucju znanstvenog ideologema, naizgled nije upitna.
Zahvaljujuéi uvodnim postavkama i argumentacij-
skom diskursu salonske rasprave, koji prici koja slijedi
nastoje pridruZiti autenti¢nost te pripovjedacevim
(Maggiolijevim) isticanjem vjerodostojnosti ispripo-
vijedanog (Cak i nakon autoreferencijalna ironijskog
osporavanja u zavr$noj noveli zbirke Dekameroncic,
jer u narednoj zbirci Slast stvaranja Maggioli iznova
tvrdi da je to §to pripovijeda apsolutna istina),* auten-
tifikacija umetnute dijegeze provodi se unaprijed,
zadana epistemoloskom pozicijom intradijegetskog
pripovjedaca. No, njegov se autoritet, mimo naknad-
nog autoreferencijalnog relativiziranja, ve¢ i u pocet-
nim ulomcima okvirnog razgovora u pojedinim prica-
ma svjesno naruSava aluzijama na izmisljenost pricica
kojima je jedina svrha da uvesele salonsko drustvo.
Tako, primjerice, novela Glazbenikov san zapoCinje
Maggiolijevom tvrdnjom o istinitosti, a njome Ca-
puana posredno upucuje na svoja nefikcionalna djela
koja ve¢ sadrze neke od buduc¢ih Maggiolijevih prici-
ca, ali ispri¢ane u prvom autobiografskom licu, kao
svjedoCanstvo o prozivljenim nadnaravnim iskustvi-
ma:

8 T Capuanini kriti¢ki eseji —u prvom redu se tu misli na esej
Za umjetnost, u kojemu autor isti¢e vaznost umjetnicke forme —
imaju dijalosku strukturu. Autor zamislja replike koje bi mu mogli
uputiti imaginarni sugovornici i tako razvija svoju argumentaciju
(usp. Capuana 1972).

8 Obavijesti u narativnom tekstu vrse funkciju smjestanja
radnje i likova u odredeni prostor i vrijeme te sluZe ovjerovljenju
price (vidi Barthes 1992: 58).

8 “Kad je nesto istinito, besmisleno je kvalificirati to kao
najistinitije. Ja pripovijedam o dogadajima koje sam vidio vlastitim
oc¢ima. Ne dozivi se, kako god bilo, osamdeset godina poput mene,
a da se pritom nema prilike vidjeti iznimne ljude i stvari, osobito
ako nas zivot vodi posvuda, medu uvijek nove ljude, i ako Zivotne
prilike u nama razviju ono §to zovemo nosom za ¢udne, jedinstvene
pojave, kao i znatiZelju, spremnost da ih se promotri i istrazi”
(Osvajanje zraka, u zbirci Slast stvaranja, objavljenoj nakon Deka-
meroncic¢a, Capuana 1974b: 283). Ili: “No znajte da svaki put kad
u ovom salonu ispricam neku od tih, kako ih vi zovete, pricica, ja



Znam, dragi odvjetnice — odgovori doktor — vi mislite
da se zabavljam pripovijedajuci laZi svaki put kad
izgovorim neku od svojih pri¢ica. No, kad bih ja za-
pisao svoja sjeCanja — a te pricice, na koncu, i nisu
drugo nego izgovorena sje¢anja — vidjeli biste kako bi
ih znanstvenici prisvojili i ispripovijedanim c¢injeni-
cama pridali vrijednost dokumenta. Ovako ipak ne
mogu traziti da ih gospoda uzmu zaozbiljno. Vec su
mi dovoljnu ¢ast ucinila time $to me slusaju. (Capuana,
1974: 296)

Druga implikacija Maggiolijeve izjave odnosi se
na zanrovski sporazum kao kriterij za procjenu
istinitosti (“‘vrijednost dokumenta”). Igra ovjerovlji-
vanja prisutna je, dakle na okvirnoj razini zbirke u
uvodnoj biljesci priredivaca i u zakljucnoj pripovijesti
u kojoj, osim samog Maggiolija, pouzdanost netom
ispripovijedanog dovodi u sumnju i prirediva¢ koji
sad uzima rije¢ kao ekstradijegetski pripovjedac.
Takvo osporavanje pouzdanosti pripovjedaca poziva
nas da druk¢ije ¢itamo Maggiolijeve “pricice” u ko-
jima se ustrajno zagovara zbiljnost i autenti¢nost (te
se raznim sredstvima nastoji poluciti u¢inak zbilj-
skog).®® Strukturalnom izotopijom koja je postignuta
preuzimanjem istog pripovjedaca i okvirne salonske
situacije (eksplicirane u ponovljenom i ponesto modi-
ficiranom predgovoru iz Dekameroncica), sjena lu-
dickog samoosporavanja proteZe se i na kasniju zbirku
Slast stvaranja. Predmet relativizacije na okvirnoj
razini u obje zbirke pripovjedni su modusi koji domi-
niraju pricama. Kad bismo intradijegetske priCice
odvojili od okvira,*” njihova Zanrovska pripadnost fan-
tastic¢noj ili, u drugom slucaju, znanstvenofantasticnoj
novelistici bila bi manje upitna, premda i unutar
intradijegetske dijegeze argumentacijski diskurs ko-
rozivno djeluje na Zanrovsku dominantu. Ovako su
kanonski Zanrovski elementi fantasti¢ne proze dodat-
no modificirani metanarativnom intervencijom koja
premjesta naglasak s predmeta naracije na ¢in naracije,
odnosno na ogoljivanje njezinih mehanizama.

Vec time Sto je povlastio ideolosku poziciju koja
natprirodno nastoji podvesti pod “zasad nepoznato” i
“neobjasnjeno prirodno” pa o njemu pripovijeda s
egzemplarnom i didakti¢kom svrhovito§éu, Capuana
se u svojim novelama odmaknuo od klasi¢nog modela

pripovijedam o dogadajima koje sam osobno vidio i u Ciju se
vjerodostojnost mogu ¢ak i zakleti* (Nevidljivi, Capuana 1974b:
296).

8 Mislim ovdje na razliCita sredstva dokumentiranja: pozi-
vanje na novinske ¢lanke, znanstvene autoritete, odnosno znan-
stvena ili paraznanstvena proucavanja i dr.

87 O u¢inku metanarativno osporene ovjerovljenosti na Zan-
rovski kod zbirki Dekameronci¢ i Slast stvaranja Monica Failli
zakljucuje: “[...] Zakljucak u kojemu se doktor Maggioli prikazuje
kao nevjerodostojan pripovjedac, ogoljuje potencijalno fantasti¢ni
karakter njegovih pric¢a, oduzimaju¢i mu time potencijal i ukidajuci
ga. Same priCe, umetnute u razgovorni okvir prema kojemu se
odnose kao narratio s prvenstveno argumentacijskom funkcijom,
udaljeni su od oblika fantasti¢ne pripovijetke s kojom ne dijele
viSeznacnost i neprotumacivost” (Failli 1985: 149).
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romanticke fantasti¢ne pripovijetke na koji se katkad
i eksplicitno poziva, evocirajuci ga kao asimiliranu
tradiciju od koje ga dijeli bitno druk¢iji epistemoloski
kontekst. Osim Sto preispisuju fantasti¢ni Zanrovski
kdd, njegove novele autoreferencijalnom igrom raz-
graduju, kao brojna pripovjedna i dramska djela iz
prve polovice dvadesetog stoljeca, realisticku iluziju
i istiCu svjetotvornu dimenziju knjizevnog diskursa.
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SUMMARY

PSEUDOSCIENTIFIC CONVERSATIONS ON
THE OCCULT IN LUIGI CAPUANA’S NARRA-
TIVE SALON

The rich short-story production of Luigi Capuana,
an eclectic author, known primarily as one of the most
important members of the Italian verismo, includes
short stories in which fantastic fiction, influenced by
the positivist paradigm, is joined with epistemologi-
cal viewpoints. Since the late nineteenth-century, a
specific form of fantastic narrative emerges, in which
the story based on the alethic transgression and con-
flict between the natural and the supernatural order is
accompanied by a polemical or pseudoscientific com-
mentary which affects the structure and the
genological code of the story. Examples of that new
version of fantastic fiction are Capuana’s
pseudofantastic short stories from the collections /1
Decameroncino 1901 and La volutta di creare 1911,
in which the author applies Boccaccio’s model of
narrative frame, multiplying enunciative and narra-
tive levels. The framing device by which the “little
stories” (“storielle”) of Capuana’s narrator, doctor
Maggioli, are told, is represented as a mundane intel-
lectual conversation regarding interactions among
natural and occult sciences, science-fiction experi-
ments, psychopathological cases and parapsychologi-
cal phenomena. Analysing the aforementioned cor-
pus from a genological perspective, the essay shows
how in the stratified and polyphonous structure —
which differs from the neoromantic pathos of the
monological narrator’s digressions in Tarchetti’s sto-
ries (inspired by Poe’s model) — the divulging and
illustrative function deprives the framed diegesis of
the fantastic dominant shifting the emphasis from the
narrated events to the act of narration and to the argu-
mentative context in which the characters lay out their
ideas concerning relations between science and the
occult world, as well as between literature, nature and
the supernatural.

Key words: the fantastic genre and epistemological
viewpoint, Luigi Capuana, psuedofantastic short
story, science and parapsychology, positivism,
occult phenomena, exempla, metanarration
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RIASSUNTO

CONVERSAZIONI PSEUDOSCIENTIFICHE
SULL’OCCULTO NEL SALOTTO NARRATIVO
DI LUIGI CAPUANA

Ricca produzione novellistica di Luigi Capuana,
autore eclettico, noto in primo luogo come scrittore
verista, comprende racconti in cui, sotto I’influsso del
paradigma positivista, le trame tipiche del genere fan-
tastico si associano ai problemi epistemologici. A
cominciare dal tardo Ottocento si profila un partico-
lare tipo di racconto fantastico in cui la storia del con-
flitto aletico tra i due ordini, naturale e sovrannatura-
le, viene accompagnata dal commento polemico o
pseudoscientifico che ne modifica la struttura e il co-
dice genologico. Esemplari in questo senso sono le
novelle pseudofantastiche raccolte in due volumi (//
Decameroncino 1901 e La volutta di creare 1911) di
Luigi Capuana, che riprendono il modello boccac-
cesco di narrazione incorniciata a molteplici livelli
narrativi. La cornice in cui si generano “le storielle”
di dottor Maggioli, il narratore capuaniano, ¢ presen-
tata come mondana conversazione intellettuale in cui
vengono tematizzati il rapporto tra le scienze naturali
e quelle occulte, gli sperimenti fantascientifici, i casi
di psicopatologia e i fenomeni parapsicologici. Ana-
lizzando i racconti capuaniani dal punto di vista
genologico, si tende a dimostrare come in una strut-
tura stratificata e polifonica — che differisce, per esem-
pio, dal pathos neoromantico delle digressioni mono-
logiche dei narratori di Tarchetti (simili a quelli di
Poe) —la funzione divulgativa e illustrativa toglie alla
diegesi incorniciata il carattere di classico racconto
fantastico, in quanto sposta I’accento dagli eventi rac-
contati all’atto narrativo, nonché al contesto argomen-
tativo in cui i personaggi riferiscono le idee inerenti
al rapporto tra scienza e mondo occulto, come pure
tra letteratura, natura e sovrannaturale.

Parole chiave: genere fantastico e prospettiva episte-
mologica, Luigi Capuana, novelle pseudofan-
tastiche, scienza e parapsicologia, positivismo,
fenomeni occulti, exempla narrativi, metanarra-
zione



