UDK 371.3
UDK 811.163.42 ISSN 1845-8793 HRVATSKI, god. XIV, br. 1, Zagreb, 2016.

Pregledni rad.
Prihvacen: 31. prosinca 2015.

,UCITELJ UMJETNIK” — DAVORIN TRSTENJAK

Vladimir Krusié
Hrvatski centar za dramski odgoj
Zagreb

Sazetak: U radu je predstavljeno istrazivanje uciteljskog djelovanja Davorina
Trstenjaka kroz prizmu uporabe umjetnosti i dramskog izraza u nastavi. Pred-
stavljaju se didakticki postupci u kojima se Trstenjak, iako ih nije iscrpno opisi-
vao, koristio suvremenim dramskim tehnikama i metodama. Navodi iz prouce-
ne literature potvrduju Trstenjaka kao zastupnika otvaranja posebnih kazaliSta
za djecu te ranog zastupnika danas vrlo snaznih zahtjeva humanisticke peda-
gogije za umjetnickim utemeljenjem kurikula, tj. za ugradivanjem umjetnickih
djela i postupaka u odgojno-obrazovne procese, metode i obrazovna podrucja.

Kljucne rijeci: Davorin Trstenjak, drama kao medij pou€avanja, umjetnicko ute-
meljenje kurikula.

1. UVOD

KategoriCke ocjene i stajaliSta Davorina Trstenjaka o profesional-
nom kazaliStu kao elitistickoj umjetnosti i njegovoj neprimjerenosti za
vrSenje odgojnih zadac¢a mogu stvoriti dojam da je rije¢ o krutom mo-
raliziranju Trstenjaka — Skolnika posve neosjetljivom za Cari kazaliSnog
medija i dramske igre te za njihove odgojne moguénosti. Unato¢ tomu,
osobna povijest i cjeloZivotna uciteljska praksa otkrivaju sasvim druk-
Cije, za naSe istrazivanje posebno dragocjeno Trstenjakovo lice. Prije
nego Sto se neopozivo opredijelio za uciteljski poziv, ,godine 1869.,
pod utjecajem svoga Skolskog druga Andrije Fijana, kasnije prvaka hr-
vatske drame, oduSevio se za kazaliSte, te su se obojica prijavili za glu-
macki ispit i s uspjehom ga polozili... Fijan je postao slavan glumac,
a Trstenjak je ostao ucitelj, ali ucitelj umjetnik, koji je ucenike zano-
sio svojom pojavom, zivom rijecju i umjetnickim oblikovanjem nastave.”
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(Frankovi¢, 1978: 18) Sam Trstenjak usporedivao je uciteljski posao s
glumackim: ,Glumac umjetnik, prikazujuéi velikoga junaka, velik, neslo-
miv i plemenit karakter, prozivljuje zivot svoga junaka i Cini mu se da i
sam ima onu umnu i moralnu snagu, da Zivi onako uzviSenim zivotom,
pa uZiva i ushi¢uje se. Ne u pljeskanju, ne u vijencima, nego u sebi, u
svome dusevnom zivotu, u svojoj vredno i osjeCa najvece zadovoljstvo
i srecu. Ali uciteljev Zivot, njegovo stvaranje kud i kamo je bogatije! UCi-
telj razvijajuéi etiCke ideje i osjeCaje u mladezi, raspirujuéi zanos i po-
svec€ujuci mladu dusu, nije samo glumac umjetnik svoje vrste, nego on
u svojim najsretnijim ¢asovima svoju ulogu, svoj karakter i sam stvara
i sam ga u isti Cas prikazuje svom svojom dramatskom snagom... On
stvara prizore krasne i velike, a da ni sam nije znao, da se moze Sto ta-
kva stvoriti... On je tvorac i gledalac u isti ¢as... Oh, nema po ucitelja
liepSega Casa, nego je onaj gdje gleda, kako sam sa svojom omladinom
jednako diSe, jednako Zivi, jednako osjec¢a, jednako postaje bolji i jedna-
ko duSevno i moralno raste.” (Trstenjak, 1907; u Frankovi¢, 1978: 176)
Taj zanosni autoportret ucitelja-umjetnika niz su puta kasnije potvrdili
Trstenjakovi ucenici i ucenice, nerijetko upravo oni koji su odusevljeni i
potaknuti njegovom osobnoscu, nastupom te etikom, i sami postali uci-
teljima.

Il. DAVORIN TRSTENJAK - PROMICATELJ DIDAKTICKIH POSTUPAKA
U KOJIMA SE PREPOZNAJE DRAMSKI IZRAZ

Prema vlastitim svjedo¢anstvima, ali i prema nizu opisa svjedoka,
Trstenjak je svoj svakodnevni Skolski rad nastojao osmisliti i obogatiti
Sto ve€im brojem zornih i iskustvenih primjera pa je ,ucenike vodio u
Setnje, donosio u Skolu Zivotinje, izvodio bioloSke eksperimente... i Zivo
umio pripovijedati sluze¢i se narodnim poslovicama i zagonetkama”.
(Frankovi¢, 1978: 21) Frankovi¢ govori i 0 tome da je Trstenjak ,Cesto
u nastavu unosio igre za djeCake i djevojCice, a do tih igara dolazio je
skupljajuéi ih medu djecom” (Isto, 22), Sto se moze pretpostaviti na te-
melju velike pozornosti koju je posvecivao fenomenu djecje igre. Trste-
njakovo bogato sluzenje razliitim nastavnim sredstvima i postupcima
proizaslo je iz njegova uvjerenja da ,samo ono, Sto se pravo prozivi, sto
se pravo vidi, obrazuje i odgaja. U Skolu, medju ona cCetiri pusta zida,
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treba unijeti Sto viSe zZivota. Svako obucavanje treba da je zorno, a zre-
nje jest spoljasnje i nutarnje. Sto se uéeniku predoéuje konkretno i Zivo,
to ga se i duSevno najjace hvata... Ali mnogo ima toga, Sto se ne moze
u zbilji predociti. Tu dolazi u pomoé¢ umjetnost... Onda nutarnje zrenje
zamjenjuje spoljasnje.” (Trstenjak, 1907: 68)

u kojima mozemo prepoznati ili naslutiti uporabu dramskog izraza: ,U
povijesti su [Trstenjak i njegovi ucenici — prim. V. K.] npr. dramatizirali
neke dogadaje: borbu Hrvata protiv Franaka prikazivali su u prirodi juri-
Sajuci jedni na druge.” (Frankovié, 1978: 21) Salih Ljubunci¢ u prigodi
desete obljetnice Trstenjakove smrti piSe: ,Mogli bismo reéi on je upra-
vo nekom vidovitoS¢u i intuitivnoSéu pogadao, predskazivao i provadao
na svoj nacin sve Sto se danas toliko propagira.* Svako stivo dramatizo-
vano, svaka prirodnina u prirodi, zemljopis na izletu, u zivotu, svaki od-
lomak iz istorije vanredno snazno, slikovito i njegovom bujnom mastom
prikazivano. | opet dramatizovano.” (Ljubunci¢, 1931: 39) U istom ¢lan-
ku uciteljica, bivSa uCenica Trstenjakova, prisje¢a se: ,...| sada poslije
gotovo trideset godina sje€am se kako nam je vanrednim nacinom tu-
macio odlomak iz gréke istorije: Trojanski rat. Citava posada u $koli; u
Zivoj slici, mi podijeljene u dva tabora, napadajni i obranbeni, a bio je tu
i 'pravi’ — trojanski konj. Sve smo dogadaje ozivotvarale, konstruirale,
dramatizovale i. t. d. Da, gospodine moj, ono Sto vi nazivate svim tim
novim imenima: Radna Skola, skupna nastava, on taj izraz doduse nije
poznavao, ali je to instinktivno osjecao i u samoj prirodi doista prova-
dao. To bijase prava Skola rada. Oprostite, ali bolja od nase sadasnje.”
(Isto, 39-40)

Vidimo da je Trstenjak, pored svih drugih oblika zornog poucavanja
koji su mu stajali na raspolaganju i kojima se mogao dosjetiti, po viasti-
tim je rijeCima ukljucivao i ,dramatizaciju” kao postupak ozivotvorenja
nastave. Taj pojam, pak, osim Sto je podrazumijevao neku vrstu jedno-
stavnog uprizorenja nastavnih sadrZaja, pretezito iz povijesti, knjizev-
nosti ili vieronauka, davao je moguénost koriStenja nekih specifi¢nijih
dramskih postupaka, primjerice ,zivih slika”, te ,simulacija” poput in-

1 Ljubunci¢ misli na nacela ,Skole rada” o kojima se u 1920-im intenzivno raspravljalo i koja je
0sobno promicao.
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sceniranja ratnih sukobljavanja. Mozemo opravdano pretpostaviti da su
takva uprizorenja bila popracena ili smisljanjem kakva dijaloga (poput
onog izmedu sjenice i djetlica koji je Trstenjak 1879. objavio u ,Smilju”)
ili pak pripovijedanjem samog Trstenjaka, Sto su sve postupci koji da-
nas spadaju u redoviti alat dramske pedagogije. Ako Trstenjakova upo-
raba tih oblika dramatizacije i jest izvorna, intuitivna, a ne naucena, ona
nije slucajna, ve¢ dolazi kao osvijeSten rezultat njegovih pedagoskih
osvjedocenja: ,Djeca rado sve dramatizuju. Njihove igre i nijesu drugo
nego dramatizovan zivot i rad odraslih ljudi. BaveCi se djeca stvarima,
podmecu im rado svoja cuvstva, duSevna stanja i raspolozenja. Djeca
u masti opce sa spoljasnjim svijetom i s njezinom ga pomoci i shvaca-
ju. Stoga je dramatizovanje obuke posve prema njihovoj dobi, prema nji-
hovim dusSevnim prilikama.” (Trstenjak, 1907: 64) Ljubunci¢ navodi dio
toga odlomka i nastavlja: ,,Zato je on svaki dogadaj iz povijesti, litera-
ture i drustvene nauke po moguénosti dramatizovao, a to znaci skupno
ga izvodio, pri Cemu su ucenici zivahno saradivali.” (Isto, 83) Kao Sto
Ljubunci¢ 1931. u Trstenjakovim uvjerenjima i praksi prepoznaje nacela
i metode tada aktualnog i uveliko raspravljanoga koncepta tzv. ,Skole
rada”, Dragutin Frankovi¢, pisac Trstenjakove biografije iz 1978., u nje-
mu prepoznaje jednog od prvih realizatora ,Skole aktivnosti”: ,Trstenjak
je... mnogo polagao na razvijanje misljenja u djece. Smatrao je da djeci
nikad ne treba davati gotovo ono $to ona sama mogu saznati i naci, jer
ih najvise veseli kad su aktivna i kad otkrivaju novu istinu, novu misao
svojim radom... Po tome ga mozemo ubrojiti medu nase prve realizato-
re Skole aktivnosti.” (Frankovi¢, 1978: 21) Ta napomena ne bi nam se
¢inila toliko znaCajnom za naSe istrazivanje da slicno uvjerenje — naime,
da djeca sama moraju otkrivati ,novu istinu” i ,novu misao”, pri cemu
im je ucitelj suradnik i vodi€ u istraZivanju — nije u jezgri drame za ucenje
Dorothy Heathcote, pristupa koji svjetsku poznatost stjeCe tek stotinu
godina kasnije. Dramatizacija, medutim, za Trstenjaka ima Sire znaCe-
nje — njome je obuhvacéen i njegov vlastiti uciteljski nastup, StoviSe, kad
opisuje dramatizaciju kao postupak, uglavhom se to odnosi na ono sto
bi ucitelj trebao Ciniti, a ne ucenici. ,Pravi je pedagog ujedno pjesnik i
glumac. On u isti Cas stvara svoj umotvor i prikazuje ga. On je improvi-
zator. Sluzi se ponajviSe govorom i gestama, te je govornik, glumac, a u
tom Casu i pjesnik. Pisano njegovo predavanje gubi najveci dio svoje lje-

42



Vladimir Krusié HRVATSKI, god. X1V, br. 1, Zagreb, 2016.

pote i zivota, jer otpada sva glumacka umjetnost. UCiteljevo predavanje
je premijera, pa se ne moze drugi put jednako i vjerno prikazati.” (Trste-
njak, 1907: 53-54) Takva Trstenjakova uporaba kazaliSne terminologi-
je za opis redovitoga uciteljskog posla izaziva odredene dvojbe o tome
misli li on to doslovno ili metaforicki. Neupitno je da je ucCiteljski posao
uvijek bio i jest oblik javnog nastupa pred ciljanom publikom, drustvena
i profesionalna uloga koju svaki ucitelj svakoga radnog dana preuzima
pri ulasku u ucionicu, zanimanje koje, da bi bilo pedagoski ucinkovito,
zahtijeva psiholosku, metodicku i, nimalo nevazno, tjelesnu pripremu.
Sasvim je, medutim, jasno da to ne znaci da ¢emo uciteljski posao
shvatiti kao dramsku ulogu, S$to bi nam dalo za pravo da govorimo o
dramatizaciji u doslovhom smislu. Trstenjak, ipak, u koncipiranju svoga
uciteljskog nastupa €ini korak dalje prema dramskoj izvedbi: ,Ve¢ samo
zorno obucavanje vjesta ucitelja, u kom nema umjetnosti, zanimljivo je i
krasno... No drugo je opet, kad ucitelj radi kao umjetnik. Umjetnost ne
¢e da bude zastupnica zbilje, nego hoce da je uz to i slika zbilje, a osim
toga hoée da dade joS nesSto, Sto ne moze dati nikakva zbilja, a to je
osobnost umjetnikova, umjetnicko shvacanje, umjetnikova dusa.” (Isto,
55) ,Pravi ucitelj vodi svoju mladez u Zivot i upoznava ju sa zivotom ra-
znih ljudi sadasnjosti i prosSlosti, pa i onih, Sto ih nikada nije ni bilo,
nego ih stvori ljudska fantazija, umjetnost.” ,UCitelj, koji tako radi, koji
u svijesti mladezi stvara slike kao da su Zive, koje su kud i kamo ljepSe,
nego Sto su ljudi, s kojima se obiéno susreemo, koje u nama pobuduju
stanovita Cuvstva, s kojima Cuvstvujemo i u svojoj dusi njihov Zivot pro-
Zivljavamo, s kojima se veselimo i placemo, umjetnik je: pravi zreo uci-
telj. Za takav nacin obucCavanja i uzgajanja — za dramatizovanje obuke —
ima dosta prilike u povijesti, u pripovijetkama, pjesmama, u Zivotinjstvu
i bilinstvu, u zemljopisu, u prirodnim pojavama, u svagdasnjem Zivotu
i drugdje.” (Isto, 58) Trstenjak tako pod ,dramatizovanjem obuke” po-
drazumijeva, uz ostale postupke, zadacu ucitelja da bude docaravatelj,
stvaratelj sugestivnih ,slika” koje ¢e ostaviti snazan dojam na njegovu
publiku — ucenike. Stvaranje takva snazna dojma i jest osnovna zadaca
ucitelja koji je ,ponajvise samo zato umjetnik, da bolje utjeCe na svoje
ucenike, da na njih Sto bolje uzgojno djeluje, da ih Sto viSe osvoji i posti-
gne Sto veci uspjeh.” (Isto, 52) U ¢emu bi se imao sastojati taj uspjeh?
~Prava pedagoska umjetnost prikuCuje dusi one stvari, Sto ih prikazuje
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i uzbuduje u mladezi ljubav za njih, a Sto covjek ljubi i voli, to rado slijedi
i Cini. Ucitelj umjetnik umije u svojoj mladezi uspiriti volju za rad, pa joj
on nije na teret ni prokletstvo, nego veselje i blagoslov. A samoradinost
i jest najsolidniji i najljepsi uspjeh u uzgoju.” (Isto, 53)

Cime se koristi ugitelj-umjetnik za svoje ,dramatizacije”? ,Gdje god
ima pri ruci pravi, zbiljski Zivot, treba ga u obuci upotrijebiti i njim se po-
sluziti kao ucilom zorne obuke. Tako se ucitelj posluzuje zivotom svojih
ucenika, pa svojim, zivotom raznih obrtnika, raznih zvanja i dr. Sto se
god znamenita dogada u zivotu, sve dobar ucitelj iscrpi u korist svojih
ucenika.” (Isto, 58) Medutim, ,zbiljski je zivot zapleten i zamuljen, pun
trica i niStetnosti, pa daje pedagogu malo zgodna i Cista materijala za
njegov rad”. Stoga ,ucitelj umjetnik uzima odlomke iz Zivota ili iz povije-
sti, a odlucuje [tj. odbacuje — prim. V. K.] sve, Sto bi smetalo jedinstvu
njegova umotvora, bio to jedan junak ili djelo u kom sudjeluje viSe lica.
On ureduje po svojoj volji, po svom ukusu i po svom etiCkom osjecaju
pojedine ¢lanove tako, da poluCi Sto veéi uspjeh, da stvori od realne zbi-
lie organski umotvor.” (Isto, 59) ,Kad ucitelj ne moze da mladezi poka-
Ze zbiljski zivot, onda treba da umjetnicki postupa. On treba da mladezi
predoci ili esteticke proizvode, tvorevine literature, slikarstva, kiparstva
ili glazbe, ako sve to prikazuje ljudski zivot, ili kad nema umjetnina,
mora da sam stvara umjetnine.” (Isto, 60) Takvo metodicko stajaliSte
otvara prostor svim ve¢ spomenutim postupcima dramatizacije koji su
prepoznati u Trstenjakovoj uciteljskoj praksi, no ovdje nas i dalje zanima
mjesto i uloga ucitelja medu tim postupcima. ,Ni Citanke, pa bile one i
najbolje i najliepSe narodne knjige, ne pruzaju nam dovoljno gradje za
umjetnicko prikazivanje, pa zato treba da ucitelj sam sebi odabire zgod-
nu gradu ili da ju sam izmislja. UCitelj n. pr. ho¢e da prikaze mladezi
covjeka, koji se iz velikog siromastva svojim radom, svojom enerzijom,
svojom neslomivom voljom i poStenjem, podigao, postao prvi covjek i
ucinio mnogo dobra. Taj tip ima se umjetnicki prikazati. On ne smije biti
mladezi niSta posve nova, nego ga valja umjetnicki sloziti od samih ta-
kvih elemenata, koji potjeCu iz Zivota i iskustva mladezi... Pricanjem uci-
teljevim ima postupice u svijesti mladezi postati slika osobnosti, stvara-
nja i djelovanja naSega Covjeka. UCitelj pripovijeda mladezi iz djetinjstva
toga Covjeka i ¢im kaze, da nije imao oca ni matere, da ga je maceha
tukla, morila gladom i da je spavao na golu podu, u isti ¢as pojavi se u
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svijesti uCenika slika djeCaka, koga je vidio i koji mu je ostao u uspome-
ni, a ta slika moze biti i od vlastite proslosti... Dalje pripovijeda ucitelj,
kako je taj jadni djeCak utekao u Skolu, kako su ga dobra djeca hranila,
kako je dobro ucio, kako je jadno dijete izvukao iz vode i spasio mu zi-
vot, kako je ucio zanat, s kakvim se je neprilikama borio i. t. d. ... Tako
to sve ide dalje i dalje, sve ljepSe i ljepSe, dok se ne pojavi krasna i sa-
vrSena slika... Ta slika nije postala spoljasnjim posmatranjem, nego se
razvila u svijesti uCenika; ona odgovara posve istini, nitko ni ne sumnja,
da je izmisljena, a ljepSa je nego su fotografije i one slike iz realnoga
svijeta. Ta je slika predstava fantazije... To je gledanje dusevnim oCima.
| to je najkrasnija zorna obuka.” (Isto, 56-57) Takav postupak, gdje naj-
prije pomisljamo na ucitelja kao dojmljiva pripovjedaca Cija je zadaca da
potakne i razbukti mastu ucenika, Trstenjak smatra ,,dramatizacijom”, a
takvu ,umjetnicku slobodu” u oblikovanju pedagoskih sadrzaja vidi oso-
bito primjerenom u radu s mladom Skolskom djecom. ,Djeci od 7. do
15. godine mora se povijest predavati umjetniCki, mora se ona dramati-
zovati, jer je samo tako zanimljiva i tako uzgojno utjeCe na mladez, koja
u toj dobi joS nema interesa za strogo historijske istine. Kad ucitelj hoce
da prikaze mladezZi kojega junaka iz povijesti, radi kao i pjesnik. Najpri-
je proucava povijest Sto objektivnije i znanstvenije moze, pa onda bira
gradu za svoje umjetnicko djelo. U svom je poslu tako slobodan, kao
Sto je slobodan pjesnik i svaki umjetnik.” (Isto, 61-62) Jos jedan razlog
takve slobode Trstenjak vidi u uvjerenju da se ,djecjim interesima ne
moZe zapovijedati, nego se ti moraju izmamiti, a to se moze evo poezi-
jom, umjetnoscéu.” ,0d pjesnickoga shvacanja prirode vodi pedagogika
malo po malo dijete do znanstvenog shvac¢anja.” ,Znanstveno shvacéa-
nje zivotinja i uopce prirode nije pocetak, nego svrsetak psiholoSkoga
razvoja djecje duse.” (Isto, 70)

Estetsko iskustvo, ovdje omoguéeno umjetnicki koncipiranim peda-
gosSkim radom ucitelja, Trstenjak tako smjesSta na sam pocetak odgoj-
no-obrazovnog procesa i njime nastoji prozeti cjelokupno prvo razdoblje
Skolovanja. ,,Umjetnost budi Zivot, Sto joS drijema u djetetu, a slike, Sto
su u djecjoj dusi joS nejasne i maglovite, postaju jasne.” (Isto, 73) Ulo-
ga ucitelja-umjetnika nezaobilazna je i kad se u nastavi koriste umjet-
nicka djela. ,UCitelj se sluzi u svom poslu umjetninama, ali i tu treba
da se odabere ono, §to je najbolje i Sto odgovara razvoju djecje duse.
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Zivot §to kuca u kojoj umjetnini, moZe djetetu prikazati samo onaj, koji
je sam umjetnik... Kad prikazuje mladezi pricu, pjesmu, sliku ili koje
drugo umjetnicko djelo, onda treba da ima umjetnickog interesa i razu-
mijevanja, a i umjetnickoga znanja. Tko nema tih sposobnosti, obesca-
Séuje umjetninu.” (Isto, 72-73) Trstenjak nam se tako objavljuje i kao
rani zastupnik danas vrlo snaznih zahtjeva humanisticke pedagogije za
umjetnickim utemeljenjem kurikula, tj. za ugradivanjem umjetnickih dje-
la i postupaka u odgojno-obrazovne procese, metode i sva obrazovna
podrucja.

Uza sve opise koje nam je ostavio, pojam ,dramatizacije obuke”
kod Trstenjaka ostaje nedostatno rasclanjen. Pored nekih prepoznatlji-
vih, ranije spomenutih dramskih postupaka, poput Zivih slika, simulacije
borbi, dramatizacije prirodopisnih tema te odlomaka i prizora iz knjizev-
nih djela i sl., ostaje nedovoljno razvidno kad je i je li Trstenjak iz svoje
svjesno gradene uloge UCitelja, koja je joS uvijek uloga u stvarnom zi-
votu Skole i nastave, eventualno prelazio u fiktivne uloge dramskih si-
tuacija koje je oblikovao sam ili zajedno s ucenicima. Jedino igranje ta-
kvih fiktivnih uloga, danas smatrano posebnom dramskom metodom
nazvanom ucitelj u ulozi, mogli bismo prihvatiti kao postupak dramati-
zacije ucCiteljeve uloge u pravom smislu rijeCi. S druge strane, opet, pa-
Zljiv i odgovoran nacin kojim je vlastiti svakodnevni uciteljski rad njego-
vao kao glumacki nastup, koji pritom nije bio nimalo liSen spontanosti,
izvornosti i prirodne sklonosti za taj posao, upucuje nas pretpostavci
da Trstenjakovo shvacéanje uciteljskog zanimanja valja razumjeti, rece-
no danas popularnim rje¢nikom, kao poseban oblik izvedbene prakse.
Pored upoznavanja raznih postupaka u nastavi koje mozemo obuhvatiti
pojmom dramatizacije kako je shvaca sam Trstenjak te njegovih shvaca-
nja uciteljskog posla, valja uzeti u obzir da je Trstenjak bio itekako svje-
stan da biti uciteljem nije samo uloga koja pripada Skoli i nastavnom
procesu, ve¢ da je to, u njegovo doba osobito, bila i istaknuta druStve-
na, ,izvannastavna” uloga. Tijekom svog uciteljevanja u Karlovcu, Ko-
stajnici i Gospicu on prireduje Skolske priredbe i sveCanosti sa scen-
skim nastupima, Zivim slikama, deklamacijama i igrokazima u kojima
glumi zajedno s ucenicima, vodi ih na lokalne amaterske predstave te
i sam sudjeluje u njima. Takav nacin odgojnog rada, u kojem se ocito
velika pozornost poklanjala javhom nastupanju, nije prolazio bez nega-
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tivnih reakcija male sredine, ne dodusSe roditelja u¢enika, ve¢ nekih ne-
istomisljenika, kako se pretpostavljalo, iz karlovacke gradske uprave.
Potvore u obliku anonimnih pisama i tuzakanja Trstenjaka pojavljivale
su se u nekim uciteljskim listovima,? uglavhom s prigovorima ¢udored-
ne naravi, o tome kako Trstenjak dopusSta ,slobodno ponaSanje ucenica
pustajuci ih na koncerte i na predstave diletantskog drustva, Sto na pri-
redbama glumi i pleSe s ucenicama i Sto vodi ucenice na izlete”. (Fran-
kovi¢, 1978: 29) Posebno mu je bilo predbaceno inzistiranje ,kako su
toboz spasonosne produkcije Skolske mladezi na javi!” (ij. javni nastupi
mladezi), a nije proSao bez prigovora — zbog ,nepodobstina u pogledu
éudorednosti” — ni njegov nastup u amaterskoj predstavi Senoine Lju-
bice koju je 1879. u Karlovcu osobno rezirao te u njoj glumio negativan
lik meSetara Grabovca. (Isto, 30) Odjekuju u tim predbacivanjima ranije
spomenute invektive na racun kazaliSta kao prijetnje cudoredu mladezi.
Cinjenica, pak, da Trstenjak, taj, kako vidjesmo, istaknuti kritiCar kaza-
lista i njegova moguceg zlocudnog odgojnog utjecaja, aktivno sudjeluje
u amaterskim predstavama te da svoje ucenice vodi na predstave i da
upriliCuje javne ,produkcije Skolske mladezi”, ta nam Cinjenica jasno go-
vori da éudorednu prijetnju nije vidio u kazaliStu kao takvom, ve¢ prije
svega u profesionalnome kazaliSnom svijetu i njegovu nacinu zivota. To
potvrduje i ¢lancCi¢ Sto ga je potkraj Zivota, 1919., objavio u ,Napretku”
preporucujuéi za izvodenje ,djecju igru” ,Drasko i Vrasko” Josipa Mila-
kovi¢a. ,Djeca od 6 ili 7 godina mogu je lako nauciti i prikazivati, jer je
kratka i iz djeCjeg zivota. Nema Skole, gdje se ta igra ne bi mogla prika-
zivati”, piSe Trstenjak pa nastavlja: ,U ve¢im gradovima trebalo bi ve¢
jednom i u nas podiéi djeCja kazaliSta, ta lijepa i ugodna uzgajalista.
NaSe kazaliste previSe je sjajno za djecu. Njegova spoljasnjost je pre-
jaka, te odvraca paznju od prikazivanja. Djecje kazaliste valja da bude
miran hram, kakva je dzamija ili protestantska crkva. (...) Kad budemo
imali djecjih pozorista, razvit ¢e se i ta djeCja knjizevnost, koja je toliko
potrebna, koliko i ona za odrasle ljude.” (Trstenjak, 1919: 80)

2 Vidi: Skolski prijatelj, 23/1875, 363; 12/1876, 188-189; 3/1879, 30-31.
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Ill. ZAKLJUCAK

Sto moZemo, uvidom u ovdje naoko suprotstavljena stajalista i
iskustva, zakljuCiti o Trstenjakovu shvac¢anju kazalisSta, scenskog na-
stupanja i dramatizacije te njihovih mogucih odgojnih ucinaka? Prem-
da je ocCito bio darovit za profesionalnoga kazaliSnog umjetnika, Trste-
njak je svoj talent iskoristio u pozivu kojem se u potpunosti posvetio.
On o profesionalnom kazaliStu piSe iz distance, profesionalne i socijal-
ne. Njegova slika profesionalnoga kazaliSta ocrtana je u krajnostima,
jednako kad govori o ,hramu” ili kad govori o ,kramarskoj butigi”. ,Ve-
liko kazaliste™ svojim sjajem prispodoba je elitne visoke umjetnosti za
izabrane, toCnije za bogate, Sto ,narodni ucitelj” koji je cijeli svoj Zivot,
svjesnom odlukom, posvetio sluzenju narodnoj prosvjeti nije mogao ola-
ko prihvatiti. No kazaliSte je za Trstenjaka itekako opseznija pojava od
profesionalne ustanove. On prizeljkuje djeCja kazaliSta i preporucuje ka-
zaliSno nastupanje djece u predstavama napravljenima prema primje-
renim tekstovima i odgojno prikladnim prostorima. KazaliSna aktivnost
amaterskih drustava, pak, za njega je takoder nesto razliito od kaza-
lista kao ,hrama” odnosno ,butige”: to je djelatnost koja omogucuje
gradansku zabavu, relaksaciju, druzenje i uzitak zajednickog stvaranja,
te zasigurno, za Trstenjaka kao ,Covjeka borca” i drustvenoga kritiCara,
takoder i drustvenu satiru. S tre¢e strane, skolsko kazaliste i raznoliki
oblici nastavnog rada obuhvaceni pojmom dramatizacije, kao i njegov
opéi pristup uciteljskom zanimanju, Trstenjaku su ocCito opet nesto po-
sve drugo, nesto u odgojnom smislu puno dragocjenije, naravnije i pri-
rucnije u svakodnevnome uciteljskom poslu, nesto $to nema veze s pro-
fesionalnim kazaliStem.

Upravo taj vid njegove ucCiteljske misije trebalo bi promotriti u svje-
tlu nasih dramsko-pedagoskih paradigmi. U Trstenjakovim razmisljanji-
ma o dramskom radu u Skoli te u opisanim i posvjedocenim primjerima
dramatizacije nastave naslu¢ujemo neka od glavnih obiljezja drame kao
medija uCenja i poucavanja. Mozemo s velikom sigurnoScéu pretpostaviti
da je uz uklju€ivanje ucenika u igranje uloga i sam preuzimao neke ulo-
ge, ako ne nuzno unutar fikcijskog svijeta dramske igre — kao ucitelj u

s Trstenjak piSe svoje prigovore nakon Sto je Hrvatsko narodno kazaliSte ve¢ dvadesetak godi-
na udomljeno u svojoj danasnjoj reprezentativnoj zgradi.

48



Vladimir Krusié HRVATSKI, god. X1V, br. 1, Zagreb, 2016.

ulozi, za $to nemamo pouzdanu potvrdu — onda svakako na njezinu rubu,
naime, kao pripovjedac (narator) i voditelj (facilitator) dramskog zbivanja.
Medutim, taj dio svoje djelatnosti, usprkos nizu svjedoCanstava o kvali-
teti i iznimnosti takva rada, Trstenjak nije sustavno opisao niti metodic-
ki razradio. Mozda je razlog tomu, Sto nije osje¢ao potrebu da detaljno
opisuje Sto je i kako radio ili da od toga gradi nekakav metodicki pristup,
lezao u samome osobnom znacaju Trstenjakovu kojemu je takav nacin
rada bio jednostavno najprirodnijim oblikom ponasSanja i obavljanja uci-
teljskog posla. Uz osebujno videnje vlastitoga uciteljskog angazmana
kao umjetnickoga (glumackog) nastupa, postupke koje bismo danas
smatrali dramskima vidio je jednostavno kao oblike zorne, iskustvene
obuke ili kao prilagodbu djecje dramske igre potrebama nastave.
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»~TEACHER AS AN ARTIST” - DAVORIN TRSTENJAK

SUMMARY

This paper presents the research of Davorin Trstenjak’s teaching activity
through the lens of applied art and theatre in the teaching process. Didacti-
cal processes of Trstenjak’s work, including contemporary theatre techniques
and methods, which he didn’t describe in detail, are represented. References
from scientific literature confirm Trstenjak as a representative for establishing
special theatres for children and early representative of today’s loud deman-
ds of humanistic pedagogy for artistic foundations of curriculum — incorpora-
tion of art works and procedures in educational processes, methods and te-
aching fields.

Keywords: Davorin Trstenjak, theatre as a teaching medium, art based curri-
culum.
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