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U radu se zeli ukazati na vaznost poticanja kreativnosti ucenika u glaz-
benoj naobrazbi. S obzirom na to da prijedlog Nacionalnog kurikuluma
za umjetni¢ko obrazovanje nije zazivio u odgojno-obrazovnoj praksi,
pozornost je usmjerena na postojece nastavne planove i programe za
osnovne glazbene Skole i osnovne plesne skole (2006), i to osobito na
plan i program za osnovnu Skolu Funkcionalne muzicke pedagogije.
Na temelju triangulacije, putem anketnih upitnika te polustrukturira-
nog intervjua, istrazeno je na koji se nacin u nastavnoj praksi glazbe-
ne skole koja radi prema programu Funkcionalne muzicke pedagogije
primjenjuju kreativni oblici i metode rada kojima se potice kreativnost
i inovativnost ucenika. Dobiveni rezultati ukazuju da ispitani nastav-
nici imaju visoko razvijenu svijest o znacaju kreativnosti za djetetov
cjeloviti razvoj te poticu ucenike na samostalno rjesavanje odredenih
problema u nastavi. Koriste razlicite nacine za poticanje kreativnosti,
pri cemu se improvizacija kao metodicki postupak vise koristi na na-
stavi solfeggia nego instrumenta.

Kljucne rijeci: Funkcionalna muzicka pedagogija, glazbena naobraz-
ba, kreativni oblici i metode rada, kreativnost, nastav-
nici

Uvod

Spanjolsko-ameri¢ki esejist, pjesnik i romanopisac George San-
tayana (1863—1952) isticao je da su oni koji se ne mogu sjetiti proslosti
osudeni da ju ponove. Uvrijezeno je misljenje da je povijest uciteljica
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zivota te da se povijest ponavlja. Ipak, povjesnicari se s time ne slazu
te smatraju da ne postoje dva identi¢na trenutka, odnosno situacije u
povijesti.

Tako je donekle i u povijesti glazbe, odnosno povijesti glazbene
pedagogije. Dok se nekada u doba baroka vise cijenila improvizaci-
ja nego izvodenje pisane literature, pocetak tiskanja glazbenog djela
doveo je do promjene njegova shvacanja opcenito. Nakon Beethovena
djelo i skladba postaju nepromjenjivi i nedodirljivi, a stvaralacke aktiv-
nosti putem improvizacije zadrzale su se samo u orguljskoj tradiciji te
u glazbeno-pedagoskoj praksi gdje im se s vremenom pridavalo sve
manje paznje.

Znacaj improvizacije kao glazbeno-stvaralacke aktivnosti i temelj-
noga metodi¢kog postupka u glazbenom obrazovanju ponovno su pre-
poznali te isticali autori glazbeno-pedagoskih pravaca s kraja 19. i po-
cetka 20. stoljeca poput Orffa, Kodalya, Jacquesa-Dalcroza, hrvatske
glazbene pedagoginje Elly Basi¢ i dr. Zanimljivo je da je jos u 18. sto-
lje¢u Jean-Jacques Rousseau (1712—1778), predstavnik razdoblja pro-
svjetiteljstva, kao veliki ljubitelj glazbe shvacao vaznost stvaralackih
aktivnosti te je stoga naglasavao da nije dovoljno da djeca samo pjevaju
pjesme nego ih trebaju i stvarati jer se jedino na taj nain moze steci
pravo znanje glazbe (Begbie, 2013).

Upravo je stvaralacka sloboda nuzan element stvaralastva i krea-
tivnosti. Novija istrazivanja pokazuju da su nadzor, procjenjivanje, pre-
tjerana kontrola i kruti rokovi Cetiri ¢imbenika koji najéesée smanjuju
kreativnost ljudi (Goleman 2000). Stvaralastvo i kreativnost postali su
danas imperativ suvremenog drustva. Uz znanje, traZe se i kreativnost,
originalnost, ideje. Na$ sustav obrazovanja jo$ uvijek ne prepoznaje
dovoljno ove vrijednosti te malo paznje posvecuje razvoju djetetove
kreativnosti. Kreativnost podrazumijeva upotrebu divergentnog mislje-
nja te pronalazenje novih i originalnih ideja te odgovora na isto pitanje
ili problem. Ona je inherentni potencijal svakog djeteta, koji je vazno
poticati od djetetove rane dobi.

Dok je kreativno misljenje Cesto konceptualno povezano s izvo-
dackom 1 vizualnom umjetnoscu, glazbeni pedagozi tradicionalno na-
glasavaju vjestine Citanja notnog teksta i izvodenja glazbe (Swanwick,
1988). Glazbeno obrazovanje ¢esto se viSe fokusira na konvergentne
vjestine kao §to su, primjerice, pjevanje i glazbena pismenost, nego na
divergentne vjestine, poput komponiranja i improviziranja (Fairfield,
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2010). Isto tako, Campbell (1991), Kratus (2007) i Hargreaves (1999)
smatraju da je dominantna tradicija zapadnog glazbenog obrazovanja
na svim razinama usmjerena na reproduktivne glazbene vjestine kao §to
su ¢itanje notnog teksta i razvoj tehnickih izvodackih vjestina u kojima
dominira pristup usmjeren na nastavnika. Rezultati istrazivanja Fung
(1997) 1 Koutsoupidou i Hargreaves (2009) takoder su pokazali da
glazbeni programi koji se temelje na istrazivanju zvuka i improvizaciji
doprinose poboljSanju sposobnosti djetetova kreativnog razmisljanja u
glazbenoj naobrazbi. Brown (2008) isti¢e da putem kreativnog misljenja
nastavnici mogu dovesti ucenike do dubljeg razumijevanje glazbe,
dopustajuci pritom ucenicima stvaranje novih skladbi i bavljenje im-
provizacijom, u okruzenju usmjerenom na ucenika.

Webster (2002) smatra da, za razliku od glazbene reprodukcije,
kreativno misljenje i sam stvaralacki proces trebaju biti u sredistu pro-
fesionalnih aktivnosti suvremenih glazbenih pedagoga. Uz razvoj so-
listickog 1 skupnog oblika izvodenja, sveobuhvatniji pristup glazbenoj
naobrazbi podrazumijeva i u¢enje kompozicije, improvizacije, slusanje
glazbe, kulturni kontekst i povezanost s drugim umjetnostima. Stoga
isti autor smatra da ¢e razdoblje s kraja 20. stoljeca i pocetka novog
milenija u buduéoj povijesti glazbenog obrazovanja biti navedeno kao
kriti¢na tocka u povijesti ove profesije. IstiCe da glazbeni pedagog vise
ne moze ocekivati uspjeh u poduc¢avanju glazbe usmjerenoscu na repro-
duktivne aktivnosti, odnosno poducavajuci ucenike na koji nacin re-
producirati tuda glazbena djela prema njegovim uputama. Paznju je
potrebno usmjeriti i razvoju estetskog izricaja i glazbene, stvaralacke
slobode uc¢enika.

Autori Azzara (1993) i Swanwick i Franca (1999) smatraju da dje-
ca koja sudjeluju u aktivnostima koja zahtijevaju kreativno misljenje
posjeduju visu razinu glazbenog postignu¢a. Nadalje, Csikszentmihalyi
(1996) navodi da takva djeca pokazuju i povecanu razinu motivacije te
posjeduju bolju konceptualizaciju elemenata poput melodije, harmoni-
je, ritma i glazbenih oblika (Swanwick i Franca, 1999). Reimer (2003)
naglasava da glazbeno stvaranje ukljucuje kreativnost u skladanju,
izvedbi, improvizaciji i slusanju, dok Fairfield (2010) pod kreativnim
misljenjem u ucenju glazbe podrazumijeva ucenikovo sudjelovanje u
komponiranju, aranziranju, improviziranju i koreografiranju glazbe.
Stoga, glazbeni pedagozi pozivaju nastavnike glazbe da se obrazuju
u vjestinama koje ukljucuju kreativno misljenje kao $to su skladanje
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(Kratus, 2012; Odena i Welch, 2007, 2012) i improviziranje (Wright i
Kanellopoulos, 2010; Bernhard, 2013).

Kreativnost i stvaralastvo kao imperativ
suvremene odgojno-obrazovne prakse

U suvremenoj se nastavi kreativnost smatra bitnom odrednicom
koja pridonosi mijenjanju tradicionalne i reproduktivhom znanju
usmjerene nastave u humanisticku, stvaralacku i otvorenu zajednicu
(Koludrovi¢, 2009). Poticanje i razvoj ucenikove kreativnosti istice
se kao jedan od temeljnih odgojno-obrazovnih ciljeva aktualnog Na-
cionalnog okvirnog kurikuluma za predskolski odgoj i obrazovanje
te opée obvezno i srednjoskolsko obrazovanje (MZOS, 2011). U cilju
daljnjeg unapredenja obrazovnog sustava, na temelju clanka 81. Ustava
Republike Hrvatske, Hrvatski sabor je na sjednici 17. listopada 2014.
usvojio Strategiju obrazovanja, znanosti i tehnologije ¢ijom je obja-
vom u Narodnim novinama zapocela njezina provedba (NN 124/2014).
Prihvacanjem ovog dokumenta potvrdeno je da Hrvatska prepoznaje
obrazovanje i znanost kao svoje razvojne prioritete te je spremna na
prilagodbe u cilju daljnjeg dugoro¢nog razvoja. U svrhu daljnjeg, $to
boljeg informiranja javnosti o glavnim ciljevima strategije te potica-
nja njezine provedbe, osmisljen je projekt Nove boje znanja, Strate-
gija obrazovanja znanosti i tehnologije (2014) koji ujedno predstavlja
njezin jedinstveni vizualni identitet. Strategija obrazovanja, znanosti i
tehnologije koja je, medu ostalim, usmjerena k obrazovanju koje aktiv-
no potice cjelovit individualni razvoj svakog u¢enika, promice drustve-
nu jednakost i demokratske vrijednosti te snazno pridonosi drustveno-
me 1 gospodarskome razvoju. Prema navedenom dokumentu, sustav
obrazovanja treba omoguciti svim u¢enicima stjecanje znanja, vjestina
1 vrijednosti potrebnih za uspjesan zivot u suvremenom drustvu tako
Sto ¢e ih osposobiti za cjelozivotno ucenje i rad te omoguditi da se
razvijaju kao kreativni, aktivni i samopouzdani pojedinci odgovorni
za osobni i drustveni razvoj (Nove boje znanja. Strategija obrazovanja
znanosti i tehnologije, 2014).

Kao jedna od vrijednosti istiCe se »razvoj osobnih kreativnih po-
tencijala i njihovo koriStenje za vlastitu dobrobit i dobrobit drustva u
cjelini« (Nove boje znanja, 2014, 42). Uz inovaciju i uskladivanje po-
stoje¢ih dokumenata u podruc¢ju ranog i predskolskog, osnovnoskol-
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skog i srednjoskolskog odgoja i obrazovanja, kao jedan od pod-ciljeva
koji se odnosi na sve razine i vrste odgoja i obrazovanja po prvi se puta
navodi izrada Nacionalnog kurikuluma za umjetnicki odgoj i obrazova-
nje (Nove boje znanja, 2014). Na taj bi nacin nacionalni kurikulum za
umjetnicko obrazovanje predstavljao dio cjelovita projekta sa svojim
specifiénim ciljevima i mjerama koje se ticu umjetnickog obrazova-
nja. S obzirom na to da je Kurikularna reforma u cijelosti obustavljena,
doneseni Prijedlog nacionalnog kurikuluma za umjetnicko obrazova-
nje (Cjelovita kurikularna reforma. Rani predskolski, osnovnoskolski
i srednjoskolski odgoj i obrazovanje, 2016) nije prihvacen, pa samim
time nije niti zazivio u odgojno-obrazovnoj praksi.

Stoga smo se, u zelji da istaknemo vaznost poticanja kreativnosti
ucenika u glazbenoj naobrazbi, usredotocili na postoje¢e dokumente
kojima je regulirano umjetnicko odnosno glazbeno obrazovanje u Hr-
vatskoj, Nastavne planove i programe za osnovne glazbene i plesne
Skole (NN 102/2006). U okviru navedenog dokumenta kao jedan od te-
meljnih ciljeva Nastavnog plana i programa za osnovnu glazbenu Skolu
navodi se da je

»... cilj glazbenoga odgojno-obrazovnog sustava da odgojem i obrazovanjem
profesionalnih glazbenika razli¢itih profila i zanimanja stalno proizvodi onaj
dio drustvene nadgradnje koji je obuhvaéen pojmom glazbene umjetnosti.«
(NN 102/2006, 2)

Nasuprot navedenom cilju, Nastavni plan i program za osnovnu
Skolu Funkcionalne muzicke pedagogije kao jedan od temeljnih ciljeva
istice:

»... razvijanje urodenih djetetovih biopsihofizioloskih datosti glazbom; stje-

canje znanja i ovladavanje vjeStinama i umije¢ima potrebnim za izvodenje,

stvaranje i1 razumijevanje glazbe; ocuvanje i poticanje dje¢je maste i razvoj
kreativnosti (...) izgradivanje svestrane, slobodne, kreativne, humane, senzi-

bilne osobnosti svakog pojedinca bez obzira na buduc¢e profesionalno opre-
djeljenje.« (NN 102/2006, 135)

Funkcionalna muzicka pedagogija Elly Basié¢

Znacaj kreativnosti u glazbenoj naobrazbi u Hrvatskoj osobito
je isticala glazbena pedagoginja Elly Basi¢ u svojem glazbeno-peda-
goskom konceptu Funkcionalne muzicke pedagogije (FMP). Jos kao
studentica na Muzickoj akademiji u Zagrebu osnovala je 1929. godine
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svoju privatnu glazbenu skolu Beethoven u zelji da potakne jedan dru-
gaciji pristup glazbenoj naobrazbi. Njezin entuzijazam nije zamro ni
zabranom rada ove privatne Skole 1945. godine. Tako je, ustrajuéi u
svojoj ideji nakon prihvacanja Elaborata Funkcionalne muzicke sko-
le (Basi¢, 1962, u: Lovricevi¢, 2005) od tadasnjih vlasti, 1963. godine
zapocela s radom Funkcionalna muzicka Skola kao podruc¢ni odjel pri
OS Graéani u Zagrebu. Dobivsi svoj vlastiti prostor u Mlinarskoj ulici
u Zagrebu, 1965. godine zazivjela je Centralna funkcionalna muzicka
Skola koja i danas djeluje na istoj adresi te nosi ime njezine utemeljite-
ljice — Glazbeno uciliste Elly Basic.

Tuksar (1992) navodi da je glazbeno-pedagoski koncept FMP
usmjeren djetetovoj prirodnoj dispoziciji maste te problematici njezina
poticanja, oslobadanja i o¢uvanja tijekom djetetova razvoja u odraslog
te glazbenoj kulturi i socijalizaciji djeteta kroz glazbu. Isti autor istie
da je Elly Basi¢ dugi niz godina proucavala kreativnost i spontanost
djeteta te radila na istrazivanju Kreativnost djeteta kao prirodna datost i
mogucnost odrzavanja i razvijanja kreativnosti u omladini i odraslima.
Njezina temeljena istrazivacka preokupacija je bila

»... zaSto kako opca tako i umjetni¢ka pedagogija ne uspijeva ouvati u sva-

kom djetetu, kasnijem svakom Covjeku taj prirodni interes za umjetnost?«
(Basi¢, 1987, 204)

»Otkrivamo (...) da je necenzurirano, spontano, motoricko i sinkreti¢ko
izrazavanje joS§ uvijek prisutno u ‘svakom’ odraslom (...) Samo treba da mu
oljustimo odgojem i ‘obrazovanjem’ natalozene dogmatske slojeve.« (Basi¢,
1987, 204)

Basic¢ (1971) istice da djetetovu stvaralacku mastu najvise ugroza-
vaju institucionalizirane strukture kao $to su skolstvo, skolski progra-
mi, udzbenici i prirucnici, kao i pedagoski i didakticki postupci. Tvrdila
je danaizvorno, ¢isto djecje glazbeno stvaralastvo nailazimo tamo gdje
se ono osjeca bez kontrole odraslih, dok se s druge strane neadekvat-
nim odgojnim vodenjem djeteta kroz njegovo djetinjstvo koci njegova
stvaralacka sposobnost. Svojom idejom glazbenog odgoja pokusala je
pronaéi izravniji put kojim dijete usvaja umjetni¢ku zakonitost na pri-
mjeren nac¢in, adekvatan njegovim urodenim sposobnostima, njegovom
psihi¢kom razvoju i dobi, gdje ¢e uce¢i umjetnost, ¢ak i kroz igru, od
prvog dana razviti u prvom redu svoju umjetnicku senzibilnost (Ba-
$i¢, 1957). Polazila je od stajalista da je djecu vazno uciti rjeSavanju
problema, pri ¢emu je glazba jedno od temeljnih sredstava u potica-
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nju i razvoju djetetove maste i kreativnosti. Upravo stoga smatrala je
da svako dijete ima pravo na glazbenu naobrazbu, da svako dijete ima
sluha i ritma, a zadatak glazbenog pedagoga je da ih razvija ne u cilju
stvaranja buducih glazbenika, nego cjelovite licnosti budu¢eg odraslog.
Kao temeljne metodicke postupke isticala je improvizaciju, ucenje kroz
igru i dozivljaj, naglasavajuci pritom vaznost samog stvaralatkog pro-
cesa, a ne rezultata. Glazbena se improvizacija tako kao konstitutivni
element nastave FMP kroz osmisljen i planski voden program provodi
od najranije dobi — glazbenog vrtic¢a, i nadalje tijekom cijele vertikale
Skolovanja u razli¢itim nastavnim podruc¢jima (instrumentalna nastava,
solfeggio, polifonija i dr.) (Perak Lovricevi¢, 2005).

Istrazivanje

Cilj i problemi

Temeljni cilj istrazivanja bio je ispitati kakva su stajalista nastavni-
ka Glazbenog ucilista Elly Basi¢ (GU) iz Zagreba koji rade prema pro-
gramu FMP s obzirom na pojedine aspekte kreativnosti i nacina njezina
poticanja kod ucenika.

Sukladno navedenom cilju, postavljeni su sljedeci problemi istrazi-
vanja kojima smo zeljeli utvrditi:
— kakvo je stajaliste nastavnika koji rade prema programu FMP
spram kreativnosti opéenito,

— kakvo je stajaliSte nastavnika koji rade prema programu FMP o
njihovoj ulozi/doprinosu u poticanju kreativnosti ucenika,

— kakvo je stajaliSte nastavnika koji rade prema programu FMP o
povezanosti izmedu kreativnosti i muzikalnosti uc¢enika,

— kakvo je stajaliste nastavnika koji rade prema programu FMP s
obzirom na nacin prepoznavanja te poticanja kreativnosti kod
ucenika u njihovu glazbeno-pedagoskom radu.

Metoda

Kao postupke za prikupljanje podataka koristili smo anketiranje
te intervjuiranje, a kao instrumente anketni upitnik te polustrukturirani
intervju. S obzirom na koristenje razlicitih izvora podataka u cilju do-
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bivanja Sto objektivnijih rezultata, rad se temelji na triangulaciji ¢iji je
osnovni smisao da se pojava moze to¢nije uociti ako ju se promatra s
razlicitih stajaliSta (Muzi¢, 2004). U skladu s time, ova metoda podra-
zumijeva kombinirano koristenje kvalitativnog i kvantitativnog pristu-
pa istrazivanju.

U okviru kvalitativne analize kodirali smo dobivene podatke te ih
kasnije preveli u kategorije i pretvorili u odredeni rezultat. Rezultate iz
peterostupanjske skale procjene Likertovog tipa obradili smo na kvan-
titativni nacin putem deskriptivne statistike.

Sudionici

Prigodni uzorak predstavlja 25 nastavnika GU Elly Basi¢ iz Zagre-
ba (15 nastavnika instrumenta i 10 nastavnika solfeggia), a istrazivanje
je provedeno u 12. mjesecu 2016. godine.

Instrument i postupak ispitivanja

Anketni se upitnik sastojao od 12 Cestica, pri Cemu se pet Cestica
temeljilo na ljestvici procjene u okviru koje je koristena peterostupan;j-
ska skala Likertovog tipa. Vrijednost jedan (1) na skali oznacavala je
pritom »uopce se ne slazem«, dok je vrijednost pet (5) znacila »u potpu-
nosti se slazem«. Sedam pitanja bilo je otvorenog tipa, Sto predstavlja
osobito znac¢ajan izvor podataka koji, kao §to isticu Cohen, Manion i
Morrison (2007), daju iskren i osoban odgovor pa se u njima mogu
naci »biseri informacija koje inac¢e upitnikom ne bismo mogli dobiti«
(Cohen, Manion i Morrison 2007, 255). Kako bismo dodatno utvrdili
stajaliSta i misljenja nastavnika, proveli smo polustrukturirani intervju
s nastavnicima.

Rezultati istraZivanja i interpretacija

Prvih pet pitanja upitnika vezana su uz stajaliSta ispitanika o kre-
ativnosti koja su izrazili odgovorima na Likertovoj skali procjene. Do-
biveni rezultati ukazuju da se najveci broj ispitanika, njih 17, u pot-
punosti slaze s tvrdnjom da je kreativnost odlika svakog djeteta, pet
ispitanika se slaze s tvrdnjom, dok se dvoje ispitanika donekle slaze s
navedenom tvrdnjom. Prema dobivenim rezultatima svi ispitanici su
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pozitivno odgovorili na navedenu tvrdnju (ocjenama od tri do pet) §to
je u skladu s jednom od temeljnih postavki FMP koja isti¢e da je svako
dijete kreativno (Perak Lovricevi¢, 2005). Razvijenu svijest ispitanika
o znacajnoj ulozi kreativnosti u njihovu osobnom i drustvenom razvo-
ju potvrduju dobiveni odgovori na drugu tvrdnju upitnika. Tako se 23
ispitanika u potpunosti slaze s tvrdnjom koja isti¢e znacaj kreativnosti
u ¢ovjekovom cjelokupnom razvoju. U skladu s time navedeni su i od-
govori ispitanika na trecu tvrdnju prema kojima 22 ispitanika navodi da
im je kreativnost bitna u zivotu. Upravo je razvijena svijest nastavnika
o znacajnoj ulozi kreativnosti u covjekovom razvoju temeljni preduvjet
njezina poticanja u njihovu kako pedagoskom tako i glazbeno-peda-
goskom radu. Robinson (2015) potiskivanje djetetova kreativnog po-
tencijala pripisuje formalnom Skolovanju. Uz to, istice da taj proces za-
pravo pocinje puno ranije buduci da ni odgojitelji nisu dobro obuceni u
umjetnickim znanjima i nemaju razvijenu svijest o vaznosti njegovanja
djetetove maste. Garvis i Pendergast (2011) smatraju da je vazno utje-
cati na razvoj njihove svijesti, s obzirom na to da uvjerenja odgojitelja o
vlastitoj samoefikasnosti u poducavanju utjecu na oblikovanje njihovih
kompetencija u odgojno-obrazovnoj praksi.

Navedeno stajaliS§te dodatno potvrduju i rezultati sljedece dvije
tvrdnje koji ukazuju da 23 ispitanika smatra vaznim poticati kreativ-
nost ucenika, pri ¢emu njih 20 smatra da nastavnik moze utjecati na
poticanje ili guSenje kreativnosti u¢enika. Od istih stajaliSta polazila je
1 Elly Basi¢ u svome radu:

»Predispozicije svakog prosjecnog djeteta daju muzickom odgoju mnoge mo-
gucénosti. Ovisi od onih kojima je povjeren odgoj djeteta — od roditelja, od-
gojitelja, ucitelja, nastavnika u op¢eobrazovnim $kolama i pedagoga umjet-
nickih Skola — koliko ¢e od tog bogatstva djecjih dispozicija ili sposobnosti
vrijeme i odgoj ugusiti — ili razviti.« (Basi¢, 1957, u: Letica, 2014, 38)

To nadalje potvrduju i provedena istrazivanja (Nabishah, et al.,
2009; Abrandt Dahlgren, ef al., 2006) kojima je zakljuceno da nastavni-
kova otvorenost za nova i druk¢ija rjeSenja te fleksibilnost u strukturira-
nju nastave pospjesuju proces ucenja i poti¢u stvaranje ugodne klime.

U prvom pitanju otvorenog tipa ispitanici su trebali navesti u ko-
jim se aktivnostima smatraju kreativnima, pri ¢emu je naznaceno da
nije vazno da su za tu aktivnost dobili priznanje. Neki su ispitanici na-
veli viSe aktivnosti u kojima sebe smatraju kreativnima. Tako najveéi
broj ispitanika (12) smatra sebe kreativnima u poducavanju glazbe te u
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pripremanju hrane (uglavnom u kuhanju, pecenju kolaca), dok se isti
broj ispitanika smatra kreativnim u poducavanju opcenito. Samo cetiri
ispitanika sebe smatra kreativnim u sviranju, §to mozemo protumaciti
¢injenicom da se radi o nastavnicima glazbe koji svoj kreativni poten-
cijal viSe izrazavaju u svom pedagoskom radu, a manje u aktivnom
nastupanju i koncertnoj karijeri. Abramo i Reynolds (2015) razlikuju
kreativnosti u poducavanju i glazbenu kreativnost, pri ¢emu navode da
kreativni pedagozi ne poducavaju nuzno »kreativno misljenje« i mozda
niti sami nisu kreativni u glazbi, ali primjenjuju kreativni pristup i tako
oplemenjuju svoju obrazovnu praksu. Nadalje, tri ispitanika sebe smatra
kreativnima u uredenju doma, vrta i organizaciji prostora, dok po dva
ispitanika sebe vide kreativnima u drugim umjetnickim podru¢jima
poput slikanja, likovnog izrazavanja i plesa, u odgoju i radu s djecom
te pri kombiniranju boja i odijevanju. Po jedan ispitanik sebe smatra
kreativnim pri komponiranju i aranziranju, vodenju ansambla, reziranju
i snimanju, u igri, u provodenju slobodnog vremena te tulumarenju.
Prema navedenim rezultatima, ispitanici se smatraju kreativnima te
svoj kreativni potencijal iskazuju u razli¢itim podru¢jima. Odena
(2001) navodi da nastavnici imaju svoja osobna gledista o kreativnosti
koja imaju utjecaj na njihov pedagoski pristup i ocjenu aktivnosti koje
ukljucuju kreativni proces. Basi¢ (1973) smatra da je stvaralastvo jed-
no opceljudsko svojstvo pri ¢emu je vazno da se kod djeteta sprijeci
njegovo gasenje i degeneracija kako se kasnije kod odraslih ne bi mora-
lo »mucno« oslobadati ono $to je u njima kao djeci blokirano.

Odgovore na pitanje kako bi definirali svoj posao, odnosno $to
smatraju svojom misijom te ciljem kojemu kontinuirano teze, grupirali
smo u tri kategorije: opéi i glazbeni odgoj te razvoj djeteta, poticanje
ljubavi prema glazbi i dozivljaju ljepote glazbe te poticanje interesa i
uzivanja u glazbi. Pri tome 22 ispitanika svojim poslom, odnosno Zi-
votnom misijom smatraju op¢i i glazbeni odgoj te razvoj djeteta, 11
ispitanika svoje odgovore vezuje uz isticanje ljubavi i dozivljaja lje-
pote glazbe, dok Sest ispitanika navodi zelju za poticanjem interesa i
uzivanja u glazbi medu svojim ucenicima. U kategoriju opéi i glaz-
beni odgoj te razvoj djeteta svrstali smo odgovore koji su usmjereni
djetetovu cjelovitu razvoju, razvoju njegovih sposobnosti, kreativnosti,
socijalnih, umjetnickih i glazbenih potencijala, osje¢aja odgovornosti i
radnih navika te konkretnosti i to¢nosti, oblikovanju glazbenog ukusa,
osamostaljenju, oslobadanju i poticanju samopouzdanja i dr. Upravo je
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razvoj djetetove cjelovite licnosti jedan od temeljnih ciljeva FMP koji
istice Elly Basi¢:
»Ne zelimo kod djeteta izdvojiti izvjesne osobine (sluh), ve¢ odgojiti cjelovi-
tu liénost u njemu.« (Basi¢, 1976, 7)

U kategoriju ljubav i dozivljaj ljepote glazbe svrstali smo sljedece
odgovore ispitanika vezane uz njihovu misiju te cilj kojemu kontinuirano
teze: prenijeti djeci ljubav prema glazbi, upoznati ih s ljepotom glazbe te
osvijestiti njezin znacaj i ljepotu. Uz to izrazavaju zelju da ucenici pone-
su sa sobom lijepu uspomenu na glazbenu skolu i sl. U tre¢u kategoriju
svrstali smo odgovore kojima ispitanici kao svoju misiju isti¢u poticanje
djetetova interesa i uzivanja u glazbi kao primjerice: podijeliti s ucenici-
ma radoznalost za istrazivanje, posti¢i da dijete uziva u glazbi i sl.

Na pitanje vezano uz naporne radne dane u smislu velikog bro-
ja sati, trazilo se od nastavnika da navedu Sto je to Sto ih inspirira da
unato¢ naporu rade bolje. Dobivene odgovore svrstali smo u sedam ka-
tegorija, pri ¢emu najveci broj ispitanika (devet) ukazuje da ispitanici
svoju inspiraciju pripisuju samim ucenicima i njihovoj osobnosti (nji-
hova individualnost, njihov pogled i osmjeh, vedrina, znatizelja, spon-
tanost 1 originalnost, muzikalnost, entuzijazam, duhovitost, motivira-
nost, pozitivan kontakt i energija te zajednicka interakcija u postizanju
novih spoznaja i stvaranju glazbe, u€enici koji »grizu« i sl.), interakciji
s uCenicima (osam) (pozitivan kontakt, zajednicko sviranje i sl.), odgo-
vornosti prema poslu (sedam) te ljubavi prema djeci i glazbi samoj po
sebi (pet) (osmjeh svakog djeteta, pogledi ucenika, raznolikost glaz-
benog repertoara, dobar zvuk lijepe melodije, ozbiljniji program koji
svira u¢enik srednje Skole i sl.). To ukazuje da ispitane nastavnike FMP
u radu pokrecu te inspiriraju na rad sama djeca, interakcija s njima te
ljubav prema djeci, ali istovremeno i odgovornost prema svom poslu.
Upravo bi ljubav prema djeci trebala biti temelj bilo kojeg oblika pe-
dagoskog i odgojiteljskog poziva. Ladson-Billings (2009) navode da
vecéina osnovnoskolskih nastavnika najcesce kao razlog za odabir peda-
goskog poziva navodi ljubav prema djeci. Pritom Darder (2002) smatra
da ukoliko nastavnici ne uspijevaju svjesno promisljati svoju nastavnu
praksu i odnos sa svojim uc¢enicima utoliko neée uspjeti prepoznati nji-
hove predrasude i pristranosti koje mogu usmjeravati ili ogranicavati
njihovu medusobnu interakciju. Kao ¢imbenike koji doprinose njihovoj
ustrajnosti u radu unato¢ napornim radnim danima u smislu velikog
broja sati, sedam ispitanika istice odgovornost prema svom poslu (ozbi-
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ljan odnos prema poslu, osje¢aj odgovornosti, ocekivanja djeteta i sl.).
Uz to, zanimljivo je da neki ispitanici svoju izdrzljivost i inspiraciju
pripisuju osobnom karakteru i zelji za osobnim razvojem (tri), dok isti
broj ispitanika kao izvor inspiracije unato¢ naporu navodi hranu i pic¢e
(kava, sok, ¢okolada i sl.).

Osma tvrdnja odnosi se na segment, odnosno dio posla koji najvise
umara nastavnika u danima kada mu je nastava vremenski duga. Goto-
vo svi ispitanici (24) odgovorili su da ih osobito umara manjak intere-
sa te nezainteresiranost ucenika (uzastopno ponavljanje i uvjezbavanje
istog problema, zadrzavanje njegova interesa i paznje, poticanje na rad
i sl.). Dio ispitanika kao segment posla koji ih osobito umara navode
prirodu samoga posla (osam), a koja ukljucuje: potrebu za neprekidnim
govorenjem, pjevanjem, sluSanjem (umjesto samostalnim sviranjem),
potom predugim sjedenjem, pisanjem dokumentacije, potrebu za medu-
ljudskim kontaktima, osobito s roditeljima i sl. Uz navedene odgovore
neke smo Cestice svrstali u kategoriju ostalo (tri), pri ¢emu ispitanici
navode da sve ovisi o njihovoj energiji i koncentraciji u¢enika, nespo-
sobnosti u¢enika i sl. Dobiveni rezultati istrazivanja ukazuju na potrebu
poticanja dodatnog interesa ucenika stvaralackim aktivnostima poput
improvizacije, sluSanja glazbe s uc¢enikom i sl., koje navodi Webster
(2002) isticuci pritom da se nastava glazbe vise ne smije temeljiti samo
na reprodukciji. Upravo takve moguénosti pruza program FMP koji uz
improvizaciju kao metodicki postupak pruza moguénost pohadanja tzv.
A (usmjerenog) i B (Sireg) programa. U prvi plan stavlja se odgoj djete-
tove cjelokupne 1 svestrane li¢nosti (Perak Lovricevi¢, 2005) pri ¢emu
se u sklopu navedenog B programa dodatno potice i razvoj djetetove
kulturne svijesti (odlasci na koncerte, slusanje glazbe, sviranje popular-
nih melodija na nastavi instrumenta i sl.). Takav program namijenjen je
prvenstveno djeci koja se ne namjeravaju profesionalno baviti glazbom,
odnosno djeci koja zbog svojih sposobnosti ili interesa ne mogu ili ne
zele nastaviti glazbeno obrazovanje u srednjoj skoli.

Deseto pitanje odnosilo se na vezu izmedu muzikalnosti i krea-
tivnosti. Najveci broj ispitanika (18) smatra da su muzikalna djeca
uglavnom i vrlo kreativna te da je muzikalnost dio kreativnosti, pri
¢emu jedno pokrece drugo. Tako primjerice jedan ispitanik navodi: »Je
li moguce biti muzikalan, a ne i kreativan? Muzikalnost je specificna
kreativnost.« Dio ispitanika (pet) navodi da muzikalnost i kreativnost
nisu nuzno povezani te da kreativnost ne podrazumijeva i muzikalnost.
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Ispitanici dakle smatraju da kreativno dijete nije nuzno i muzikalno,
odnosno da ako netko nema razvijenu muzikalnost ne znaci da nije
kreativan. Dva ispitanika smatraju da muzikalnost i kreativnost nisu
povezani. Kao $to je navedeno, Elly Basi¢ polazila je od stajalista da je
svako dijete kreativno. Uz to je isticala da su mnoga djeca koja pjevaju
»falS« izuzetno muzikalna, pri ¢emu je muzikalnost smatrala jednom
kompleksnom komponentom koja ima vise glazbenopsiholosko odre-
denje (Basi¢, 1969).

U odgovorima na pitanje koji su znakovi ucenikove kreativnosti
te po ¢emu prepoznaju muzikalnost i kreativnost ucenika, u skladu s
odgovorom na prethodno pitanje vecina ispitanika povezuje muzikal-
nost i kreativnost u¢enika. S obzirom na veliki broj razlicitih odgovora,
ove odgovore svrstali smo u dvije kategorije koje se odnose na reakcije
ucenika po kojima ispitanici prepoznaju u¢enikovu muzikalnost i krea-
tivnost te na stvaralacke aktivnosti.

Od ukupnog broja odgovora, 25 ispitanika kao znakove prepozna-
vanja ucenikove kreativnosti i muzikalnosti isti¢e ucenikove reakcije
na satu. Pri tome se najveci dio odgovora (pet) odnosi na osjetljivost na
dinamicke i agogicke nijanse te na zvukovnu razlicitost, na fraziranje,
smisleno izvodenje notnog teksta te na uc¢enikovu emotivnu reakciju,
ritmicno i tocno sviranje (tri), na pokrete tijekom sviranja, na uc¢eniko-
vu lakocu izvodenja i reakcije na ono $to nastavnik trazi, na shvacanje
prenesenog znacenja i spontanu izrazajnost u sviranju, reakcije ucenika
na sviranje drugih (dva) i na fuc¢kanje, ritmiziranje rukama i nogama te
glazbeni dozivljaj (dva).

Istrazivacke 1 stvaralacke aktivnosti kojima ispitanici izrazavaju
nacine prepoznavanja ucenikove kreativnosti i muzikalnosti predstav-
ljaju drugu kategoriju u koju smo svrstali odgovore ispitanika (17). Pri
tome se najveci dio odgovora odnosi na nove ideje i rjeSenja ucenika
o tome kako nesto treba zvucati (pet), na eksperimentiranje na vlasti-
tu instrumentu, samostalno osmisljavanje vlastite glazbe (Cetiri) te na
spontanu improvizaciju (tri), dok se ostatak odgovora odnosi na igranje
glazbenim idejama i pokusaj sviranja poznate melodije na instrumentu.
Iz navedenih rezultata vidljivo je da postoje brojni pokazatelji kreativ-
nosti 1 muzikalnosti u¢enika koje nastavnici GU Elly Basi¢ prepoznaju
1 poti¢u kod ucenika. Kao pozeljni kriterij za ocjenu ucenikove krea-
tivnosti Fryer (1996) upravo istice originalnost i mastovitost ucenika.
Isticanjem ucenikovih kvaliteta i vrijednosti utjeCe se na samopouzda-

85



B. Baclija Susi¢ i R. Suceska Liguti¢: Poticanje ... METODICKI OGLEDI, 24 (2017) 1, 73-94

nje ucenika $to nadalje utjece na njegovu motivaciju i interes u radu.
Asmus (1986) tvrdi da nastavnik koji pazljivo organizira nastavu tako
da svi ucenici postignu odredenu razinu glazbene izvedbe, utje¢e na
razvoj pozitivne samopercepcije ucenika i njegova samopouzdanja, od-
nosno samosvijesti o njegovim glazbenim sposobnostima.

Osobito inspirativnim i zanimljivim nalazimo odgovore na 12. pi-
tanje u kojem ispitanici navode na koje sve nacine poti¢u kreativnost
svojih ucenika. S obzirom na izuzetno veliki broj odgovora i njihovu
raznolikost, odgovore smo grupirali u veéi broj kategorija. Ispitanici su
najveci broj odgovora (11) pripisali koriStenju asocijacija i prica kao na-
¢ina poticanja kreativnosti kod ucenika. Dio odgovora ispitanika (osam)
vezano je uz poticanje ucenika na samostalno donosenje vlastitih ideja
i odluka (poticanje ucenika na samostalno rjeSavanje odredenih proble-
ma te na samostalno odlucivanje kako ¢e oblikovati dinamiku, tempo,
karakter kompozicije, kako ¢e rijesiti tehnicki problem, prstomet i sl.).
Upravo je jedan od elemenata kreativnog misljenja na koji se najcesce
nailazi u psiholoskoj i glazbeno-pedagoskoj literaturi, rjeSavanje pro-
blema i njegova uloga u kreativnom razmisljanju pojedinca (Webster,
1992). Elly Basi¢ je isticala da je »stvaralastvo produktivni rad, dok je
djetetov razvoj danas jos uvijek usmjeren na reproduktivnost, na znanje
¢injenica, a ne na rjesavanje problema« (Basi¢, 1973, 63). Na pokazani
interes nastavnika za ucenika te njegovu osobnu kreativnost odnosi se
sedam odgovora, dok Sest odgovora ukazuje da ispitani nastavnici krea-
tivnost ucenika potic¢u na sinkretski cjelovit nacin (pokret, ples, likovni,
literarni izraz, prica i sl.). Basi¢ (1986) je u svojem glazbeno-pedagos-
kom konceptu isticala vaznost djetetova sinkretskog izraza, pri cemu je
sinkretizam definirala kao »jedinstvenost nastajanja muzikalnih, govor-
nih i motori¢kih elemenata u cjelovitom muzikalnom izrazavanju spon-
tanog djeteta« (Basi¢, 1986, 17). Bez obzira na to $to improvizacija
predstavlja jedan od temeljnih metodickih postupaka u nastavi FMP-a,
samo pet ispitanika (nastavnika instrumenta) improvizaciju definira kao
sredstvo poticanja uc¢enikove kreativnosti, dok svi ispitani nastavnici
teorijskih predmeta i solfeggia (10) smatraju improvizaciju sredstvom
za poticanje ucenikove kreativnosti. To ukazuje na ¢injenicu da ispitani
nastavnici instrumenta imaju razvijenu svijest o znacaju poticanja kre-
ativnosti ucenika, ali viSe koriste druge nacine poticanja kreativnosti
svojih ucenika u odnosu na improvizaciju. Koutsoupidou i Hargrea-
ves (2009) istrazili su razliku izmedu SestogodiSnjaka koji su u svojoj
glazbenoj izobrazbi imali prilike za improvizaciju i onih ¢ija nastava to
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nije dozvoljavala. Rezultati istrazivanja pokazali su da improvizacijske
aktivnosti imaju veci utjecaj na razvoj kreativnosti nego didakticko po-
ducavanje. Ovi rezultati upucuju na to da glazbene aktivnosti trebaju
ostaviti prostora za improvizaciju u cilju razvoja kreativnosti.

Kao nacin poticanja kreativnosti uc¢enika, Cetiri ispitanika navodi
stvaranje ugodnog ozracja te raspolozenje nastavnika, dok zajednicko
sviranje 1 slusanje drugih, oslobadanje ucenika straha od pogreske te
odabir programa u dogovoru s ucenikom istice tri ispitanika. Upravo je
stvaranje ugodne klime u razredu Asmus (1986) u svojem istrazivanju
motivacije za postignu¢em istaknuo kao jedinstveni ¢imbenik za glaz-
beno obrazovanje. Dva ispitanika kao poticaj koristi moguénost svira-
nja drugih instrumenata, dok sviranje ucenika u neobicnom polozaju
te koristenje razlicitih sredstava poput loptica, marama, spuzvica i sl.,
navodi po jedan ispitanik.

Rezultati polustrukturiranog intervjua s nastavnicima

U cilju prikupljanja dodatnih informacija o stajali§tima ispitanika
spram kreativnosti te naCinima njezina poticanja u glazbeno-pedagoskoj
praksi, kao dodatni izvor podataka koristili smo postupak intervjuiranja.
Intervjuirano je osam nastavnika, i to Cetiri nastavnika solfeggia i Cetiri
nastavnika instrumenta. Radi fleksibilnosti samog nacina prikupljanja
podataka odabrana je metoda polustrukturiranog intervjua koja se s jed-
ne strane temelji na zadanoj strukturi pitanja koja ¢e biti postavljena
svim sudionicima istrazivanja, a s druge strane dozvoljava kreiranje i
postavljanje novih pitanja koja nastaju kao rezultat sadrzaja koji sugo-
vornik iznosi (Gillham, 2005). Putem polustrukturiranog intervjua koji
se sastojao od pet pitanja otvorenog tipa zeljeli smo dobiti jedinstvene,
osobne informacije od ispitanika. Ispitanicima smo postavili sljedeca
pitanja: Recite nam Sto mislite o glazbenoj naobrazbi i poticanju krea-
tivnosti ucenika?; Sto za Vas predstavlja spontana improvizacija?; Kak-
va je po Vama uloga price u poticanju ucenikove kreativnosti?; Ako
Jju koristite u nastavi, molimo Vas da opisete na koji nacin; Navedite
nacine na koje poticete ucenike na rjesavanje odredenih problema s
kojima se susrecu pri interpretaciji; Sto mislite o poticanju ucenikove
kreativnosti i sviranju klasicnog programa?

Zaklju€eno je da se premalo vremena posvecuje poticanju uceni-
kove kreativnosti kroz spontanu improvizaciju u nastavi instrumenta.
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Vecina ispitanih nastavnika instrumenta zbog opseznog gradiva ne zeli
Zrtvovati vrijeme za spontanu improvizaciju jer se boje da nece stici
zavrsiti potrebno gradivo. Nisu svjesni dobrobiti stvaralackih aktivnosti
za dijete koje se jednoga dana mogu odraziti u nekim drugim Zivotnim
podru¢jima te doprinijeti razvoju njegova samopouzdanja.

Iz dobivenih odgovora ispitanika zakljuceno je da se spontana im-
provizacija u nastavi FMP vise provodi na nastavi solfeggia nego instru-
menta. U instrumentalnoj nastavi obi¢no se koristi u po¢etnoj nastavi
ili s u¢enicima koji imaju poteskoca u svladavanju zadanog programa.
Dok neki nastavnici instrumenta neprovodenje improvizacije pripisuju
nedostatku vremena, neke, bez obzira na njihov interes, sputava priroda
samog instrumenta (primjerice puhackog) s obzirom na nacin dobivanja
tona. Ipak, iskazuju interes i zelju za osobnim istrazivanjem te dodat-
nim usavrSavanjem svojih znanja u ovom podrucju. Neki smatraju da je
osobnost i kreativnost samog nastavnika znac¢ajan ¢imbenik u poticanju
kreativnosti te da i sami ucenici Cesto potiCu i inspiriraju nastavnika.
Spontanu improvizaciju povezuju s dozivljajem zvuka, istrazivanjem
zvuka, s igrom i pricom kojom se ucenik uvodi u temu improvizacije i
stvara odredeno ozracje. Ve¢i broj ispitanika opéenito navodi koristenje
price u svom radu s ucenicima, i to primjerice pri rjeSavanju nekog
problema, kao motivacijsko sredstvo, za doCaravanje ugodaja pjesmice
koju dijete svira i sl. Ispitani nastavnici instrumenta ponovno navode
nedostatak vremena za improviziranje i pri¢anje prica.

Nastavnici poti¢u uCenike na samostalno rjeSavanje odredenog
problema, poticu ih da sami dodu do zakljucka, da razmisljaju, otkriva-
ju i samostalno zakljucuju pri rjeSavanju prstometa, dinamike, tehnic-
kih problema, znaka za pocetak pri sviranju ucenika s korepetitorom 1i
sl. Kreativnost se moze posti¢i samo kad ucenik dobro vlada kompo-
zicijom koju izvodi i kad se opusti. Kreativnost u sviranju klasi¢nog
programa, uz price i asocijacije, nastavnici poticu i sviranjem poznatih
melodija ili filmske glazbe koja ih oslobada i potic¢e njihovu spontanost
koja se potom posredno odrazava i na izvodenje zadanog programa.
Sloboda i kolege (1996) pri proucavanju odnosa izmedu neformalnog
vjezbanja i izvodackog postignuca zakljucili su da studenti s najslabi-
jim rezultatima posvecuju najmanje vremena neformalnom vjezbanju
u smislu sviranja omiljenih pjesama radi osobnog uzitka, glazbenog
»zezanja« s prijateljima i sl. Zakljucili su da upravo takav oblik nefor-
malnog vjezbanja predstavlja motivacijski poticaj za ucenikovu posve-
¢enost vjezbanju i glazbenom angazmanu. Uz to, Renwick i McPherson
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(2002) smatraju da ucenici vjezbaju drugacije kada sviraju komade koji
im se svidaju. Uz navedeno, neki ispitanici smatraju da pojedini stilovi
i skladatelji, kao primjerice Bach, ipak ograni¢avaju ucenikovu slobo-
du, pa je tako i »igranje« s dinamikom ogranic¢eno stilskim obiljezjima.
Jedan ispitanik pritom smatra da se na taj nacin potice disciplina, a
kreativnost upravo dolazi putem nje.

Zakljucak

Specificnost programa FMP koji stavlja naglasak na poticanje dje-
tetove maste i kreativnosti te uvazava individualni razvoj svakog uce-
nika, uz opusteno ozracje u nastavi kojemu uvelike doprinosi nevred-
novanje ucenikovih znanja putem ocjena, osnovna su pretpostavka i
preduvjet poticanja kreativnosti ucenika. Dobiveni rezultati ukazuju da
ispitani nastavnici imaju visoko razvijenu svijest o znacaju kreativnosti
za djetetov cjeloviti razvoj te ju smatraju bitnim ¢imbenikom osobnog
i druStvenog razvoja. Smatraju je odlikom svakog djeteta te su svjesni
svoje uloge 1 potrebe za njezinim poticanjem kod djeteta. Kreativnost
i muzikalnost svojih ucenika prepoznaju po njihovim reakcijama te
istrazivackim i stvaralackim aktivnostima. Kao znacajan ¢imbenik u
poticanju kreativnosti u¢enika navode osobnost i kreativnost samog na-
stavnika te samih ucenika koji isto tako poticu i inspiriraju nastavnika.
Uz price i asocijacije koje ujedno predstavljaju i znac¢ajno motivacijsko
sredstvo u nastavi, koriste razli¢ite nacine poticanja ucenikove kreativ-
nosti. Poti¢u ucenike na samostalno rjeSavanje odredenog problema,
navode ih da sami dodu do zakljucka, da razmisljaju, otkrivaju i zaklju-
¢uju. Vise od polovice ispitanih nastavnika svojom misijom, odnosno
ciljem kojemu kontinuirano teze u svojem poslu, navode op¢i i glazbeni
odgoj i razvoj djeteta te poticanje ljubavi i dozivljaja ljepote glazbe.

Rezultati istrazivanja ukazuju da se improvizacija kao temeljni me-
todicki postupak u nastavi FMP vise koristi na nastavi solfeggia nego
na individualnoj nastavi instrumenta. Ispitani nastavnici instrumenta to
pripisuju nedostatku vremena i svojim nedovoljnim kompetencijama za
provodenje ove aktivnosti, osobito kod instrumenata kao $to su primje-
rice puhacki. Stoga na temelju dobivenih rezultata mozemo zakljuciti
da je uz razlicite ideje 1 naCine poticanja interesa i kreativnosti uce-
nika FMP-a potrebno viSe paznje posvetiti provodenju improvizacije
kao temeljnog metodickog postupka u nastavi instrumenta bez obzira
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na dodatne zahtjeve propisanog programa i u skladu s time nedostat-
ka vremena. Potrebno je dodatno educirati nastavnike instrumenta o
nacinima i moguénostima provodenja improvizacije (osobito spontane
u pocetnoj nastavi) bez obzira na prirodu instrumenta. Upravo na to
ukazuju i provedena istrazivanja Odena i Welch (2012) koja ukazuju
da se nastavnici koji imaju iskustva u improviziranju i komponiranju
ugodnije osjecaju u ovim aktivnostima, te ujedno ukazuju na potrebu
dodatnog obrazovanja ostalih glazbenih pedagoga u vjestinama u koji-
ma se koristi kreativno misljenje kao Sto su improvizacija (Bernhard,
2013; Wright i Kanellopoulos, 2010) i skladanje (Kratus, 2012; Odena
i Welch, 2007; 2012).

Nastavnikov osobni dozivljaj i iskustvo u stvaralackim aktivnosti-
ma temeljni je preduvjet razvoja njegove svijesti o njihovu znacaju u
djetetovom kako glazbenom tako i opéem razvoju. Jedino na taj nacin,
putem osobnog iskustva, nastavnik ¢e u svakom djetetu, bez obzira na
njegove glazbene predispozicije i znanja, mo¢i potaknuti njegov kreativ-
ni glazbeni izraz te dozivljaj glazbe. Stoga bi kreativni, odnosno stva-
ralacki izraz i dozivljaj djeteta trebao biti izazov ne samo opceg kuri-
kuluma i kurikuluma za umjetnicko obrazovanje nego imperativ i cilj
kojemu je potrebno teziti za dobrobit cjelokupnog drustva.
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FOSTERING THE CREATIVE ABILITIES
OF MUSIC SCHOOL STUDENTS

Blazenka Baclija Susi¢, Radojka Suceska Liguti¢

This paper emphasises the importance of encouraging creativity in music edu-
cation. Since the proposal of the National Curriculum for Art Education has not
yet been implemented in educational practice, the focus of this paper is on existing
curriculae for elementary music schools and elementary dance schools (2006),
especially on the curriculae for the Functional Music Pedagogy primary school.
Based on a triangulation of different methods, through a questionnaire survey and
semi-structured interviews, the teaching practice of music schools working under
the Functional Music Pedagogy programme was investigated in its application of
creative forms and working methods that encourage the creativity and innovation
of students. The results obtained indicate that the teachers examined have a highly
developed awareness of the importance of creativity, and that they encourage stu-
dents to independently solve certain problems in the classroom. They use different
ways to stimulate creativity, where improvisation is used more often as a basic
methodical tool in teaching solfége than in individual instrumental instruction.

Key words: Functional Music Pedagogy, music education, creative forms and
methods of work, creativity, teachers
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