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Ime rodenoga Osjecanina Oscara
Nemona do jucer je bilo gotovo
nepoznato hrvatskoj povijesti
umjetnosti. I ne samo njoj: Oscar
Nemon nema niti mjesto u povijesti
europskog modernog kiparstva kojemu
neosporno pripada kao uposleni portretist
prominentnih osoba europskih, nadasve
britanskih politi¢kih i drugih elita u
razdoblju od dvadesetih do osamdesetih
godina 20. stolje¢a. Nerazmjer izmedu
Nemonova angazmana, odnosno autorske
prisutnosti u britanskoj javnoj portretnoj
plastici s jedne, i izostanak historizacije
njegova rada i djela s druge strane,
zacudujudi je koliko i znakovit. Zacudujucéi
jer je Oskar Nemon bio drustveno prihvaéen
izainteresiranoj javnosti poznat autor, ¢iji
se rad odlikuje neprijepornim umjetnic¢kim
kvalitetama; i znakovit jer upucuje na ocito
neadekvatan tretman portretnog kiparstva
u kontekstu bavljenja skulpturom 20.
stoljeca, kako iz perspektive njezine
svekolike drustvene svrhovitosti tako i iz
perspektive njezinoga stilskog razvoja.
Knjiga Oscar Nemon. Memoari, eseji, osvrti
i zapisi koju je priredio Daniel Zec pocetni
je doprinos ispravljanju ovih nehoti¢nih,
no povijesti umjetnosti svojstvenih
previda. Izdanje donosi memoarske zapise
samoga umjetnika, esej iz pera Johna
Rothensteina te izbor iz ve¢ objavljenih
prikaza i osvrta na rad i osobu Oscara
Nemona, uz uvodni tekst priredivaca,
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kronologiju umjetnikova Zivota i rada, dva
pogovora (T. Maroevi¢, H. Sabli¢ Tomic)

te obilje fotografske grade. Ideja za ovu
publikaciju nastala je jo§ za kipareva
Zivota, pocetkom osamdesetih godina,
zahvaljujuéi nastojanjima Vlastimira
Kusika i, naravno, samoga umjetnika koji
je unatoc zivotu provedenom u inozemstvu
imao Zelju pripadati i hrvatskome
kulturno-umjetnickom prostoru. Nemon



Oscar Nemon
kraj svoje biste
Winstona
Churchillaii
svoga portreta
koji je izradio W.
Churchill, 1955.,
© Estate of Oscar
Nemon

je svoje memoarske crtice stoga i pisao s
namjerom objavljivanja u okviru opseznije
monografije koja bi prikazala njegov
zivot i rad, no kako potonje iziskuje
temeljito istrazivanje i interpretaciju u
kontekstu koji uvelike nadilazi biografski
okvir, samostalno izdanje koje primarno
informira o njegovu Zivotnom i karijernom
putu, koji odskace iz iole predvidljivih
putanja, predstavlja logican prvi korak.
Memoarski zapisi pod naslovom
Kipareva sje¢anja, izvorno pisani engleskim
jezikom, temeljni su kapital ove knjige.
Pisani su bez literarnih ambicija, no na
nacin koji odaje duhovitost i neposrednost
piSceve osobe-Kkarakterne kvalitete
koje su zasigurno morale pridonijeti
njegovome portretistickom umijecu. Nije
stoga iznenadujuce $to veci dio zapisa
kao naslov nosi neko od imena osoba koje
je portretirao; premda u memoarskom
pripovijedanju slijedi kronolo$ku logiku,
veéina teksta narativno je organizirana
kao zbir anegdota vezanih uz portretiranje
istaknutih li¢nosti. One su Oscaru

nova izdanja

Nemonu ocito znacile mnogo viSe od
pukih modela; s mnogima je uspostavljao
prisan prijateljski odnos, uzivljavajudi se u
njihove sudbine, postujuci njihove hirove
i sentimente. Kao nadaren portretist
Nemon Ce se iskazati zapravo ve¢ na
samom pocetku svojega aktivnog bavljenja
kiparenjem; eruptivni talent mladiéa iz
zidovske obitelji Neumann zarana dobiva
podrsku u lokalnoj sredini, pa ¢e Oscar vec
prije mature odrzati dvije izloZbe u Osijeku
(1923., 1924.), a potom dobiti i stipendiju
za Bec¢. Nakon kratkotrajnog pohadanja
Skole kipara Hanaka, u Becu ¢e otvoriti
vlastiti atelje te se ubrzo afirmirati kao
perspektivan kipar i portretist. Nemon
svoju situaciju jednostavno opisuje: “Bio
sam, eto, tu - mlad covjek koji stvara
skulpture bez mnogo napora i truda, bez
ikakvoga akademskog obrazovanja, a ipak
prili¢no uspjesno. Slike mojih radova
objavljivane su u novinama i casopisima

i osjecao sam da, otkako sam dosao,

nisam imao nikakvih problema.” Unato¢
pocetnom izostanku sustavnog skolovanja



ili bas zbog njega, mladi Nemon u beckoj
je sredini bio otvoren za sva progresivna
zbivanja u umjetnosti. Iz prvih poglavlja
memoara tako doznajemo o definiranom
stavu prema ekspresionizmu i kubizmu,
kao i o posjetu Parizu gdje ga odusSevljava
sovjetski, Melnikovljev paviljon na
Svjetskoj izlozbi 1925. Premda se u
vlastitom radu nece otvoreno priklanjati
kojemgod umjetni¢kom pravcu, Nemon Ce
apstrakciju odmah razumjeti i pozdraviti
kao radikalni prekid s tradicionalnim
umjetnickim uzusima, ali i kao izraz
nove, revolucionarne ideologije. (Samo
desetak godina poslije takav ce idealizam
biti nezamisliv; opisujuéi par stranica
kasnije i paris$ku izlozbu 1937. Nemon ¢e
pred novim sovjetskim, kao i njemackim
paviljonom samo mod¢i s tugom konstatirati
poraz umjetnicki slobodnog subjekta
pred totalitarnim reZimom.) Nakon
godine dana bec¢ko okruZenje Nemon

¢e zamijeniti briselskim; u Bruxellesu

¢e se napokon domo¢i i akademije koju
e zavr$iti ubrzano i bez ushiéenja. 1
opet: dok Ce se s jedne strane kretati
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u nadrealisti¢kim krugovima i upijati
umjetnicke novine, s druge ¢e dobivati sve
viSe ekskluzivnih portretisti¢kih narudzbi,
primjerice ¢lanova kraljevske obitelji i
Emilea Vanderveldea, predsjednika Druge
internacionale. Tijekom Zivota i rada u
Bruxellesu zateéi ¢e ga i poziv iz Beca; bio je
zamoljen da izradi Freudovu bistu za aulu
Sveucilista, pa ¢e se tom prilikom s njime

i prvi puta susresti. U jedno poglavlje
skupljene su Nemonove anegdote vezane
uz Freuda, s kojim ¢e prijateljstvo nastaviti
iu Londonu gdje su obojica nasli utociste
pred zlom nacizma. Mnogo mladi Nemon,
StoviSe, nasao je i dom: definitivno
napustivsi Belgiju 1939., Nemon je u
Londonu ostao do kraja zZivota, zasnovao
ondje obitelj i ostvario veci dio svoga opusa.
Sav tekst memoarskih zapisa koji se odnose
na londonsko razdoblje bit ¢e, kao $to je vec
spomenuto, strukturiran oko osoba koje

je portretirao. Osim Freuda, ¢ijih ¢e jo$
nekoliko skulptura izraditi i u engleskom
periodu-izmedu ostaloga i spomenike

u New Yorku (1947.) i Londonu (1970.),
posrijedi su redom prominentne licnosti



politickog i javnog Zivota. Uz razumljiv

i opravdan ponos zbog umjetnickog
ugleda na osnovi kojeg je bivao pozivan
portretirati mladu Elizabetu II. ili
feldmarsala Montogomeryja, razlog zbog
kojih Nemon u svojim memoarima piSe o
ljudima s “dvora” jest i s njima ostvarena
bliskost; poznanstvo s nekolicinom
nadraslo je prigodu portretiranja i preraslo
u intimno prijateljstvo. Sredi$nji junak
Nemonovih memoara nesumnjivo je
Winston Churchill; njegovih je Sto bista
§to spomenika Nemon napravio viSe nego
dosta, a Churchill, i inace amaterski
sklon umjetnosti, ¢ak je napravio i jedan
Nemonov kako bi prikratio vrijeme
poziranja. Opipljive konture Churchillova
karaktera koje se daju razaznati iz mnogih
prepri¢anih anegdota svjedoce ponesto

i 0 samome piscu-umjetniku: uporan
iznatizeljan, velikodusan i duhovit,
Nemon je nesumnjivo i svojim ljudskim
postupanjem umio zadobiti povjerenje i
naklonost.

Uz Nemonove memoarske zapise,
knjiga ukljucuje i izbor do sada objavljenih
tekstova o umjetniku. Vecina je pisana iz
pera hrvatskih povjesnicara umjetnosti,
onih koji su Nemonov rad pratili jos za
umjetnikova Zivota (D. Pinterovi¢; O.
Svajcer; V. Kusik), kao i onih generacijski
mladih koji su temi pristupili tek nedavno
(D. Prancevi¢), a manji dio iz pera
britanskih autora i Nemonovih suradnika
(J. Rothenstein, N, Broonham). Sve u
svemu, nevelik broj. Znakovito odsustvo
likovno-kritickih tekstova o Nemonovu
djelu posljedica je konteksta u kojem
je djelovao i radio: zatvoreno britansko
visoko drustvo u kojemu je imao povlasten
status osiguravalo mu je reprezentativne
narudzbe i stabilnu karijeru, ali ga
je istovremeno i drZalo podalje od
umjetnicke javnosti i umjetnickog trzista,
opcenito svijeta umjetnosti u kojemu rad
iskljucivo moZze podle¢i kritickome sudu
i s vremenom, historizaciji. Jasan stav o
umjetnickoj kvaliteti i stilskim obiljezjima

nova izdanja

Nemonova djela je tako zapravo izostao,
tj. jednostavno se do sada nije dogodio:
bez znacajnijeg broja izlozbi odrZzanih u
glavnom razdoblju svoje karijere, radeci
poglavito portretnu plastiku koja se a
priori nije ili samo iznimno jest uzimala u
obzir kao produkcija koja takoder svjedoci
o karakteru i proteznosti umjetnickog
modernizma, Nemon je sa svojim uistinu
velikim opusom ostao gotovo sasvim
izvan rakursa povijesti umjetnosti. Sve
to medutim ne znaci da se Nemonovo
djelo odvijalo izvan umjetnickog
povijesnog horizonta; ostvarujudi se
primarno u okviru portretnoga Zanra
odredenog zada¢om prikazivanja, ono

je reagiralo na poticaje i razvijalo seu
vremenu, izgradujuéi poeticki sustav
koji se i u stilskom i u konceptualnom
smislu moze s potpunom sigurnoséu
usidriti u modernizmu. Premda Nemon
nikada nece napustiti realisticki kod u
prikazivanju lica, posrijedi je niz kvaliteta
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koje povijest umjetnosti mora moci
uocavati i unutar paradigme: pretezanje
iluzije psiholoskog prisustva osobe pred
deskripcijom fizisa, postizanje visoke
izraZajnosti bez ikakvih karikaturalnih
ustupaka, naglaseno hijerarhiziranje
sadrzaja, odnosno razlikovanje tematski
srediS$njeg i perifernog, opéenita teZznja
ka saZetom poimanju oblika i zatvorenim
volumenima, enformelisticki tretman
povrsina, osobito zanimljiv u bronc¢anim
odljevima, uklopljenost spomenika

u ambijent, doziranje informacija

u njegovim razli¢itim zonama, itd.
Nabrojenim i drugim obiljeZjima
tradicionalna portretna plastika
sudjelovala je u artikulaciji modernizma
u skulpturi, postiZuéi inovativna rjeSenja,
potiho mijenjajuéi poimanje i portreta i
javnog spomenika koji je samo naizgled
trajao bitno nepromijenjen.

“Slucaj” Oskara Nemona ¢ini se dakle
gotovo idealnim za redefiniranje statusa
portretnog kiparstva unutar modernizma
injegovih povijesnih naracija. Kao $to
je priredivac knjige i najavio u svome
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uvodnom tekstu, onome tko se toga lati
predstoji i temeljito istraZivanje Nemonova
opusa, ali i korigiranje naslijedenih
predodzbi o umjetnosti 20. stoljeca,
odnosno formiranje novog horizonta
razumijevanja koji nalazi mjesta za
problematiziranje njezinih zapostavljenih
momenata, ne gubedi pri tom mo¢

kritic¢ke distinkcije i pojam o nacelnoj
svrsishodnosti novih uvida. Rezultat
takovog bavljenja, dakle, ne moze biti
puko spasavanje jednog autorskog opusa
od zaborava; ulozi su daleko veéi i nuzno se
ticu odnosa prema modernizmu i njegovim
razli¢itim dimenzijama. Nemonova Zivotna
prica predstavlja pak vrijednost po sebi,

pa je stoga i ukoricena u samostalnu
knjigu. Kao posebni doZivljaj izdanja jos
jednom treba istaknuti bogatu fotografsku
gradu - niz izvrsnih fotografija ve¢inom
snimljenih iz ruke umjetnikova sina
Falcona koji se fotografijom i profesionalno
bavio. Uz ostale dodatke u knjizi, na kraju
je moguce konstatirati da je teren za pravu
monografiju ozbiljno pripremljen. x



