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Ana
Separovié¢

Nadezda Petrovié

- oko stote godisnjice

Naucni skup posveéen NadeZdi Petrovic,

Novi Sad, 8.-29. travnja 2016.

NadeZda Petrovic - S obje strane objektiva,

Studio Moderne galerije Josip Raci¢, 8.—29. rujna 2016.
AUTORICE IZLOZBE Jasna Jovanov, Jasmina Jaksi¢ Subié

U posljednjih nekoliko godina

obljetnice su iSle u prilog Nadezdi

Petrovi¢ (1873.-1915.). U ¢ast 140.

godisnjice rodenja velike slikarice u
Spomen zbirci Pavla Beljanskog u Novome
Sadu 2013. godine postavljena je izlozba S
obje strane objektiva, koja je poslije gostovala
u brojnim mjestima diljem Srbije (Beograd,
Cacak, Ni$, Valjevo, Indijaidr.), a u rujnu
je stigla i u Zagreb. Nadalje, povodom
stogodisnjice smrti u Spomen zbirci u
travnju 2016. organiziran je znanstveni
skup posveéen Nadezdi Petrovi¢. Na njemu
su povjesnicari umjetnosti iz Srbije,
Slovenije i Hrvatske ponudili nova saznanja
i donijeli nove vizure u razmatranju
NadeZdina djela, a radovi su okupljeni u
zborniku radova Nauchi skup posvecen NadeZdi
Petrovi¢ urednice Jasne Jovanov (Novi Sad
2016.).

Igor Borozan u svome izlaganju
(koautorica: Sasa Brajovi¢) postavio je
naglasak na dosad nedovoljno istraZene
“naslage simbolizma” koje se javljaju
u NadeZdinu Miinchenskome periodu
(1898.-1903.) kada je studirala u atelijerima
Antona Azbea i Juliusa Extera. U slikama
More, Betovenova maska i Ostrvo ljubavi,
otkrivajuéi njihovu viSeslojnost, autori
su uocili, osim srodnosti s radovima
Nadezdina uzora Arnolda Bocklina,
idejne pouke njemackoga simbolizma
odredenoga Schopenhauerovom filozofijom
pesimizma, Nietzscheovom apolonsko-
dionizijskom antinomijom i Darwinovim
evolucionizmom.

1 NadeZda Petrovic¢ kao ratna bolnic¢arka
u Prizrenu, 1913., Spomen zbirka Pavla
Beljanskog, Novi Sad

Ideju nacionalnog u slikarskim djelima
NadeZde Petrovi¢ i njezinih suvremenika/ca
u svome je izlaganju razmatrala Simona
Cupié. U njihovim djelima nastalima u
prvoj polovini 20. stoljeca pejzaZ postaje
novi ideolo$ki motiv, nabijen povijesnim
znacenjem vaznim za sudbinu nacije.



Srpski modernisti poput NadeZde Petrovi¢
(Gracanica, Kosovski boZuri, Vezirov most, Guslar,
Resnik), Milana Milovanovica, Koste
Miliceviéa i Vidosave Kovacevié putuju
i slikaju stare srpske manastire kao
“topose nacionalne memorije”, guslare
kao “arhetipsko otjelovljenje kolektivne
memorije i narodnog stvaralackog genija”.
Autorica isti¢e vaznu ulogu pejzaza u
proizvodnji reprezentacije nacije; u
njima je ostvarena autenticna verzija
modernizma kao spoja modernistickih
postulata i reprezentacijskog narativa
zavicajne slike zemlje i ljudi, ideoloski
analogna oslobodilackim i jugoslavenskim
teZnjama politic¢ke i intelektualne elite.
Pejzazom kao drustvenim konstruktom
bavila se u svojem izlaganju i Milanka
Todié, posebno naglasivsi vaznost juznih
srpskih krajeva koji, oslobodeni turske
vlasti i pripojeni Srbiji tek krajem
19. stoljec¢a, imaju posebno mjesto u
nacionalnom mitu. U tom je kontekstu
istaknula i vaznost umjetnicke kolonije
u Sicevu 1905. godine, predstavivsi
je kao dragocjeno nasljede moderne
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U vrtu
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ulici br. 32,
Beograd
1910., autorica
fotografije:
Nadezda
Petrovic, vl.
Milos Kolarz

kulture. Autorica istice da je u pozadini
NadeZdina utemeljenja Sicevacke kolonije
na samom jugu Srbije, najudaljenijoj i
slabo naseljenoj pokrajini, bila upravo
mitologizacija iskonskoga zavic¢aja nacije.
Tijekom studija u Miinchenu NadezZda se
druzila s umjetnicima koji su bili aktivno
ukljuceni u djelovanje kolonije Dachau
iba$ takav model je nastojala prenijeti

u svoju zemlju. Koloniju je srpska vlada
podrzala dodijelivsi umjetnicima besplatnu
kartu za vlak koji ih je doveo do odredista
(Orient Express), a koji je predstavljao
neophodnu infrastrukturu za realizaciju
projekta prve umjetnicke kolonije. Put
prema ostvarenju Nadezdine zamisli o $iroj
edukativnoj i moralnoj funkciji umjetnosti
bio je time otvoren.

Andrej Smrekar precizno je
rekonstruirao odnose NadeZde Petrovié sa
slovenskim umjetnicima rasvjetljavajuéi
brojna zbivanja unutar slovenskih
umjetnickih udruzenja Sava i Vesna,
oko osnivanja Jugoslovenske umetnicke
kolonije i druga, uglavnom na temelju
korespondencije izmedu Nadezde i



slovenskih umjetnika (Ferdo Vesel, Rihard
Jakopic, Janez Grohar, Matija Jama), koja se
¢uva u Modernoj galeriji u Ljubljani. Odnos
slovenskih impresionista s NadeZdom
Petrovi¢ autor smatra klju¢nim za
oblikovanje modenisti¢koga kanona.
Recepciju djela NadeZde Petrovi¢ u
hrvatskoj likovnoj kritici izloZila je Ana
Separovié, posebno istaknuvsi ulogu
koju su odigrali neki hrvatski kriticari u
ukupnoj kritickoj recepciji njezina djela.
Za NadeZdu se-iako je bila ¢lanica skupine
Meduli¢ i prijateljevala s vaznim hrvatskim
umjetnicima poput Ivana Mestrovica,
Miroslava Kraljevica i Vladimira Becica,
a druge je poput Emanulea Vidovi¢a,
Mirka Rackog, Tomislava Krizmana i Ante
Katunarica potakla na djelovanje unutar
Jugoslovenske umjetnicke kolonije - ne
moze se rei da je sudjelovala na hrvatskoj
likovnoj sceni. Njezine slike za Zivota su
samo jednom izloZene u Hrvatskoj, i to na
izloZbi Meduli¢a 1910. godine u Zagrebu,
a hrvatski kritic¢ari (anonimni autor,
Antun Gustav Matos$, Dimitrije Mitrinovié¢
iJerolim MiSe) prepoznaju njezinu
modernost isticuéi snagu i intenzitet
kolorita, slobodan potez i anatomske
deformacije, u ¢emu i$¢itavamo implicitno
razumijevanje protoekspresionistickih
znacajki njezina djela. Takoder, autorica
je istaknula i naknadnu, poslijeratnu
recepciju Nadezdine umjetnosti povodom
izlozbe Pola vijeka hrvatske umjetnosti
1953. godine. Osobito reprezentativnim
smatra tekstove Radoslava Putara i Mice
Basicevica, tadasnjih perjanica progresivne
likovne kritike, koji su bili iskreno
zacudeni ranim datumima njezinih slika,
gotovo ne vjerujudi u tako ranu pojavu
snazne geste i intenzivnoga kolorita.
Autorica je razmotrila i dozivljaj NadeZdina
djela iz rodnoga rakursa zamjeéujuci
kako je Cesto u kritici isticana njezina
,2Mmuzevnost”, Iz recepcije njezinih radova
u kritikama, iz izjava kolega umjetnika
koji su je poznavali, kao i na temelju
djelom posvjedocene progresivnosti i
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snage likovnoga izraza te drustvenog,
nacionalnog i politickog aktivizma
opcéenito, moZe se zakljuciti kako se
Nadezda Petrovi¢ izborila da ju zaobide
tipicna sudbina rezervirana za Zene-
-umjetnice u tadasnjem javnom prostoru
prilagodenom muskarcu.

Sandi Bulimbasi¢ u svome je izlaganju
precizno istaknula ulogu Ivana Mestrovic¢a
i NadeZde Petrovi¢ na vaznim izlozbama
iu organizaciji umjetnickih drustava
komparativno analiziravsi njihova
nastojanja na organizaciji umjetnickoga
Zivota, osnivanju umjetnickih drustava
u mati¢nim sredinama, oblikovanju
nacionalne umjetnosti i njezinoj promociji
u zemlji i inozemstvu te zalaganju

4 Anda Petrovi¢, Beograd 1907.-1908., autorica
fotografije: Nadezda Petrovi¢, vl. Milo$ Kolarz



1 NadeZda Petrovié, Ksenija Atanasijevi¢, 1912.,
Spomen zbirka Pavla Beljanskog, Novi Sad

za ideju jugoslavenskoga jedinstva u
cjelini. Problematizirajuéi neprihvacanje
NadeZdinih fovistickih djela s temama iz
nacionalne mitologije na Medunarodnoj
izloZbi u Rimu 1911., autorica je zamijetila
kako je ta izlozba favorizirala djela
nacionalne mitologije izvedena u duhu
monumentalizma i secesije, a avangardne
tendencije nije podrzavala.

Vladimir Krivosejev (koautorica:
Jasna Jovanov) na temelju povijesne
rekonstrukcije gradevina Valjevske bolnice
stavio je pod znak pitanja naziv i dataciju
Nadezdine slike Valjevska bolnica, a Radivoje
Bojovié predstavio je ostavStinu NadeZde
Petrovi¢ u Narodnome muzeju u Cacku.
Na kraju skupa Jasna Jovanov nadahnutim
je izlaganjem pod nazivom “Sto nama
danas znaci Nadezda Petrovi¢” ne samo
obuhvatila najznacajnije ideje i misli
koje su proizasle iz ovoga skupa, ve¢ dala
ipreciznu sliku dosadasnjih saznanja o
NadeZdi Petrovi¢ i naslijeda koje nam je
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ostavilo njezino djelo i njezin aktivizam -
od prvih javnih nastupa kada njezine slike
nisu nailazile na razumijevanje, preko
samo petnaest godina stvarala$tva, pa sve
do danas kada se slavi kao najznacajnija
srpska slikarica, odnosno osobnost “bez
presedana u srpskoj povijesti umjetnosti”.

* ok k

U zagrebackom Studiju Moderne galerije
Josip Raci¢ izmedu 8. i 29. rujna 2016.
godine gostovala je ranije spomenuta
izlozba NadeZda Petrovic -S obje strane objektiva.
Rijec je o istrazivackom projektu Jasne
Jovanov u realizaciji kustosice Jasmine
Jaks§ié¢ Subi¢ koji predstavlja dosad gotovo
nepoznat i nevaloriziran fotografski opus
srpske slikarice NadeZde Petrovié, ali i nju
kao motiv na obiteljskim fotografijama.

I1zlozbu S obje strane objektiva prati
katalog autorice Jasne Jovanov, koji slijedi
Nadezdin zZivot i opus s aspekta fotografije
-fotografije na kojima je prikazana
NadeZda Petrovi¢ isprepli¢u se s onima koje
je ona snimila, a koje brojnim znacajkama
korespondiraju njezinu slikarskom
stvaralastvu. Ova vrijedna studija donosi
ne samo nova saznanja o njezinu zZivotu,
slikarstvu i aktivizmu, vec ih i smjesta u
Siri drustveno-povijesni kontekst.

Do ove izlozZbe bilo je tek djelomicno
poznato da Nadezdina ostavstina sadrzi
i znacajan broj fotografija, od kojih su
neke objavljene u monografiji Katarine
Ambrozic¢ iz 1978. godine. Uz radove
izloZene na izlozbi koji osim fotografija
iz ostavstine (na kojima je Nadezda ili
autorica ili motiv) obuhvacaju i neke
njezine slike (u Zagrebu su izloZene Anda
iz 1906. i Ksenija Atanasijevi¢ iz 1912.), donosi
se presjek ne samo biografskih momenata
iz obitelji Petrovi¢, vel je i precizno
rekonstruiran razvoj Nadezdina interesa
za fotografiju. Kontekst zbivanja
prikazanih na fotografijama u knjizi
je potkrijepljen citatima iz NadeZdinih
pisama, kao i uvidima u §ira kulturna,
drustvena i politicka zbivanja.



Razmatrajucdi obiteljske fotografije
obitelji Petrovi¢ Jasna Jovanov donosi
presjek uloge i razvoja fotografije u
Srbiji na prijelazu iz 19. u 20. stoljece:
pojasnjava njezinu reprezentativnu
drustvenu funkciju, navodi prve srpske
umjetnicke atelijere i izloZbe amaterske
fotografije te razvoj samog tehnolo$kog
procesa i vjeStine. Jovanov navodi kako
je za NadezZdinu strast prema fotografiji
odlucujuée moglo biti poznanstvo sa
slikarom Pordem Krsticem, aliirad u
atelijeru Kirila Kutlika. Nadezdin dolazak
u Miinchen popracen je uvidom u situaciju
na polju fotografije u Miinchenu, a osobito
se isti¢e vaZnost fotografije u nastavnom
procesu Miinchenske akademije, u ¢ijim
je podrumima pronaden fotografski
laboratorij (autori pronadenih snimaka su
Franz von Stuck i njegova supruga Meri).

Nadalje, autorica prikazuje NadeZdin
angazman na politicko-nacionalnom polju,
osobito zbivanja oko osnivanja Kola srpskih

4 Sizlozbe NadeZda Petrovic¢ - S obje strane
objektiva, Zagreb, rujan 2016. FoTto G. Vranic
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sestara 1903. godine te njezino djelovanje
na ostvarivanju ideje jugoslavenskog
jedinstva - kroz osnivanje umjetnickih
udruZenja, organiziranje velikih izloZbi
idrugo. U nacionalno-aktivisticCkom
bojkotiranju austro-ugarske robe Nadezda
se oblacila u platnene haljine s kosovskim
vezom, a upravo jedna takva haljina jei
prikazana na izlozbi (Sokolska haljina, oko
1930.).

Sredis$nji dio izloZbe i teksta u katalogu
¢ine fotografije obitelji koje je snimila
NadeZda - one nam pribliZavaju tople i
bliske odnose u brojnoj obitelji Petrovic.
NadeZda je aranzirala sloZene grupne
obiteljske portrete, uvijek polazuéi paznju
na estetsku komponentu. U njezinim
portretnim fotografijama vidljivo je
prihvacanje raznih vizualnih sredstava
piktorijalizma. Autorica zamjeéuje
kako je Nadezda, sluZeci se sceni¢noscu
prostora, kontrastiranjem osvijetljenih
izasjenjenih dijelova, presijecanjima



1 Sizlozbe NadeZda Petrovié - S obje strane
objektiva, ZagreD, rujan 2016. FoTto G. Vranic¢

kadra i promjenama rakursa, postizala
impresionisticke predodZbe modernoga
Zivota. Na njezinim fotografijama naglasak
je na govoru tijela, sugestiji pokreta, figure
nerijetko izlaze iz kadra, a u razmjestaju
likova u kadru, u kojem oni zadrzavaju
svojevrsnu autonomnost, autorica
pronalazi sli¢nost s fragmentarnoséu

i centrifugalnos$éu Degasovih slika s
obiteljskim prizorima.

Nadezda je pored posla bolnicarke na
frontu kao prvenstveno zZenske zadacde,
prihvatila i ulogu namijenjenu njenim
muskim kolegama - da na popristu ratnih
zbivanja fotografira, ali ne faktografski i
dokumentarno, ve¢, kako je to sama rekla -
umjetnicki. Boravedi na frontu od pocetka
Balkanskoga rata 1912. snimila je brojne
fotografije srpskih krajolika donoseci
vlastitu impresiju veli¢anstvenog prostora
pejzaZa s jasno izraZenim emotivnim
stavom, no bez elemenata piktorijalisticke
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fotografije, dominantih u njezinim
portretnim fotografijama.

Jasna Jovanov nije propustila zamijetiti
feministicki potencijal fotografije - istice
kako su vrlo Cesto upravo Zene vodile
fotografske atelijere diljem Europe, aliiu
Srbiji, te navodi brojne fotografkinje koje
su djelovale u Srbiji na prijelazu stoljeca.
A NadeZda je, istiCe autorica, zahvaljujudi
strasnom interesu za fotografiju na jos
jedan nacin zasluzila epitet moderne,
emancipirane Zene.

Ova izloZzba NadeZde Petrovic, velike
umjetnice koja se druzila s nasim
umjetnicima, dijelila s njima sli¢na
uvjerenja, pisala o njima u svojim likovnim
kritikama, a ¢ije su slike u hrvatskom
kontekstu s odusevljenjem ve¢ “otkrili”
modernisticki kriticari Putar i BaSicevi¢
pedesetih godina, pruzila nam je priliku
da njezin opus nakon dugog niza godina,
izgleda, “otkrijemo” ponovno. x



