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Novi prilozi opusu
Johannesa Komersteinera

New Contributions to the Oeuvre
of Johannes Komersteiner

APSTRAKT

U ¢lanku su obradene dvije dosad neistrazene i neatribuirane skul-
pture na bo¢nim oltarima Zupne crkve sv. Ivana Krstitelja u Novom
Ci¢u. Rije¢ je o skulpturi Bogorodice s Djetetom nastaloj 1693. go-
dine i skulpturi sv. Antuna Padovanskog iz 1694./95. godine. Istra-
Zivanja su utvrdila da ih se moZe ubrojiti u stvaralastvo Johannesa
Komersteinera, o ¢emu svjedoc¢i znalacka kvaliteta kiparskog obli-
kovanja kao i usporedbe s ostalim djelima njegova opusa.

KLJUCNE RIJECI
Johannes Komersteiner, Novo Cice, zupna crkva sv. Ivana
Krstitelja, 17. stoljece, skulptura

ABSTRACT

The paper discusses two previously unstudied and unattributed sculp-
tures presently adorning the side altars of the parish church of St John
the Baptist in Novo Cice, representing Madonna and Child (1693) and St
Anthony of Padua (1694/1695) respectively. On the basis of their high
sculptural quality and results of comparative analysis with other works
from the artist’s oeuvre, the author advances the attribution of the two
sculptures to Johannes Komersteiner.

KEYWORDS

Johannes Komersteiner, Novo Cice, parish church of St John the Baptist,
17" century, sculpture
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Novo Ci¢e, Zupna crkva
sv. Ivana Krstitelja, oltar Majke
Bozje (foto: M. Ozanic)

Novo Cice, parish church of St John
the Baptist, Altar of Our Lady
(photo: M. 0Zani¢)
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Martina Ozani¢

Novi prilozi opusu Johannesa Komersteinera

Zupna crkva sv. Ivana Krstitelja u Novom Ci¢u!
podignuta je 1829. godine na mjestu tada vec oro-
nule gradevine.? Novoizgradena crkva u poc¢etku
je jos zadrzala inventar iz starije crkve, no pro-
mjena ukusa i dotrajalost presudili su njegovu
uklanjanju.? Novi, istovjetno zasnovani, bo¢ni
oltar Majke Bozje (sl. 1) i bo¢ni oltar sv. Antuna
Padovanskog (sl. 2) u ladi izradeni su u neznanoj
radionici i postavljeni 16. svibnja 1897. godine
zamijenivsi prethodne prenesene iz starije Zupne
crkve jer, kako objasnjava zupnik Ljudevit Knezic,
»istoimeni Zrtvenici postojali su jo$ i prije ali nisu
odgovarali gradnjom i formom svojom zahtje-
vu estetike i svetosti mjesta“.4 Slican nepovoljan
stav o njihovu izgledu imao je i prethodni Zupnik
Franjo Bati¢ ocijenivsi ih 1867. godine kao ,,pro-
sto djelo, nu dobro pozlaceni, bududéi se pozlata
jo$ sada dobro sac¢uvala“.s Retabli su tada veé bili
jako tro$nisto je u spoju s osuduju¢im stavom toga
vremena o baroknoj umjetnosti olaksalo odluku
0, prvo, pregradnji 1886. godine,®a potom i ukla-
njanju. Svjedoc¢anstva o prija§njem inventaru ipak
nisu potpuno zagubljena. Naime, ne samo dasuu
Zupnoj spomenici zabiljeZeni tada jo$ vidljivi nat-
pisi s oltara s imenima naruditelja i dobro¢inite-
lja te godinama nastanka (odnosno posveéivanja)
oltara, nego su i s oba oltara sac¢uvane skulpture
zastitnika koje do sada nisu pobudile pozornost za
zasebno povijesno-umjetnic¢ko istraZivanje. Sto-
vide, one ga nesumnjivo zasluzuju jer se njihovo
autorstvo moze pripisati jednom od najznacaj-
nijih kipara druge polovine 17. stoljeéa u konti-
nentalnoj Hrvatskoj - Johannesu Komersteineru
(Kitzbiihel / Sankt Johann in Tirol, prva polovina
17. stoljeca - Zagreb, oko 1695.).

Oltar Majke Bozje

Na lijevom bo¢nom oltaru Majke Bozje stajao
je tako natpis, najvjerojatnije na predeli, koji
je zupnik Batié¢ 1867. godine prepisao u Zupnu
spomenicu:

Haec Ara de novo errecta est Exp|ensis]
Ecclae S. Joannis Bap. In Nova Cide. Existente
Aldmondum| R[everendo] P[atre] Joanne
Jurchich parocho P[rae]titulatae Ecclae
aeditu Mathia Kirin. Fra. Chachich. Gasparo
Pavlichich - Anno Dmi 1693.7

Podatke s natpisa potvrduje usporedo i$¢itavanje
zapisa kanonskih pohoda u kojima se oltar Maj-
ke Bozje prvi put spominje 25. studenoga 1693.
godine, kada je dosao na mjesto ranijeg oltara s
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prikazom NavjeStenja Marijina.® U $turom opi-
suarhidakona Stjepana Nedelka (11694.) saznaje
se da je ,novopodignut oltar na strani evandelja
BlaZzene Djevice Marije, stolarske izrade, pozla-
¢en. Na sredini, izmedu kipova sv. Barbare i sv.
Katarine, nalazi se drveni i pozladen kip Blazene
Djevice. Takoder se na gornjem [katu?] na sre-
dini nalazi kip sv. Franje Ksaverskog i sv. Jako-
va apostola.“? Podrobniji opis, ali s ikonografski
djelomice izmijenjenom identifikacijom skul-
ptura na atici, donosi arhidakon Simun Juda Zi-
di¢ (2, oko 1653. - Zagreb, 1710.)* prilikom idu-
deg pohoda 19. veljac¢e 1695. godine, zatekavs$i u
crkvi ,,bo¢ni oltar Blazene Djevice, postavljen u
ladi crkve na strani evandelja, zidan, neposve-
éen. Njega krase lijepe kanonske tablice stolar-
ske i kiparske izrade, oslikane modrom bojom i
na dijelovima pozlacene. Na sredini donjeg kata
nalazi se izraden i pozladen kip Velike Majke, a
na stranama postavljenih stupova izradeni i po-
zladeni kipovi sv. Katarine i sv. Barbare, djevice
imucenice. Na sredini se pak gornjeg kata nalazi
izraden i oslikan kip sv. Franje Ksaverskog, a na
stranama postavljenih stupova izraden i pozla-
éen kip nasSeg Spasitelja i sv. Ivana Evandelista.
Osim toga, ovaj oltar krasi drveno raspelo, Cetiri
drvena svije¢njaka, potrebni oltarnici i antepen-
dij naslikan na platnu.“®

Od cijelog oltara s rasporedenih Sest skulptu-
ra danas je sa¢uvana samo skulptura Bogorodi-
ce s Djetetom™ (sl. 3, 4) koja je smjeStena u nisu
oltara podignutog 1897. godine. O¢ito je tada
bilo odluc¢eno da se sredi$nja skulptura zadrzi,*s
a prema njezinim dimenzijama projektirana je
nova oltarna arhitektura u neostilskom duhu na
izmaku stoljeca. U novo okruZenje skulptura je
uklopljena i preslikom, no nije isklju¢eno da je
ved bila repolikromirana i netom prije, odnosno
1886. godine kada su sva tri oltara bila , pregra-
dena prema arhitektonici crkve.* Skulpturalna
figura predstavlja Bogorodicu s Djetetom okru-
njene metalnim krunama (iz kasnijeg vremena),
a pod Marijinim nogama poloZen je mjesecev srp
s u vis okrenutim vrhovima.'s Frontalno prika-
zan Marijin lik odjeven je u dugacku haljinu koju
na prsima zakriva ukrsteno preklopljena opu-
$tena marama, a uz obje strane tijela zaogrnut
je plastem koji oko trbuha i prepona pada ovje-
Sen s podlaktica tvoredi pritom trokutastu for-
maciju. Pripijena haljina ocrtava volumen tije-
la, naroc¢ito u predjelu natkoljenica i torza, tako
da se anatomija tjelesne mase jasno naslucuje.

Martina Ozani¢
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2 Novo Cice, zupna crkva
sv. Ivana Krstitelja, oltar sv. Antuna
Padovanskog (foto: M. OzZanic)

Novo Ci¢e, parish church of St John the
Baptist, Altar of St Anthony of Padua
(photo: M. 0zani¢)
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Johannes Komersteiner, Bogorodica s
Djetetom, 1693. (foto: Hrvoje Gregoric;
obrada: Neven Mendrila)

Johannes Komersteiner, Madonna and
Child, 1693 (photo: Hrvoje Gregori¢;
image editing: Neven Mendrila)

4 Johannes Komersteiner, Bogorodica
s Djetetom, 1693. (foto: H. Gregoric;
obrada: N. Mendrila)

Johannes Komersteiner, Madonna and
Child, 1693 (photo: H. Gregori¢; image
editing: N. Mendrila)

Bogorodica stoji u stavu kontraposta oslonjena
na desnu nogu, lijeva je potkoljenica ukosena i
sa stopalom snazno okrenutim u stranu, a lagani
okret u kukovima i uspravljeni torzo doprinose

S-krivulji tijela. Impostacija nogu akcentuirana
je probijanjem lijevog koljena koje se nazire is-
pod napete draperije haljine koja pri dnu otkriva
samo ko$c¢ate prste golih stopala. Tkanina halji-
ne ispresijecana je gustim naborima koji pada-
juu dugackim, mjestimi¢no duboko usje¢enim,
pregibima zaobljenih rubova. Tkanina ogrtaca
uz obje strane tijela pada u smirenim dugopote-
znim naborima s tek malim preklopom i okraj-
kom zaokrenutog ruba koji doprinose uvjerljivo-
stiiprirodnosti. Ogrtac na predjelu oko trbuha i

prepona izbrazdan je gotovo paralelnim usjeci-
ma koji se prema dnu skracuju i ukrsteno lome.
Draperija ogrtac¢a definira ovalni obris i naglase-
no zatvorenu siluetu figure. Siroki vrat spaja se

s Marijinim pravilnim licem ¢etvrtaste celjusti s

blagim podbratkom i istaknutom ovalnom bra-
dom s rupicom, mekim obrazima i visokim ¢elom.
Lice joj je uokvireno razdijeljenim pramenovima

valovite kose zace$ljane prema otraga, dok joj se
preko desnog ramena nehajno spusta odvojeni
uvojak. Bademaste oc¢i nadviSene su lukovima
obrva, izmedu kojih je pravilan nos i malene pu-
nasne usnice, no pojedinosti poput izrazajnosti
pogleda nemogude je razabrati s obzirom na to
da se skrivaju ispod tri sloja preslika utvrdenih
konzervatorsko-restauratorskim istrazivanji-
ma.'° Marija u desnoj ispruzenoj ruci drzi drveno
zezlo, a lijevom rukom u naruéju nosi Dijete Isusa,
frontalno okrenutog torza te prekrizenih nogu,
odjevenog samo u kratku perizomu oko prepona.
Bucmasto djecje tijelo modelirano je dosta po-
jednostavljeno, pa ¢ak i nezgrapno, s okruglim
ispupc¢enim trbus¢icem s izrazenom udubinom
pupka te pupastim grudima, uzdignute desnice
koja blagoslivlja, dok je u lijevoj vjerojatno bio
danas nedostajudi globus. Okruglo lice punas-
nih obraza, s préastim nosi¢em i usnicama te Sire
razmaknutim o¢ima obrubljeno je razdijeljenim
pramenovima kratke kovrcéave kose nad niskim
¢elom, a svojom karikaturalnos$éu udaljava se od
oc¢ekivano drazesnih dje¢jih fizionomija.
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Johannes Komersteiner i pomo¢nici, 6

Sveti Antun Padovanski, 1694./95.
(foto i obrada: N. Mendrila)

Johannes Komersteiner and assistants,
St Anthony of Padua, 1694/1695
(photo and image editing: N. Mendrila)

Oltar sv. Antuna Padovanskog

S desnog bo¢nog oltara sv. Antuna Padovanskog
zupnik Batié takoder je prepisao u spomenicu tekst
natpisa koji otkriva mnoge dragocjene podatke:

Sancte Antonii O. P. N. F. F. Joannes Jurchich
Paro. E. S. Joannes B. In Novo Chiche

cum aeditu Mat. Kirin Ion. Sab. Et Marco
Cheliak 1695 die 13 Augusti*”

Datacija zapisana na predeli slaZe se sa zapisima
kanonskih pohoda u kojima se oltar sv. Antuna
Padovanskog prvi put pojavljuje 19. veljace 1695.
godine: ,,U ovoj se crkvi isto tako nalazi, postav-
ljen u ladi crkve na strani poslanice, treci, bo¢ni
oltar sv. Antuna Padovanskog, zidan, neposve-
éen. Njega krase lijepe i ukusno izradene kanon-
ske tablice, ukrasi i stupovi stolarske i kiparske
izrade, jo$ neoslikani. Na sredini donjeg kata na-
lazi se izraden i jo$ neoslikan kip sv. Antuna Pa-
dovanskog. Na stranama pak postavljenih stu-
pova, takoder jo$ neoslikanih, nalaze se izradeni
i jo§ neoslikani kipovi apostola sv. Petra i Pavla.
Na sredini se pak gornjeg kata nalazi izraden i jo$

Martina OZanié

Johannes Komersteiner i pomo¢nici,
Sveti Antun Padovanski, 1694./95.
(foto i obrada: N. Mendrila)

Johannes Komersteiner and assistants,
St Anthony of Padua, 1694/1695
(photo and image editing: N. Mendrila)

neoslikan kip sv. Sebastijana, a na stranama po-
stavljenih stupova, takoder jo$ neoslikanih, izra-
deni kipovi sv. Josipa i Joakima ispovjednika. Na
vrhu se pak nalazi izraden kip arkandela sv. Mi-
haela s dva andela koji na dijelovima takoder jo$
nisu oslikani. Osim toga, ovaj oltar krase drveno
raspelo, cetiri drvena svijeénjaka, potrebni stol-
njaci i antependij naslikan na platnu.“*® Kako vi-
zitator Simun Juda Zidi¢ vi$e puta ponavlja, oltar
je prigodom pohoda u veljaci bio jo$ neoslikan, no,
sudedi prema natpisu, moZe se pretpostaviti da je
oslikavanje okonc¢ano pred posvetu iste godine 13.
kolovoza. Potvrduju to i zapisi idu¢ega kanonskog
pohoda od 8. svibnja 1696. godine kada vizitator
zamjecuje da je tada ,,oltar svetog Antuna Pado-
vanskog bio oslikan crvenom i modrom bojom te
dobro pozladen®.1

[ od ovog se oltara s izvorno sedam skulptura sa-
¢uvala samo figura zastitnika, danas u sredi$njoj
nisi istoimenog oltara iz 1897. godine. Skulptu-
ra sv. Antuna Padovanskog® (sl. 5, 6) prikazuje
lik mladog, u narodu rado ¢aséenoga franjevac-
kog sveca. Frontalno usmjerena vitka i elegantna
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Johannes Komersteiner, Bogorodica
s Djetetom, 1688.-1690., s oltara

sv. Ladislava u zagrebackoj katedrali,
danas Muzej za umjetnost i obrt
(foto: Srecko Budek, Vedran Benovic,
Muzej za umjetnost i obrt)

Johannes Komersteiner, Madonna and
Child, 1688-1690, from the Altar of St
Ladislaus formerly in Zagreb cathedral,
today Museum of Arts and Crafts
(photo: Sre¢ko Budek, Vedran Benovi¢,
Museum of Arts and Crafts)

figura odjevena je u franjevacki habit koji otkriva
Sake te stopala u sandalama, a monolitna odjeca
habita s kapulja¢om i uzdignutim ovratnikom pre-
sjecena je pojasom od konopa s tri svezana ¢vora.
U desnoj ruci dugih, mrsavih i koscatih prstiju
drzi knjigu, a u lijevoj mu je zasigurno stajao nje-
gov ikonografski atribut, grana ljiljana, simbol ¢i-
stocde i kreposti. Srodnostis figurom Bogorodice s
Djetetom odmah se uocavaju u impostaciji i tre-
tmanu volumena ispod povrsine tkanine. Svetacki
lik stoji u diskretno naglasenom kontrapostnom
stavu s teziStem prebacenim na desnu nogu, a li-
jeva je povinuta postrance u laganom iskoraku.
Draperija habita mirno tece u ¢vrsto zatvorenoj
obrisnoj liniji, a dominantna vertikalna os figure
dodatno je naglasena padom pripasanog konopa
izmedu nogu koja ojacava dojam izrazene izdu-
zenosti. Povrs$ina habita namreskana je plitkim
reljefnim pregibima koji se izmjenjuju s glatkim
plohama, posebice na predjelu uskih ramena, ka-
puljace na prsima ili pak na lijevoj natkoljenici.
Nabori su u suglasju s impostacijom tijela ¢iji se
dijelovi vidljivo razabiru ispod priljubljene tka-
nine poput mokre odjece. Glava je lagano poma-
knuta u poluprofil, istaknute ¢etvrtaste ¢eljusti
s ispup¢enom ovalnom bradom, niskim ¢elom s
vijencem pramenova kose (tzv. Petrova tonzura ili
postrig) te velikim usnim §koljkama. Pravilan nos
smjestio se izmedu $iroko razmaknutih krupnih
o¢iju s visokim lukom obrva, no viseslojni preslik
onemogucuje podrobniji uvid u potankosti forme.
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Polikromija i narucitelji

Danas zateceno stanje obiju skulptura prezentira-
no je u presliku, stoga se kakvoda iizgled izvorne
slikarske zamisli ne mogu utvrditi bez cjelovitih
konzervatorsko-restauratorskih zahvata. Na os-
novi istraznih sondi na skulpturi Bogorodice s
Djetetom, utvrdena su tri kronoloska sloja pre-
slika te je zaklju¢eno da je izvorno skulptura bila
u cijelosti pozladena, s mjestimi¢no posrebrenim i
zuto lazuriranim dijelovima. Potkrepljuje to i zapis
kanonskog pohoda 1695. godine koji opisuje da je
skulptura Bogorodice s Djetetom pozladena, kao
i ostalih pet figura, za razliku od obojenja oltar-
ne arhitekture koje nije pojedina¢no naznaceno,
nego se samo spominju kanonske tablice koje su
»oslikane modrom bojom i na dijelovima pozla-
éene*. Premda nije izrijekom navedeno, oltari su
vjerojatno bili istovjetne arhitektonske kompo-
zicije, a mogude i polikromije. Bududi da vise ne
postoje, nemogude je sa sigurnoscéu utvrditi kako
su bili oslikani, no datacija i lokalitet sugeriraju
dvije vrste polikromije. Tako s jedne strane po-
stoji moguénost da su, izuzev kanonskih tablica,
i plohe oltarne konstrukcije bile obojene modrom
bojom (caeruleo colore), $to je obiljezje tzv. mo-
dro-zlatnih oltara koji su tijekom posljednjih de-
setljeca 17. te poc¢etkom 18. stoljeca bili omiljen
izbor medu narudzbama kanonika Zagrebacke
biskupije.? Prema analognim ali sacuvanim pri-
mjerima, modra boja bila je koritena za oslika-
vanje ploha retabla, dok su ornamentalni motivi,
kapiteli i dijelovi trabeacije bili pozlaceni.** Zna-
kovita je opaska prigodom vizitacije 1696. godine
kada je zapisano da je oltar sv. Antuna Padovan-
skog ,,0slikan crvenom i modrom bojom te dobro
pozladen®. MozZe se pretpostaviti da je crvena boja
bila kori$tena na stupovima, na osnovi kompara-
tivnog irestauriranog primjera glavnog oltara ka-
pele sv. Benedikta u Stupniku iz vremena oko 1699.
godine, na kojem su u sredi$njoj zoni ovoga mo-
dro-zlatnog retabla rasporedeni crveno lazurirani
tordirani stupovi optoceni pozladenim akantovim
granama.® S druge strane, ostaje otvoreno pitanje
je li oltar bio oslikan u maniristi¢ckom duhu tzv.
Sarenog stila, koji se u ruralnim sredinama zadr-
Zao i naizmaku 17. stoljeéa, poput glavnog oltara
kapele sv. Ivana Krstitelja u obliznjem Busevcu
(sljedbenici Johannesa Komersteinera, 1696.).% S
obzirom na poziciju Novog Ci¢a u okolici Zagre-
ba, ali i uvrijezen obicaj toga doba da je ,,koncept
kolorita odabir naruditelja, a ne slikara i, pogo-
tovo, kipara“,® ni takvo koloristicki zakasnjelo

Martina Ozani¢ Novi prilozi opusu Johannesa Komersteinera

rjesenje na oltarima u Novom Ci¢u nije posve is-
klju¢eno. Tim viSe $to sa¢uvani natpisi s bo¢nih
oltara u Novom Ci¢u ne navode imena kaptolskog
klera, nego imena lokalnih naruditelja i dobro¢i-
nitelja iz turopoljskog kraja, u prvom redu zupni-
ka Ivana Juréiéa (u sluzbi zupnika u Ci¢u od 1692.
do 1709. godine) i crkvenih starjesina: Matija Ki-
rin, Gaspar Pavli¢, Marko Celjak, Franjo Cacic te
Ivan Sabari¢. Mozda je odredeni utjecaj odigrala i
obitelj grofova Erd6dy koji su imali patronat nad
zupom i bili vlasnici imanja Selin (Novo Cice).2¢ S
obzirom na to da je modro-zlatna bikromija po-
stala zastitni i vizualno prepoznatljivi znak na-
ruditeljske djelatnosti Kaptola, mozda su dona-
tori iz manjih mjesta u zagrebackoj okolici Zeljeli
podici oltare koji se koloritom ugledaju na oltare
u zagrebackoj katedrali. Medutim, ne samo da su
im se priblizili oslikom, nego su na njima prepo-
znali i visoku kvalitetu kiparskog umijeca, te su,
po svemu sudedi, angazirali i istog kipara - Jo-
hannesa Komersteinera, jednog od najizvrsnijih
kipara (i stolara) posljednje ¢etvrtine 17. stoljeca
na podrudju kontinentalne Hrvatske.

Johannes Komersteiner

O djelovanju Johannesa Komersteinera pisali su
brojni istrazivaci, od najranijih Ivana Kukuljevi-
¢a Sakcinskog,? Karla Weissa® i Ivana Krstitelja
Tkal¢ica,* preko Gjure Szabe,3° Andele Horvat,3
Ljerke Gasparovic,** Ane Deanoviés te Doris Ba-
ricevié,3 da izdvojimo tek nekoliko, a nizu istra-
ziva¢a u novije se vrijeme pridruzuju Danko So-
urek,% Ksenija Skaric¢? i Martina Wolff Zubovi¢.»
U Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu odrzana je
od 10. ozujka do 17. travnja 2016. godine mono-
grafska izlozba autorice Nele Tarbuk pod nazivom
Figura i ornament. Barok - Johannes Komer-
steiner i njegov krug, na kojoj su prvi put obje-
dinjena njegova djela ali i djela njegovih nasljed-
nika. Opseznim istraZivanjima autorica izlozbe
razrijeSila je niz dotadasnjih nepoznanica, poput
pretpostavljenog mjesta rodenja, novih atribucija
i datacija. S obzirom na to da se Komersteiner u
ugovorima potpisivao na njemac¢kom jeziku, na-
sludivalo se da je rodom iz germanskih zemalja.
Nela Tarbuk iznijela je pretpostavku ,,da Komer-
steiner potjece iz Kitzbiihla (sjeverni Tirol) odno-
sno Sankt Johanna gdje se u crkvenim mati¢nim
knjigama prezime Komersteiner kontinuirano
susrece od 16. st. nadalje.“3® Ve¢ su ranija arhiv-
ska istrazivanja utvrdila da je Zivio u Ljubljani od
1673. do dolaska u Zagreb 1687. godine, gdje ostaje
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Johannes Komersteiner, Bogorodica s
Djetetom, kraj 17. stoljeca, vjerojatno
s nekog od oltara u zagrebackoj
katedrali, danas u Sisa¢koj biskupiji
(foto: Nikolina Ostarijas, Hrvatski
restauratorski zavod)

Johannes Komersteiner, Madonna and
Child, late 17" century, probably from an
altar in Zagreb cathedral, today Diocese of
Sisak (photo: Nikolina O3tarija3, Croatian
Conservation Institute)

Martina Ozani¢

Novi prilozi opusu Johannesa Komersteinera

sve do smrti, oko 1695. godine.* No, kontakti sa
Zagrebom uspostavljeni su jo$ 1676. godine kada
ga isusovci angaziraju za izradu (danas izgublje-
ne) kamene skulpture sv. Franje Ksaverskog.4
Njegov opus opseZan je i raznolik, a izuzev isu-
sovacke crkve sv. Katarine,# kapele sv. Martina
u Vlagkoj ulici u Zagrebu# ili vjerojatno Zupne
crkve sv. Anastazije u Samoboru,* ponajvise je
obogatio prostor zagrebacke stolnice, no sacu-
vano je tek Sest oltara i to u fragmentarnom sta-
nju, raseljenih po crkvama zagrebacke okolice ili
muzejima, dok se drugim, moZebitno njegovim
oltarima, gubi svaki trag.+ U zagrebackoj kate-
drali stajala suidva grba obitelji Erdody iz 1692. i
1693. godine koja mu se pripisuju,* stoga je moz-
da, zahvaljujuéii tim ranije ostvarenim vezama s
grofovskom obitelji, upravo on izabran za izradu
novih oltara u crkvi u Novom Ci¢u pod njihovim
patronatom. Oltar Majke Bozje iz 1693. te oltar
sv. Antuna Padovanskog iz 1695. godine u Zupnoj
crkvi sv. Ivana Krstitelja u Novom Ci¢u, nastaju,
dakle, pri kraju Zivota Johannesa Komersteine-
ra. Stovige, oltar sv. Antuna Padovanskog moz-
da ¢ak mozemo uvrstiti medu njegova posljednja
ostvarenja te nije isklju¢eno da je oltar nastao veé
i krajem 1694. godine s obzirom na to da se prvi
put spominje prilikom kanonskog pohoda pocet-
kom 1695. godine, odnosno 19. velja¢e. Skulpture
sac¢uvane s ovih oltara zrcale sve odlike Komer-
steinerova rukopisa, premda su na skulpturama
sv. Antuna Padovanskog te Djeteta Isusa vidljive
manjkavosti zbog kojih ne treba iskljuciti i udio
nekog od njegovih suradnika i pomo¢nika. To su
elegantne, profinjene figure suzdrzanih gesta i ot-
mjenog drZanja unutar ¢vrsto zatvorenih obrisa,
a stoje u tipi¢nim kontrapostnim stavovima koji
ozivljavaju pokrete tijela u S-linijama. Njihova
usko priljubljena odjeéa izbrazdana je naborima
koji padaju u uvjerljivim potezima, dok se ispod
naziru volumeni tijela. Komersteinerov biljeg pre-
poznajemo iu snaznim vratovima, pravilnim lije-
pim licima naglaSene cetvrtaste ¢eljusti s ovalnom
bradom, markantnim nosovima izmedu krupnih
o¢iju i lukova obrva te mekim punasnim usnica-
ma. Takoder, prisutna je i za njegov opus tipi¢na
modelacija dugackih prstiju, mrsavih i kosc¢a-
tih, te vrhovima s usje¢enim noktima. Osobito je
upadljiva sli¢nost novoc¢icke Bogorodice s kipom
Bogorodice s Djetetom (sl. 7) s oltara sv. Ladisla-
va (1688.-1690.) iz zagrebacke katedrale,* prije
svega u oblikovanju tijela i odjeée, koje je gotovo
identi¢nog, samo zrcalno okrenutog rjeSenja - od
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kontrapostnog stava na polumjesecevu srpu (ali
bez zmije u Novom Ci¢u), zatim haljine i ogrtaca
koji se na vrlo srodan nacin nabiru, s istovjetnom
opustenom, ukrsteno preklopljenom maramom
na prsima i trokutastim ovjesom u predjelu tr-
buha i prepona ispod kojih se ocrtavaju dijelovi
tijela, poput srpasto povinutih nogu, izba¢enog
koljena i natkoljenice. Podudarnosti ovih figura
ogledaju se i u na¢inu drzanja Djeteta, u njiho-
vim pojednostavljenim tjelesnim volumenima s
prekrizenim nogama i neprirodno zakrenutim
stopalima, a i dje¢ja su im lica bliska po svojim
karikaturalnim fizionomijama. Oc¢igledno se maj-
stor posluzio istim, vec¢ provjerenim, rjeSenjem,
mozda ¢ak i na zahtjev narucitelja koji su zeljeli u
svojoj turopoljskoj crkvi ponoviti ljepotu kipa iz
zagrebacke stolnice koji ih se zacijelo dojmio. Za
razliku od tijela, lice Bogorodice u Novom Ci¢u
¢ini se blize njeznom licu skulpture Bogorodice s
Djetetom (sl. 8) neznane provenijencije, a danas
smjestene u sisackom Kaptolu,+” no vise pojedi-
nosti nije mogucde is¢itati zbog slojeva preslika na
obje skulpture. Cvrsto zatvoreni obrisi figure sv.
Antuna Padovanskog, modelacija volumena ti-
jela, kontrapostni polozaj sa srpasto povinutom
nogom te tipi¢ne crte lica karakteristike su o ko-
jima je veé bilo rije¢ i koje se ustrajno ponavljaju
na gotovo svim Komersteinerovim figurama. Ilus-
trativni su i detalji poput Saka s tankim ko$c¢atim
prstima, koje prizivaju u sje¢anje svetacke figure
s oltara zagrebacke katedrale, poput sv. Stjepana
prvomucenika ili sv. Lovre s oltara sv. Emerika
(1688.-1689.), a koji danas stoji u funkciji glavnog
oltara kapele sv. Fabijana i Sebastijana u Vurotu,
ili pak skulpture sv. Stanislava Kostke i sv. Alojzija
Gonzage s oltara sv. Franje Borgije (1680.-1684.)
u isusovackoj crkvi sv. Katarine u Zagrebu. Slu-
7edi se morelijanskom metodom, s ovim posljed-
njim kipovima iz isusovacke crkve kip sv. Antu-
na Padovanskog, osim prstiju, dijeli srodnosti i
po oblikovanju krupnih usiju s mesnatim usnim
resicama. Pa ipak, zamjecuju se i nelogi¢ni de-
talji poput spoja vrata s klju¢nim kostima koji se
ne nastavlja na liniju ramena, za $to nije jasno je
li rezultat ura¢unavanja perspektivnog skracenja
figure koja stoji na poviSenoj poziciji u nisi reta-
bla, ili nedostatka vjestine, stoga se udio nekog od
njegovih suradnika i pomoénika ne moZe potpuno
zanemariti. Ako bududa saznanja ne utvrde dru-
gacije, ovo bi ujedno bio jedini sa¢uvani primjer
figure ovoga franjevac¢kog sveca u ikonografskoj
paleti Komersteinerova opusa.4®

Martina OZanié

Skulpture Bogorodice s Djetetom i sv. Antuna Pa-
dovanskog jedini su tragovi nekada$njeg inventa-
ra zupne crkve sv. Ivana Krstitelja u Novom Cic¢u

na izmaku 17. stoljeca, a uzorna izvedba te maj-
storstvo oblikovnih obiljeZja upuéuju na to da se

mogu pridruziti djelima Johannesa Komersteinera

i njegove radionice.
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U najranijem popisu Zupa Zagrebacke biskupije 1334. godine
arhidakon Ivan Goric¢ki zapisuje je pod nazivom ,,Ecclesia
sancti Johannis baptiste de Selin“. Selin (Zelin) ostat de
jo$ od 1217. godine cesti naziv lokaliteta Novo Cic¢e. EMILIT
LASZOWSKI, uz suradni$tvo Janka Barléa, Povijest plem.
opcine Turopolja neko¢ Zagrebacko polje zvane. II. Opcin-
ske uredbe, povijest crkviiodnosinekih crkvenih redova
prema opcinituropoljskoj, Tiskom Antuna Scholza, Zagreb,
1911., 253; METOD HRG, Ubikacija nekih Zupa Zagrebacke
biskupije iz XIV. stoljeca, Croatica Christiana periodica, 1
(1977.), 55.

Zupnik Franjo Bati¢ (obavljao sluzbu Zupnika od 1867. do
1885.) zapisao je u Zupnoj spomenici godinu izgradnje nove
crkve oko 1869. godine. Liber [...] Memorabilium [...] Cidem
[...]ab1844]...].,1869., 8.

U novije je vrijeme Jasmina Jergovski iscrpno obradila
sakralnu bastinu Zupe i njezinih podru¢nih kapela. Clanak
Sakralna bastina Zupe sv. Ivana Krstitelja u Novom Ciéu
iz 2007. godine preraden je i prosiren tekst diplomskog rada
koji je Jergovski obranila 2006. godine na Filozofskom fakul-
tetu. JASMINA JERGOVSKI, Sakralna bastina Zupe sv. lvana
Krstitelja u Novom Cicu, Croatica Christiana periodica, 59
(2007.), 110-111, 122-125.

U Zupnoj spomenici 1865. godine Zupnik Marko Rusak (Zup-
nik od 1844. do 1867. godine) zabiljeZio je tada jos vidljiv
tekst na glavnom oltaru iz 1718. godine koji je glasio: DIE
11 XBRIS POSONII ANNO 1718 IN HON. STI. E. M. DUC. A SUI
PATR. CO EM. ERDODDY SUA£ MATTIS COL.ON.ET CONF. COSTAN
AC IESEN. V SUPR. COMMENDANS FIE. CURAvit. Liber [...]
Memorabilium [...] Cicem[...] ab1844[...]., 1865., 5. Usp.
takoder JASMINA JERGOVSKI (bilj. 2), 117.

Taj je glavni oltar prvo 1876. godine zamijenjen novim
(majstor Aloys Wagmeister iz Tirola), da bi ve¢ 1901. ustupio
mjesto novom, danasnjem, koji je izradio stolar fra Kajetan
Kuhanec (Donji Kraljevec, 1861. - Ilok, 1941.) prema nacrti-
ma arhitekta Hektora Wilhelma Friedricha Maria von Eck-
hela (Trst, 1855. - Zagreb, 1934.). Liber [...] Memorabilium
[...]Cicem][...]ab1844]...].,1869., 40; JASMINA JERGOVSKI
(bilj. 2), 116-118.

Liber [...] Memorabilium |...] Cicem/[...] ab1844]...].,1897.,
32. Usp. takoder JASMINA JERGOVSKI (bilj. 2), 113.

Ljudevit Knezi¢ (zupnik od 1885. do 1908. godine) dodaje da
su zrtvenici podignuti o zajedni¢kom trosku kneza Thurn
und Taxis (koji su od obitelji Erdédy preuzeli patronicij
7upe), zupnika i zupljana. Liber [...] Memorabilium [...]
Cicem[...]ab1844]...].,1897., 33.

Liber [...]Memorabilium|[...] Cicem/[...]ab1844]...].,1869.,
9. Usp. takoder JASMINA JERGOVSKI (bilj. 2), 113.

U vrijeme sluzbovanja zupnika Ljudevita KneZi¢a uslijedila
je velika obnova od 4. kolovoza 1886. do 28. sijecnja 1887.
godine kada su, izmedu ostalog, ,,sva tri oltara pregradena
prema arhitektonici crkve®. Liber [...| Memorabilium ... |
Cidem[...] ab 1844 [...]., 1887., 18. Usp. takoder JASMINA
JERGOVSKI (bilj. 2), 113.

Liber [...] Memorabilium|[...] Cicem/[...]ab1844]...].,1869.,
8. Usp. JASMINA JERGOVSKI (bilj. 2), 113.

Zahvaljujem dr. sc. Simi Demu na pomo¢i pri odgonetavanju
necitkih rijeci.

Ime Fra. Chachich skraéeno je od Franciscus Chachich koji je
zapisan u Rac¢unima crkvenih starjesina (Ratio £diutorum)
prigodom kanonskih vizitacija. Usp. Nadbiskupski arhiv
Zagreb, Kanonske vizitacije (dalje: NAz, kV), Arhidakonat
Katedrala, Protokol 50/VI, 1692., 119; 50/VI, 1693., 297; 51/
VII, 1696., 21.

O oltaru Navje$tenja Marijina arhidakon Nedelko 23. sije¢nja
1692. godine biljezi: ,,Ad cornu evangelii est altare muratum
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non consecratum, supra quod est aliud altare ligneum in quo
est imago Annunciationis Beatae Virginis Mariae cum suis
circumferentiis ornamentis pictis et modice inauratis.“ (Na
strani evandelja jest zidani oltar, neposvecen, iznad kojeg je
drugi drveni oltar na kojem se nalazi prikaz NavjeStenja Bla-
Zene Djevice Marije sa svojim uokolo postavljenim ukrasima,
oslikanim i umjereno pozlacenim.). NAZ, KV, Arhidakonat
Katedrala, Protokol 50/VI, 1692., 118. Prijepis i prijevod:
Martina Kolarec.

Oltar pod titularom Navje$tenja Marijina poimence se spo-
minje prilikom pohoda 1649. godine, zajedno s glavnim
oltarom i drugim bo¢nim oltarom sv. Fabijana i Sebastijana.
NAZ, KV, Arhidakonat Katedrala, Protokol 2/11, 1649., 24.
NAZ, KV, Arhidakonat Katedrala, Protokol 50/VI, 1693.,
296: ,,... altare verum noviter erectum ad cornu evangelii
Beatae Virginis Mariae opere arculario factum, deauratum,
in medio statua lignea Beatae Virginis deaurata, inter statuas
Sanctarum Barbarae et Catharinae, ac etiam in superiori
[necitko] in medio statua Sancti Francisci Xaverii et Sancti
Jacobi apostoli.“ Prijepis i prijevod: Martina Kolarec.
Arhidakon Simun Juda Zidi¢ bio je Zupnik od 1680. do 1682.
godine u susjednoj zupi sv. Jurja u Starom Ci¢u te je duz-
nost kanonskih vizitacija po turopoljskom kraju obavljao
s osobitom revno$céu. Nakon $to je zamijenio arhidakona
Nedelka po njegovoj smrti, postao je arhidakon katedralni,
a1698. postao je predstavnikom ¢azmanskog kaptola. EMILIJ
LAszowsKI (bilj. 1), 291.

NAZ, KV, Arhidakonat Katedrala, Protokol 51/VII, 1695.,
38-39: ,,Habetur item in hac ecclesia aliud altare minus,
in corpore ecclesiae depositum ad cornu evangelii tituli
Beatae Virginis, muratum, non consecratum. Quod orna-
tur honestis tabulis operis arcularii et sculptorii, caeruleo
colore pictis et in partibus inauratis. In medio in inferiori
positura habetur statua Magnae Matris sculpta et deaurata
et ex partibus interpositis columnis statuae sculptae et
deauratae Sanctissimae Catherinae et Barbarae Virginis et
Martyris. In superiori vero positura in medio habetur statua
sculpta et picta Sancti Francisci Xaverii. Ex partibus vero
interpositis columnis statua sculpta et deaurata Salvatoris
nostri et Sancti Joannis Evangelii. Coeterum ornatur hoc
altare crucifixo ligneo, candelabris ligneis quattuor, mappis
requisitis et antipendio in tela picto.“ Prijepis i prijevod:
Martina Kolarec.

Materijal/tehnika: drvorezbareno, polikromirano, pozla-
éeno, repolikromirano. Dimenzije: 105 x 49 x 29 cm.
Zupnik Ljudevit KneZi¢ zabiljezio je 1887. godine: ,,Stari
Zrtvenik B. D. M. i sv. Antuna tako tro$ni bijase da se je
mogla samo od svakoga glavna slika upotrebiti.* Buduci
da zapisi kanonskih pohoda opetovano nabrajaju samo
skulpture (statua) te da bo¢ni oltari nisu ni u jednom opisu
imali slike na platnu, za pretpostaviti je da se ,,slika“ ipak
odnosi na kipove zastitnika, odnosno da je izraz koristen u
svom pro$irenom znacenju, lik ili prikaz. Liber [...] Memo-
rabilium[...] Cicem[...] ab 1844[...]., 1887.,18.

Velika je $teta $to se nije sa¢uvao zapis kanonskog pohoda
arhidakona Stanislava Pepelka iz 1741. godine koji je, kako
isti¢u naredne vizitacije, sadrzavao podrobnije opise - ne-
dostaju listovi upravo o Zupnim crkvama u Starom i Novom
Ci¢u. Usp. NAZ, Kv, Arhidakonat Katedrala, Protokol 55/XI,
1741.

Tako, na primjer, arhidakon Adam Antun Cegetek prigodom
idudeg pohoda 1746. godine opisuje: ,,Altaria in ecclesia tria,
majus in sanctuario Sancti Joannis Baptistae, secundum ad
cornu evangelii in corpore Beatae Virginis Mariae, tertium
ad cornu epistolae Sancti Antonii Paduani, duo etiam in
atrio ad cornu evangelii quidem Sancti Emerici, ad epistolae
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vero Sanctae Helenae. (...) Altaria praemissa omnia sunt
opere statuarii sculptoris deaurata decolorata, aliunde in
visitatione fundamentali anni 1741. descripta.“ (U crkvi se
nalaze trioltara. Glavni je oltar sv. Ivana Krstitelja u svetistu,
drugi je na strani Evandelja, u ladi, BlaZene Djevice Marije,
tredi je na strani poslanice sv. Antuna Padovanskog, a jo$
dva su oltara u atriju, na strani Evandelja sv. Emerika, a na
strani poslanice sv. Helene. (...) Svi su prethodno spome-
nuti oltari stolarske i kiparske izrade, pozlaceni, obojeni, i
opisani drugdje, u temeljnoj vizitaciji iz 1741. godine.). NAZ,
KV, Arhidakonat Katedrala, Protokol 57/XIII, 1746., 217-218.
Prijepis i prijevod: Martina Kolarec.
Liber [...] Memorabilium |...] Cicem/[...] ab1844]...].,1887.,
18.
Tom je prilikom slikar August Posilovi¢ (Ivani¢ Grad, 1846.
- Zagreb, 1935.) cjelovito ukrasio crkvu zidnim oslikom.
Druga veca obnova, tijekom koje je mozda izvedeno repo-
likromiranje skulptura, uslijedila je 1938. godine kada je
Lovro Sirnik (Siéka kod Ljubljane, 1887. - Trski Vrh, 1952.),
slikar iz Krapine, oslik popravio i prosirio novim scenskim
prikazima, a oltare ,,obnovio“. Medutim, $to je ta obnova
ukljucivala, nije precizirano. Liber [... | Memorabilium |...]
Cicem|...]ab1844]...].,1938., 80; JASMINA JERGOVSKI (bilj.
2), 113, 120-125.
Ovaj je prikaz ,,ikonografski odreden simbiozom prikaza
Marije Kraljice (Regina coeli) i Bezgrjesne (Immaculate)®.
JASMINA JERGOVSKI (bilj. 2), 114.
Usp. BRANKO FUCIC, ,,Bezgresno zacece®, Leksikon ikono-
grafije, liturgike i simbolike zapadnog kr$canstva, (ur.)
Andelko Badurina, Sveucilisna naklada Liber, Kr$¢anska
sadasnjost, Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 1979.,
164-165.
Usp. HRVOJE GREGORIC, Bogorodica s Djetetom Isusom, dr-
vena polikromirana skulptura, RKT Zupa Sv. Ivan Krstitelj,
Novo Cice, Izvjestaj istraznih radova, Zagreb, lipanj 2014.
Liber[...] Memorabilium[...] Cicem/[...] ab1844]...].,1865.,
5;1869., 8-9. Usp. takoder JASMINA JERGOVSKI (bﬂj. 2),113.
Ion. Sab. skraéeno je ime jednog od crkvenih starjesina koji
je uRacunima crkvenih starjesina (Ratio £diutorum) prigo-
dom kanonskih pohoda zabiljezen punim imenom loannes
Sabbarich (ili Sabarich). NAz, KV, Arhidakonat Katedrala,
Protokol 51/VII, 1695., 42; 1696., 21.
NAZ, KV, Arhidakonat Katedrala, Protokol 51/VII, 1695., 39:
,Habetur item in hac ecclesia in corpore eiusdem ad cornu
epistolae depositum tertium altare minus, muratum, non
consecratum, tituli Sancti Antonii Paduani, quod ornatur
honestis et eleganter elaboratis tabulis et cifris ac columnis
operis arcularii et sculptorii nondum pictis. In medio in infe-
riori positura habetur statua Sancti Antonii Paduani sculpta
nondum picta. Ex partibus autem interpositis columnis
similiter nondum pictis habentur statuae Sancti Petri et Pauli
apostolorum sculptae et nondum pictae. In superiori vero
positura in medio habetur statua sculpta Sancti Sebastiani
nondum picta et ex partibus statuae sculptae Sanctissimi
Josephi et Joachimi Confessoris interpositis columnis etiam
nondum pictis. In sumitate vero habetur statua sculpta
Sancti Michaelis archangeli cum angelis duobus ex partibus
etiam nondum pictis. Coeterum ornatur hoc altare crucifixo
ligneo, candelabris ligneis quattuor, mappis requisitis et an-
tependio in tela picto.“ Prijepis i prijevod: Martina Kolarec.
NAZ, KV, Arhidakonat Katedrala, Protokol 51/VII, 1696., 19:
,Altare minus sancti Antonii Paduani esset depictum colore
rubro et caeruleo, bene inauratum. Prijepis i prijevod:
Martina Kolarec.
Materijal/tehnika: drvorezbareno, polikromirano, pozla-
deno, repolikromirano. Dimenzije: 104 x 38 x 35 cm.

Martina OZanié

21 Ksenija Skarié iznosi misljenje o razlozima takvog odabira:

,Premda se spoj modre boje i pozlate nadovezuje na goticku
irenesansnu tradiciju, oltari izgledaju posve suvremeno, jer
su jasne kompozicije usmjerene na obuhvat cjeline. Citiranje
starih oblika nalazimo i u detaljima ukrasavanja povrsine.
Na oltarima s kraja 17. stoljeca sre¢emo, primjerice, iz pa-
pira izrezane pozlacene zvjezdice na modroj podlozi, $to je
tehnika naslijedena iz goticke tradicije. (...) Sjetimo li se da
se zvjezdano nebo nalazilo i na ni$ama Ackermannova oltara
iz 1632. godine, shvatit ¢emo do koje su se mjere kanonici
trudili ostvariti prepoznatljivost i pokazati kontinuitet pri
uredenju svoje katedrale. Ovo se ne moze objasniti pukim
zadrzavanjem obrazaca uslijed tradicionalnosti sredine
smjestene na vanjskom obrubu kulturnog prostora. U istom
gradu veé su dugo prisutni crno-zlatni oltari koji su im bili
dobro poznati, a stil novonarucenih oltara je bio bez sumnje
barokan. Puno je vjerojatnije da su takvi oltari narucivani s
jasnom namjerom da se pokaze da u Zagrebu kao sredistu
Banske Hrvatske postoji tradicija koja nije prekinuta, za
razliku od ne tako dalekih prostora pogodenih iseljavanjem
sredinom i osobito krajem 16. stoljeca kada je granica Oto-
manskog carstva prisla nadomak Zagrebu. Tako je, kao i kod
crno-zlatnih isusovackih oltara, polikromija odigrala ulogu
nijeme, ali prepoznatljive politicke poruke njezinih naru-
¢itelja. Pri tome je prva na stijegu vjesala internacionalnu
snagu protureformacije, a druga nacionalnu ukorijenjenost.“
KSENDIA SKARIC, Polikromija i polikromatorioltara17. 18.
stoljeca u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, doktorska disertacija,
Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu, Zagreb, 2014., 146.

22 Sacuvani modro-zlatni oltari jesu, primjerice, oltari radeni

za zagrebac¢ku katedralu poput oltara Majke BoZje (1686.-
1688.) i oltara sv. Ladislava (1688.-1690.), ugovorena djela
stolara Matthiasa Erlmona, kipara Johannesa Komersteinera
i slikara Bernarda Bobica i Joannesa Eisenhorta (danas su
fragmentirani te muzealizirani), zatim oltar sv. Emerika
(1689.) koji je danas u funkeiji glavnog oltara kapele sv. Fa-
bijana i Sebastijana u Vurotu (kipar Johannes Komersteiner,
slikar Johanes Rosman), oltar sv. Marije Magdalene (1684.) i
oltar sv. Roka (1680-ih) danas u kapeli sv. Petra u Gotalovcu
(kipar Johannes Komersteiner, slikar Bernardo Bobic), ili pak
oltar sv. Jeronima (1691.) danas u funkeiji glavnog oltara u
crkvi sv. Marka u Jakuseveu (kipar Johannes Komersteiner,
neznani slikar). Srodne polikromije jest i glavni oltar (1702.)
zupne crkve sv. Barbare u Gornjem Vrapcu, pripisan Ko-
mersteinerovim nasljednicima. Nela Tarbuk spominje da
je i glavni oltar (1693.) kapele sv. Martina u Vlaskoj ulici
u Zagrebu (Johannes Komersteiner) bio pozlacen i mjesti-
mice obojen plavom bojom. Usp. KSENIJA $KARIC (bilj. 21),
146-152; NELA TARBUK, Kipar Johannes Komersteiner i
njegov krug, katalog izlozbe, Muzej za umjetnost i obrt,
Zagreb, 2016., 51-67, 97.

23 Konzervatorsko-restauratorska istrazivanja utvrdila su da

je bila rije¢ o posrebrenim dijelovima s crvenim lazurama.
Cjeloviti konzervatorsko-restauratorski radovi na glavnom
oltaru kapele u Stupniku okonc¢ani su 2015.-2016. godine, a
izvodila ih je radionica RE-Dizajn iz Zagreba (Gordana Grim
Hundic).

24 Usp. KSENIJA SKARIC (bilj. 21), 90-94; NELA TARBUK (bilj.

22),127-132.

25 Skari¢ tumadi: ,,U prilog tezi da je koncept kolorita odabir

narucitelja, a ne slikara i, pogotovo, kipara, govorii ¢injeni-
ca da su oltari koji se povezuju sa Zagrebackom biskupijom
obojeni modro, dok su oni u isusovackoj crkvi Svete Katarine
redom ‘crni’, odnosno obojeni u imitaciju ebanovine®, te
zakljucuje: ,,¢ini se da su kanonici zagrebacke Katedrale
bili osobito skloni modro-zlatnoj bikromiji oltara, koja se
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nastavlja na goti¢ku i renesansnu tradiciju polikromiranja. “
KSENIJA SKARIC,,, Caeruleum® na oltarima Johannesa Ko-
mersteinera, Portal, 1 (2010.), 154, 157.

Istrazni radovi koje je Ksenija Skari¢ provela na izabranim
modro-zlatnim retablima utvrdili su da je rije¢ o pigmentu
»smalt (kalijevo silikatno staklo obojeno u plavo kobaltnim
oksidom) koji je nakon petnaestog stoljeca ¢esto koristen.“
Ibid., 156.

Laszowski navodi da je 1692. godine vlastelin imanja Selin
(Novo Cice) bio Franjo Erdédy, kapetan petrinjski. Usp.
EMILL LASZOWSKI (bilj. 1), 309.

IVAN KUKULJEVIC SAKCINSKI, Prvostolna crkva zagrebacka,
Tiskom Narodne tiskarne Dra. Ljudevita Gaja, Zagreb, 1856.,
23, 29; IVAN KUKULJEVIC SAKCINSKI, Slovnik umjetnikah
jugoslavenskih, sv. III, Tiskom Narodne tiskarne dra. Lju-
devita Gaja, Zagreb, 1859., 194-195.

KARLO WEISS, Der Dom zu Agram, Wien, 1860.

IVAN KRSTITELJ TKALCIC, Prvostolna crkva zagrebacka:
nekoc¢isada, Knjigotiskara Karla Albrechta, Zagreb, 1885.,
60-61, 69-70.

GJURO SZABO, O oltarima u nasim crkvama, Narodna
starina, 2/6 (1923.), 219, 221.

ANDELA HORVAT, Izmedu gotike i baroka. Umjetnost kon-
tinentalnog dijela Hrvatske od oko 1500. do oko 1700.,
Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske, Zagreb, 1975.,
398, 409.

LIERKA GASPAROVIC, Drveni oltarni retabli XVII. stoljeca
na podrudju sjeverozapadnog dijela Banske Hrvatske,
magistarski rad, Filozofski fakultet, Zagreb, 1965.; LJERKA
GASPAROVIG, O aktivnostilvana Komersteinerau Hrvatskoj,
Peristil, 18-19 (1975.), 61-90.

ANA DEANOVIC, Unutarnjost katedrale, u: ANA DEANOVIC,
ZELJKA CORAK, NENAD GATTIN, Zagrebacka katedrala, Glo-
bus, Zagreb, 1988., 78-79.

DORIS BARICEVIC, Barokno kiparstvo u isusovackim cr-
kvama u Hrvatskoj, u: Isusovci u Hrvata: zbornik radova
medunarodnog znanstvenog simpozija ,,Isusovci na vjer-
skom, znanstvenom i kulturnom podruéjuu Hrvata“, (ur.)
Vladimir Horvat, Filozofsko-teolo$ki institut Druzbe Isuso-
ve, Zagreb - Hrvatski povijesni institut, Be¢, 1992., 415-421;
DORIS BARICEVIC, Barokna skulptura na Gradecu, u: IVAN
KAMPUS, LUJO MARGETIC, FRANJO SANJEK, Zagrebacki
Gradec 1242.-1850., Grad Zagreb, Zagreb, 1994., 345-347;
DORIS BARICEVIG, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske,
Skolska knjiga, Institut za povijest umjetnosti, Zagreb,
2008., 63-77; DORIS BARICEVIC, Pojava ranog baroka u
kiparskim djelima Ivana Komersteinera, u: Akademska
crkva sv. Katarine u Zagrebu, (ur.) Katarina Horvat-Levaj,
Institut za povijest umjetnosti, Zagreb, 2011., 167-175.
DANKO SOUREK, Donatorska i naruciteljska djelatnost
zagrebackoga kanonika Ivana Znike, Tkal¢ié¢. Godisnjak
Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije, 9 (2005.),
327-410.

KSENDIA $KARIC (bilj. 21), 151-160.

MARTINA WOLFF ZUBOVIC, Podrijetlo oltara sv. Marije Mag-
dalene i sv. Roka iz kapele sv. Petra u Gotalovcu, Portal, 1
(2010.), 143-150.

NELA TARBUK (bilj. 22), 17.

Doris Baricevi¢ iznosi ovu pretpostavku na osnovi zapisa
u poreznom registru (Regestum taxae Civium Areae V.
Capituli Zagrabiensis) gdje se spominje ,,udovica Ivana
kipara“ (relicta Joannis Piltavar) koja je Zivjela na Potoku
(danasnja Tkal¢iceva ulica) i platila porez za 1695. godinu.
Na tom je zemlji$tu 1694. godine naveden kipar Ivan Piltavar
kao uplatitelj poreza. DORIS BARICEVIC (bilj. 34, 1994.), 346.
Usp. takoder NELA TARBUK (bilj. 22), 117, 165, 168.
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Na potvrdi za izradu kipa vlastoru¢no se potpisao Johannes
Komersteiner, Bildhauer Laybach. Usp. ZLATKO HERKOV,
Grada za povijest umjetnosti: (iz spisa zagrebackih isuso-
vaca iz XVII stoljeca), Bulletin Zavoda za likovne umjetnosti
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, 1-2 (1962.),
77; LIERKA GASPAROVIC (bilj. 32, 1975.), 62; DORIS BARICEVIC
(bilj. 34, 1994.), 345.

DORIS BARICEVIC (bilj. 34, 2011.), 167-175.

Nela Tarbuk ubicirala je kipove biskupa sv. Augustina (HPM
32193) i sv. Kvirina (HPM 32170) u Hrvatskom povijesnom
muzeju u Zagrebu (otkupljeni su 1992. godine iz privatnog
posjeda), iznijevsi pretpostavku da potjecu s glavnog oltara
u kapelici siroti$ta u Vlagkoj Vesi. NELA TARBUK (bilj. 22), 84,
97.

U Samoborskom muzeju pohranjene su skulpture sv. Mar-
garete (inv. br. 654) i sv. Marije Magdalene (inv. br. 653)
koje vjerojatno potjecu iz zupne crkve sv. Anastazije u
Samoboru, a u kojima odjekuju srodnosti s Komersteinero-
vim ostvarenjima. Izrijekom se prvi put spominju prilikom
kanonskog pohoda 11. sije¢nja 1685. godine kada se opisuje
novopostavljeni (ali jo§ neposvecen) bo¢ni oltar sv. Josipa.
U sredini je bila slika Majke Bozje i Rodenja Kristova, koju
prate kipovi sv. Katarine i sv. Marije Magdalene s jedne, a
sv. Margarete i sv. Ivana s druge strane u donjem dijelu.
Na gornjem je katu u sredini slika sv. Josipa s ljiljanom i
Kristom, a sa strane kipovi sv. Jurja i sv. Martina. NAZ, KV,
Arhidakonat Katedrala, Protokol 48/1V, 168s5., 6. Prijevod:
Irena Braticevic.

Nela Tarbuk, medutim, iznosi mi§ljenje da ,,uza sve sli¢nosti
kipova ovih svetica s kipovima nastalim pod Komersteine-
rovim dlijetom, ne bi se moglo tvrditi da su svetice njegov
rad.“ NELA TARBUK (bilj. 22), 89, 91.

Nela Tarbuk nabraja: ,,Od ostalih katedralnih oltara koji
bi dosli u obzir kao Komersteinerov rad, a nisu se sa¢u-
vali, bio bi oltar sv. Jakoba podignut sredstvima trgovca
Leonarda Milpochera, koji je izgleda bio posrednik izmedu
Komersteinera i kaptolskih prelata narucitelja oltara. Oltar
Svih Svetih iz 1694. godine, oltar sv. Ursule iz 1693. godine,
mozda i oltar sv. Triju kraljeva, oltar sv. Apostola Petra i
Pavla te oltar Rodenja Kristova iz 1692. godine mogli bi se
takoder pripisati Johannesu Komersteineru.“ NELA TARBUK
(bilj. 22), 168.

Rijec je o grbu obitelji Erdédy (1692.) koji je danas pohranjen
u Hrvatskom povijesnom muzeju te grbu bana Nikole III.
Erdodyja (1693.) postavljenom na zidu apside juzne lade.
Usp. IVAN KUKULJEVIC SAKCINSKI (bilj. 27, 1856.), 31-32;
SNJEZANA PAVICIC, Sakralno kiparstvo, Hrvatski povijesni
muzej, Zagreb, 2003., 87-88; NELA TRABUK (bilj. 22), 96.
Kip Bogorodice s Djetetom (visina 220 ¢cm), inv. br. MUO
13812.

Izvorni smjestaj ove skulpture nije sa sigurnoséu utvrden, a
Nela Tarbuk iznosi pretpostavku da mozda potjece s jednog
od oltara iz zagrebacke katedrale objasnjavajuci da bi ,,u
obzir eventualno dosao oltar Svih Svetih iz 1694. godine
koji je darovao kanonik Stjepan Doj¢i¢, a bio je postavljen
u sjevernu kapelu sv. Ladislava kralja na sjeverni zid. (...)
Drugu mogucnost pruza opis katedralne kapele sv. Ivana
Krstitelja gdje je navedeno da je kip Bl. Dj. Marije, stajao na
zidu iznad ulaza u kapelu.“ NELA TARBUK (bilj. 22), 88-89.
Primjerice, pretpostavlja se da je Komersteiner radio neke
od oltara u Zupnoj crkvi sv. Anastazije u Samoboru, a u
ovom je kontekstu osobito zanimljiv bo¢ni oltar sv. Fabijana
i Sebastijana koji se spominje 1685. godine. Vizitator opisuje
da jo$ nisu postavljene oltarne pale, nego samo kipovi - dolje
s desne strane jest kip sv. Roka, a s lijeve sv. Fabijana; na
atici takoder jo$ nema slike u sredini, a bo¢no su kipovi sv.
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Franje Ksaverskog i sv. Antuna Padovanskog. Usp. NAZ, KV,
Arhidakonat Katedrala, Protokol 48/1V, 1685., 6. Prijevod:
Irena Braticevic.

Kip sv. Roka koji se spominje na oltaru mozda je istoimeni
kip pohranjen u Samoborskom muzeju (inv. br. 651) na
kojem se takoder ocrtavaju karakteristike Komersteinerova
dlijeta.

Martina OZanié
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SUMMARY

New Contributions to the Oeuvre
of Johannes Komersteiner

In 1897, the parish church of St John the Baptist in Novo Ci¢e was adorned by historicist side
altars which replaced at the time already deteriorated late 17" -century retables. Evidence of
their existence is preserved in records of canon visitations, as well as in the parish chronicle
which contains the parish priest's transcriptions of inscriptions (probably from altar predel-
las) stating the names of their respective patrons and years of construction. These archival
records have so far been regarded the only traces of their existence; however, written tes-
timonies are complemented by preserved and previously unstudied wooden painted and
repainted sculptures representing the saints the altars were dedicated to: the Madonna and
Child from the Altar of Our Lady erected in 1693 and St Anthony of Padua from the saint’s
altar erected in late 1694 or early 1695. The construction of the side altars was financed by
the parish priest and church elders, and possibly endorsed by the noble family of Counts
Erdady who held right of patronage of the parish of Novo Ci¢e (Selin). It seems certain that
the patrons entrusted the commission to one of the best sculptors and woodworkers of the
second half of the 17" century in northern Croatia, Johannes Komersteiner (Kitzbiihel/Sankt
Johann in Tirol, first half of the 17" century - Zagreb, c. 1695). The side altars of the parish
church in Novo Ci¢e were produced towards the end of the artist’s life, but the high-quality
modelling and exemplary handling suggest that his skills did not diminish, so that the pre-
served sculptures exhibit all characteristics of Komersteiner’s sculptural expression. These
elegant figures marked by moderate, graceful movements contained in firmly shaped con-
tours stand in distinctive contrapposto, while the rugged surface of clinging drapery em-
phasises the volume of their bodies. Well-formed, pretty faces on wide necks are framed
by right-angled jaw lines with prominent oval chins and wreaths of combed hair locks, with
imposing noses between large eyes and eyebrow arches. Striking similarities can be found
between the figure of the Madonna and Child and the same group from the Altar of St Ladi-
slaus (1688-1690) formerly in Zagreb cathedral, especially in modelling of both bodies and
draperies which appear almost identical, but inverted in direction. The sculpture of St An-
thony of Padua displays certain inconsistencies, which make it impossible to exclude the
participation of Komersteiner’s workshop assistants or collaborators in its execution.
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