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Knjiga Specijalna glazbena pedago-
gija za djecu s posebnim potrebama (Excep-
tional Pedagogy for Children with Exceptio-
nalities) izdana 2016. godine u izdanju Ox-
ford University Pressa, vodic je kroz izazove
glazbenog obrazovanja djece s posebnim
potrebama. Urednici D. VanderLinde Blair i
K. McCord odabrali su uz vlastite i radove
eminentnih glazbenih pedagoga M. Kaikko-
nen, A. M. Hammel, S. Salmon, R. M. Houri-
gana, E. H. Watts, G. McHale, L. Lee, A. A.
Darrow, M. Adamek, C. M. Lapka, A. Gert-
nera, L. Schraer-Joiner, E. Bernstorf i K. Van
Weelden koji su inspirirani spoznajama o
novim moguénostima instrumenata, istrazi-
vanjima o nadomjestcima za gluhe i alterna-
tivnim metodama poducavanja notacije. Za
razliku od uobicajenih glazbeno-pedagoskih
radova knjiga ne pokuSava odgovoriti na
pitanja: Kako uciti glazbu? Sto su sadrZaji
glazbenoga obrazovanja?, ve¢ se zeli pro-
matrati i proucavati rad ucitelja koji ne
samo da traze najbolje rjeSenje svom uceni-
ku vec se trude upoznati ga i podrzati njegov
put do samoostvarenja, pripadanja i glazbe-
nog identiteta jer je primjena bilo koje pe-
dagogije neuspjesSna ako ucitelj ne pokazuje
empatiju i suosjecanje. Knjiga je, na ukupno
303 stranice, tematski podijeljena na 14 po-
glavlja u kojima se (Citatelja usmjerava na
sve potrebne pedagoske elemente i tehno-
loSka pomagala koji trebaju biti prisutni u
glazbenoj nastavi s djecom s posebnim po-
trebama. IstiCu se joS i pozitivni primjeri
glazbenog obrazovanja autisti¢nih ucenika
kao i brojna interaktivna glazbena tehnolo-
gija. U poglavlju Glazba za sve: svatko ima
potencijal za ucenje glazbe M. Kaikkonen
polazi od teze da su stvaranje glazbe i uziva-
nje u njoj nuzni za zdrav ljudski Zivot i te-
meljno pravo svakog ¢ovjeka te da je glazba
ujedno i socijalno iskustvo u kojem svi tre-
baju ravnopravno sudjelovati. Poglavlje do-

Marko Sesar

DEBORAH VANDERLINDE BLAIR | KIMBERLY A. MCCORD (UR.)

EXCEPTIONAL PEDAGOGY FOR CHILDREN WITH ...

nosi najvaznije elemente koji su potrebni za
uspjeSan glazbeno-pedagoski rad gdje autor
posebno isti¢e dostupnost koja se sastoji od
sljededih podrucja u glazbenom okolisu kao
cjelini: dostupnost stava, fizicka, senzorna,
informacijska, socijalna i kulturalna te finan-
cijska dostupnost. Poglavlje takoder donosi
spoznaje o diferencijaciji, iskustvu samo-
kontrole i ciklusima ucenja, a zakljuCuje se
tezom da se prilagodenim oblikom glazbene
edukacije omogucuje vrlo raznolikim grupa-
ma ucenika da razvijaju svoj glazbeni poten-
cijal i uzivaju u glazbi te da je stav ucitelja
prema ucenicima s posebnim potrebama
odlucujudi faktor u njihovu uspjehu i pripa-
danju zajednici. Poglavlje Dvostruko poseb-
na autorice A. M. Hammel govori o potreba-
ma ucenika koji su intelektualno ili glazbeno
nadareni i zahtijevaju posebnu pozornost u
ucionici. Autorica problematizira testiranje
inteligencije kod natprosjecno inteligentne
djece gdje se zalaZe za uvodenje aspekata
kao Sto su kreativnost, posveéenost zadatku
i prakti¢na sposobnost. IznoSenjem studije
slucaja prikazuje se razvojni put djevojcice
Hollie koja ima visestruke posebne potrebe
kojima se treba prilagoditi i kojoj su dijag-
nosticirani razli¢iti poremecaji u razlicitim
Zivotnim razdobljima i to uz iscrpno navode-
nje svih pozitivnih i negativnih odrednica
takvoga poremedaja. S. Salmon u poglavlju
Kako Orffov pristup moZe doprinijeti inklu-
zivnom poducavanju glazbe bavi se nacini-
ma na koje Orffov pristup doprinosi inklu-
zivnom nacinu ucenja glazbe te diferencija-
ciji i individualnom pristupu kroz primjere
rada s troje djece i pjesmu The Owl Song
(Sovina pjesma). IstiCe pozitivne rezultate
rada Orffovom metodom gdje donosi neke
od vaznijih odrednica poput toga da je
dijete uvijek u sredistu, da rad u grupi uvijek
ima socijalnu dimenziju, da glazba kao inte-
gralna forma nije samo pjevanje ili plesanje,
vec¢ cjelokupan umjetnicki izrazaj. Autorica
istice vaznu metodu Orffova pristupa kroz
takozvane ,pjesme za igru“ koje spajaju
glazbu, pokrete i odredene elemente drame
gdje je bitno pustiti dijete da se neometano
igra jer tako ono Sto je interno postaje eks-
terno. Cetvrto poglavlje Sto nas je naucio
»Projekt Prizma“; pedagoska nacela u glaz-
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benoj nastavi za ucCenike s autisticnim spek-
trom poremecaja autora R. M. Hourigana
govori o projektu Prizma koji je 2009. pokre-
nut u SAD-u kako bi se djeci s posebnim po-
trebama pruzila prilika nastupanja i umjet-
nickoga rada te je time postao vazna plat-
forma za podizanje svijesti o vaznosti umjet-
nickoga djelovanja za djecu s posebnim
potrebama. Uz detaljan opis nacina rada
autor upozorava na izrazitu vaznost komu-
nikacije s autistichom djecom te donosi
brojne upute i savjete kako voditi taj cjelo-
kupni proces, na koji nacin odabrati prostor
gdje ée se sve zbivati te metodoloski nacin
obrade pjesme. Donosi jo$ i detaljan opis
nacina na koji autisticna djeca misle, osje-
¢aju i rade pa navodi kako neki ucenici jed-
nostavno imaju problem s objasnjavanjem i
verbalnim opisivanjem onoga Sto im je na
umu jer mnogi ucenici s autizmom imaju
probleme sa socijalnim ponaSanjem, s em-
patijom, suocavaju se i s opsesivno-kompul-
zivnim poremecajem, ne mogu razumjeti
dubinu nekih emocija i sl. E. H. Watts, K.
Mccord i D. VanDerLinde Blair u poglavlju
Pomocne tehnologije za sudjelovanje uceni-
ka u glazbenom nastavnom planu i progra-
mu navode neke od pomo¢énih tehnologija
koje se koriste za povecanje, odrzavanje ili
poboljSavanje funkcionalnosti djece s po-
sebnim potrebama ili invaliditetom. Na po-
glavlje o pomoénim tehnologijama nadove-
zuje se rad G. McHale koja donosi iskustva
ispitivanja uloge dostupnih interaktivnih
glazbenih tehnologija u Inkluzivnim glazbe-
nim ansamblima u Corku u Irskoj. Poglavlje
istrazuje djelovanje i nacela organizacije
(ansambla) Soundout i Soundbeam, zajed-
nice koja provodi inkluzivnu nastavu i omo-
gucuju obrazovanje i sudjelovanje glazbe-
nim sadrZajima za ¢ak 400 djece s invalidite-
tom ili bez njega. Najvazniji je dio programa
inicijativa za inkluzivni glazbeni ansambl
koja koristi niz dostupnih interaktivnih glaz-
benih tehnologija kako bi djeci sa Sirokim
spektrom sposobnosti omogudilo ravno-
pravno sudjelovanje. Primjer glazbene
aktivnosti za djecu s invaliditetom iz Tajvana
opisuje L. Lee. Autorica u sedmom poglavlju
predstavlja shemu koju je izradila za pobolj-
Sanje glazbene nastave, a koja se pak teme-
lji na glazbi i tehnologiji. Posebno istice pro-
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fesionalnu glazbenu edukaciju i prakti¢na
iskustva u ranom djetinjstvu, posebno prila-
godenu edukaciju i upotrebu tehnoloskih
pomagala kao vazne profesionalne vjestine.
U osmom poglavlju A. A. Darrow i M. Ada-
mek govore o bihevioralnim problemima na
nastavi glazbe i poticanju uspjeSnog sudje-
lovanja svih ucenika preventivnim djelova-
njm na takve obrasce ponasanja. Autori jo$
navode kriterije po kojima osobe s poreme-
¢ajem u ponaSanju dobivaju zakonske i
drzavne podrske pri obrazovanju. Istice da
su to najcesce kroni¢nost, ozbiljnost, cjelo-
kupnost bihevioralnih poremeéaja koji, s
druge strane, rezultiraju nesposobnoscu
ucenja, izgradivanja interpersonalnih odno-
sa s vrSnjacima i uciteljima, neprimjerenim
oblicima ponaSanja, dominantnim osjeca-
jem nesreée ili depresije te razvijanjem
fizickih simptoma ili strahova povezanih s
osobnim ili Skolskim problemima. Kao pozi-
tivan ucinak u terapijskom radu autorica
izdvaja ucinak glazbe, ali uz iznimno kvalite-
tan rad nastavnika koji primijenjenom bihe-
vioralnom analizom najprije treba identifici-
rati problemati¢no ponasanje i ciljeve koji
se zZele postici, uspostaviti metode mjerenja
i evaluaciju trenutnoga ponasanja, osmisliti
nove intervencije sukladno rezultatima ana-
lize te neprestano provoditi mjerenja cilja-
nog ponasanja kako bi se utvrdilo koliko je
primijenjena intervencija korisna. O speci-
ficnim poremecajima ucenja u nastavi glaz-
be u devetom poglavlju knjige govori K.
McCord gdje isti¢e problem razlikovanja po-
teSkoce u ucenju od intelektualnih poreme-
¢aja. Nacionalni centar za zdravstvenu sta-
tistiku smatra da je u SAD-u kod 41% djece
dijagnosticiran jedan ili viSe poremecaja u
ucenju i da je trenutno 2,4 milijuna takve
djece. Disleksija, diskalkulija, disgrafija i dis-
praksija poremecaji su u ucenju kojima se
autorica bavi u svome radu gdje kao zajed-
nicku najproblemati¢niju  karakteristiku
svim navedenim poremecajima navodi pro-
cesuiranje informacija. Isti¢e kako je bitno
dati uceniku prostor da sam odabere put
kojim ¢e ici jer je samoodlu¢nost jedan od
najvaznijih ¢imbenika u edukaciji djeteta.
Ako kod ucenika postoji velik nesrazmjer iz-
medu Zeljenih i ostvarenih ciljeva, dolazi do
necega Sto psiholog M. Seligman zove nau-



¢ena bespomocnost, mirenje sa situacijom
koju je zapravo itekako moguce rijesiti. Dje-
ca s poteSkocama u ucenju ne vole se suo-
Cavati s nepoznatim pa je u nastavi klju¢no
raditi na ponovljenim i poznatim stvarima te
u tome procesu ponavljanja izgradivati
odnos povjerenja. U poglavlju Ukljucivanje
ucenika s potesko¢ama u instrumentalne
ansamble autorica navodi nekoliko pozitiv-
nih primjera gdje su djeca s razli¢itima po-
tesko¢ama u razvoju uspjeSno uklju¢ena u
rad instrumentalnih ansambala. Nekima od
njih to je ¢ak postala i profesionalna orijen-
tacija. Autorica C. M. Lapka takoder navodi
i metode kojima se postize uspjeh u ukljuci-
vanju u instrumentalne ansamble i to paZlji-
vim modificiranjem instrukcija (konkretne
demonstracije, prilagodavanje brzine rada,
refleksija...), prilagodavanjem zadataka
sposobnostima ucenika, primjenom razlici-
tih metoda ucenja (zapisivanje biljezaka,
strategije ucenja i pisanja testova), promje-
nom neodgovaraju¢ega nastavnog materi-
jala, promjenom nastavnoga plana (npr. po-
jednostaviti gradivo), grupnim radom i me-
dusobnim poducavanjem ucenika, ohrabri-
vanjem, nadzorom i podrSkom te prace-
njem napretka (kratki kvizovi, usmeni testo-
vi, dodatno vrijeme za rjeSavanje, ponavlja-
nje testova...). Osim metoda navodi se i Sest
Marzanovih savjeta za bogacenje ucenikova
rieCnika u glazbenim aktivnostima, za lakse
pamdéenje tekstova i dionica i verbalno izra-
Zavanje: 1. opis, objasnjenje i primjer novo-
ga pojma, 2. uéenicka reinterpretacija poj-
ma svojim rije¢ima, 3. konstruiranje slike,
piktografa ili simbola na temelju novoga
pojma, 4. aktivnosti koje ukljuéuju Citanje ili
sluSanje novih rijeci i njihovo zapisivanje, 5.
ucenike je potrebno s vremena na vrijeme
pitati kako dozivljavaju neki pojam i potak-
nuti na raspravu, 6. osmisljavanje igre koja
se bavi tim pojmovima i ukljucivanje djece u
igru. Kao zaklju¢ak ovoga poglavlja autorica
istice kako je bitno znati se prilagoditi finan-
cijskim uvjetima ili sposobnostima i za sva-
koga pronaci ulogu u koju se moze aktivno
ukljugiti. U jedanaestom poglavlju Glazba za
djecu s ostecenjem sluha autori A. Gertner i
L. Schraer-Joiner donose detaljan opis toga
poremecaja te navode i razlicite vrste slus-
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nih pomagala kao i vaznu ulogu glazbe u raz-
vijanju auditivnoga potencijala u djece s
osteé¢enjem sluha. Osim sofisticiranih teh-
nickih pomagala autori posebnu vaznost
pridaju sluSnom treningu diji je glavni cilj
nauciti dijete da pozorno slusa i razlikuje
pojedine segmente zvuka u svrhu Sto bolje i
tec¢nije komunikacije i jezicnoga izrazavanja,
a glazba je za to jako dobar medij. U slje-
dec¢em dvanaestom poglavlju Okviri usvaja-
nja Citanja u glazbi i jeziku; analiza eleme-
nata pismenosti kod ucenika s posebnim
potrebama autorica E. Bernstorf govori o
poteSko¢ama ucenja Citanja glazbenih zapi-
sa kod djece gdje navodi neka podrucja uci-
teljeva rada koja nisu jos$ dovoljno istrazena.
Navodi Citanje u okviru glazbene pismeno-
sti, istiCuci kako je obi¢nom Citanju i Citanju
nota zajednicki dvodijelni simultani proces
koji se sastoji od dekodiranja simbola (tek-
sta) i razumijevanja, smjeStanja u kontekst
upravo procitanih simbola (procitanoga tek-
sta). Pretpostavlja se da ¢e djeca, ako svla-
daju tu vjestinu, ostati u podrucju glazbe, a
mozda se c¢ak odluditi i za profesionalno
bavljenje glazbom u Zivotu. Znanstvenici i
dalje nisu jednoglasni u odgovoru na pitanje
jesu li jezik i glazba paralelni ili integrirani
procesi. U pocetku ucenja Citanja nota uce-
nik ¢e biti puno manje usredotocen na samu
glazbu i njezine emotivne i asocijativne as-
pekte, tako da se moze reci da su u toj etapi
ta dva podrucja vrlo bliska. Autorica takoder
navodi neka podrucdja koja jos nisu temeljito
istraZzena, a dio su interdisciplinarnoga glaz-
benog i jezicnog rada. Tako govori o Citanju
u okviru glazbene pismenosti gdje je zajed-
nicki cilj glazbene edukacije, posebne glaz-
bene edukacije i glazbene terapije upravo
da se djeca aktivno koriste glazbom, Sto
podrazumijeva dobro i te€no Citanje glazbe.
Sljedeée podrucje o kojem autorica govori
povezano je s okvirima Citanja, a jedan od
najboljih i najdugotrajnijih okvira za to zasi-
gurno je onaj S. Wrena (2000) koji smatra da
su preduvjet za Citanje dvije osnovne vjesti-
ne, jezi€no razumijevanje i dekodiranje. Je-
zi¢no razumijevanje sastoji se od pozadin-
skoga znanja (individualnih iskustava s jezi-
kom), fonologije (sposobnosti razlikovanja
karakteristika pojedinoga zvuka), sintakse
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(gramatike) i semantike (vokabulara). Za
proces dekodiranja klju¢ni su elementi fo-
nemska svijest (svijest o najmanjim jedinica-
ma jezi¢noga zvuka), znanje abecede i razu-
mijevanje njezina principa (spoznaja da
odredeni pisani simbol odgovara odrede-
nom izgovorenom) te razumijevanje otisaka
i slova (ortografska svijest). U gotovo sva-
kom slicnom okviru dva su osnovna pojma
razumijevanje glazbe (,,znati sto“) i dekodi-
ranje glazbe (,znati kako“). Krajnji je cilj
glazbene poduke ta dva elementa stopiti u
jedno; tada mladi glazbenik dekodira note
zapisane na papiru i u isto ih vrijeme repro-
ducira na svom instrumentu. Autorica po-
sebno naglasava kako se u mnogim nastav-
nim planovima, nazalost, jos uvijek zanema-
ruje jedan od tih dvaju aspekata. Autorica
takoder govori o viSestupnom sustavu podr-
Ske (multitiered system of supports = MTSS)
koji se zasniva na ideji da potencijal djece za
ucenje i rad ponekad jako varira. Prema tom
se sustavu ucenicku sposobnost dijeli na
pocetnicku (beginner), srednju (intermedia-
te), vjestu (proficient) i naprednu (advan-
ced). Problem je Cesto i u razli¢itoj izloZzeno-
sti djece glazbi; veéina novorodencadi od
roditelja dobiva puno jezi¢ne poduke i inter-
vencije, a glazba je zapostavljena jer se ne
smatra elementarnim dijelom odgoja. U
nastavku se spominju i neke druge ideje u
oblikovanju inkluzivne nastave gdje Tomlin-
son i suradnici predlazu model diferencira-
ne poduke koji se zasniva na razmatranju
ucenickih potreba na temelju sljedecih ele-
menta: spremnost, interes i profil ucenja.
Ideja je da cijeli razred pocne s jednakim
aktivnostima, ali da se plan sa svakim novim
korakom modificira ako neko dijete naide
na poteskoce. Zbog zvucne prirode glazbe-
ne nastave za ucenike je tesko raditi odvo-
jeno. Bolje je usredotociti se na zajednicku
izvedbu i provoditi ju na sljede¢im razina-
ma: 1. konkretna razina: koristenje fizickih
alata (Stapovi, kocke, improvizirani instru-
menti) ili pokreta, 2. reprezentativna grafika
(ikone): dvodimenzionalan prikaz apstrakt-
nih glazbenih pojmova, npr. linije koje pred-
stavljaju tijek ritma u pjesmi, sluSne mape
itd., 3. simboli: pravi notni zapisi ili novi
vokabular (na karticama ili ploci). Vrlo je
korisna za diferencijaciju u nastavi i trodijel-
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na hijerarhija koja se sastoji od globalnih
elemenata, segmenata i razlikovnih obilje-
Zja zvuka jer, kako autorica navodi, jako
vazan aspekt diferencijacije takoder moze
biti ono $to Tomlinson i Imbeau (2010) na-
zivaju afekt, odnosno kako emocije ucenika
utjecu na njihov proces ucenja. Ucenike se
potice i na tu Cetvrtu dimenziju jer je ona
klju¢na kako bi postali cjeloviti kao glazbeni-
ci. Bitno je ohrabriti ih da isprobaju razne
nacine ucenja sa Sto viSe razlic¢itih pristupa
jer su djeca, posebno djeca s potesko¢ama,
vrlo raznolika Sto se tice preferencija i ¢ak ni
dvoje vrlo slicne djece nece se uvijek osje-
¢ati jednako ugodno u odredenoj situaciji.
Upravo je zato princip diferencijacije u na-
stavi vrlo moéno sredstvo za iskoriStavanje
punoga potencijala pojedinca u nastavi glaz-
be i jezika. U pretposljednjem poglavlju
Razumijevanje individualiziranoga modela
edukacije u SAD-u autorica K. VanWeelden
opisuje nastanak i razvoj takvoga pristupa
glazbenoga odgoja i obrazovanja u SAD-u
gdje on postoji ve¢ 40 godina. Prije 1970-ih
nije se pretjerana paznja posvecivala djeci s
posebnim potrebama. Ta djeca nisu imala
gotovo nikakvo obrazovanje ili su ih slali u
razne institucije. U devedesetima je kongres
poceo aktivno zagovarati kvalitetu usluga za
djecu koja ¢e im pomoci u laksoj prilagodbi
nastavnom planu i programu. Utvrdeno je
da IEP mora biti dostupan i implementiran
za svako dijete s poteskocama izmedu 3.
godine i 21. godine Zivota. Aktualni zakon
koji danas prate svi ucitelji djece s posebnim
potrebama nazvan je The Individuals with
Disabilities Education Improvement Act
(IDEIA ili IDEA '04), tj. Akt o poboljSanju
obrazovanja za osobe s invaliditetom. Po-
sliednje poglavlje naslovljeno Prilagodeno
obrazovanje i prilagodena nastava glazbe
izvan SAD-a autorice K. McCord donosi
osvrt na trenutno stanje u svijetu. Tako do-
nosi podatak da u svijetu otprilike milijarda
ljudi ima neku vrstu invaliditeta ili potesko-
¢e. UN pokusava globalno regulirati doku-
mente koji ureduju njihovo obrazovanje, ali
to nije uvijek jednako uspjesno, posebno u
zemljama u razvoju gdje civilno pravo jo$
nije adekvatno oformljeno i pojam invalidi-
tet Cesto se povezuje s ljudima koji imaju
takav oblik invaliditeta da su prisiljeni pro-



siti. Do danas je 138 zemalja potpisalo
UN-ov ugovor, uklju€ujuéi Tajvan i Austriju,
iako ga nisu sve zemlje i ratificirale (uklju-
Cujucdi i SAD). Autorica posljednje poglavlje
zakljucuje s podatcima o nekoliko dobrih
programa za djecu s posebnim potrebama
gdje su predvodnici Skola ,The Resonaari“ u
Helsinkiju u Finskoj, program ,,.SoundOUT“ u
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Corku, u Irskoj te ,Tehnolosko sveudiliste
Chaoyang” u Taichungu na Tajvanu. Ipak,
vedina drzava i dalje mora proci ogroman
put da im se pridruZzi i takvi im programi i
osoblje moraju biti referentna tocka i velik
uzor u pronalazenju nacina da i osobe s
invaliditetom budu ravnopravan i obrazo-
van dio drustva u cjelini.
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