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Intelektualac

u socijalistickoj umjetnosti:
spomenik Mosi Pijadi u
Beogradu—djelo Branka Ruzica

Intellectual in Socialist Art:
Branko Ruzi¢'s Monument to Mosa Pijade
in Belgrade

APSTRAKT

U tekstu se analizira spomenik revolucionaru Mosi Pijadi u kontek-
stu uloge umjetnosti u kulturi sjecanja socijalisti¢ke Jugoslavije. U
simboli¢nim i reprezentacijskim osnovama spomenika nasao se mit
o idealtipskom intelektualcu - aktivistu, utjelovljen modernisti¢-
kim spomenic¢kim rjesenjem u kojem se prepoznaje vizualni obra-
zac preuzet iz stare krS¢anske ikonografije. Spomenik je shvacen
kao pokazatelj sloZzenih strategija prilagodavanja partijske simbo-
licke politike novonastalim okolnostima liberalizacije drustvenog
i kulturnog zivota.
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Mosa Pijade, Branko RuZié, spomenik, sje¢anje, simbolicka
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ABSTRACT

The paper analyses the monument to the revolutionary Mo3a Pijade in
the context of the role of art in the culture of remembrance of socialist
Yugoslavia. The symbolic and representational basis of the monument is
centred on the myth of the ideal-type figure of intellectual-activist, em-
bodied in a modernist monument which encompasses a visual pattern
appropriated from Christian iconography. The monument is perceived
as indicator of complex strategies of adapting the symbolic politics of
the Communist Party to the new circumstances of liberalization of so-
cial and cultural life.
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Spomenik Mosi Pijadi u Beogradu, rad hrvatskog
kipara Branka Ruzica, sve¢ano je otkriven na Dan
ustanka u Srbiji 7. srpnja 1969. godine. Ovaj spo-
menik koji ne proizlazi iz tradicije monumental-
ne portretne plastike, omiljene u predstavljanju
revolucionara i javnih radnika poslijeratne Jugo-
slavije, kao i njegov odabir mimo natjecajnih pro-
cedura, moze biti shvaden kao pokazatelj slozenih
strategija reprezentacije koju su provodile njezine
elite. U kontekstu ,,izgradnje nacije“, kako pri-
mjecuje Aleida Assmann, spomenici su posebno
vazan medij politi¢kog obrazovanja: oni su ,,¢ulni
i afektivno markirani simboli¢ki medijum u kom
se istorija i politika, narod i pojedinac spajaju u
jednu celinu®.! Spomenik Mosi Pijadi ovdje ¢e biti
shvaden kao simptomatic¢an pokazatelj uvodenja
metafizickog, kao bitne komponente konstitui-
ranja kolektivnog identiteta i osje¢ajnosti novoga
jugoslavenskog drustva, ali i primjer sloZenih stra-
tegija prilagodavanja partijske simbolicke politike
novonastalim okolnostima liberalizacije drustve-
nog i kulturnog Zivota.

Odluka o podizanju spomenika ovom istaknutom
partijskom ideologu i publicistu, jednom od tvoraca
druge Jugoslavije, bila je donesena na komemora-
tivnoj sjednici Saveznoga izvr$nog vije¢a povodom
njegove iznenadne smrti u Parizu 15. ozujka 1957.
godine. Mjesto podizanja spomenika trebalo je biti
naknadno odredeno u sporazumu s Narodnim od-
borom Beograda.? U meduvremenu je Mosa Pijade
sahranjen u Grobnici narodnih heroja na Kalemeg-
danu ¢ime je njegov povijesni lik sve¢ano uvedenu
javno zajednicko sjecanje. Grobnica na Kalemegda-
nu, odnosno Beogradskoj tvrdavi, koja je sama po
sebi predstavljala simboli¢no mjesto nacionalnog
trijumfa, postala je u doba komunizma centralno
mjesto sje¢anja na povijest jugoslavenskoga komu-
nistickog pokreta.? Svojom jednostavnom reduci-
ranom estetikom i jasno¢om Grobnica narodnih
heroja predstavljala je primjer direktnih utjecaja
sovjetske umjetnosti i pogrebnih rituala u soci-
jalistickoj Jugoslaviji.4 Istovremeno, zahvaljujudi
mjestu na kojem je postavljena, postala je jedan od
kljuénih elemenata u simboli¢kom preoznacava-
nju prostora grada Beograda. Takvo ,,uprostora-
vanje ideologije bilo je centralni dio izgradnje so-
cijalisti¢ckoga vrijednosnog sustava i reprezentacije
mocdi.s Pohranjivanjem zemnih ostataka Mose Pijade
i postavljanjem njegova poprsja na Grobnicu 1959.
godine,® ona je dobila svoj konac¢ni izgled, ¢ime je
postala jedno od kljué¢nih mjesta sje¢anja na mito-
logiziranu povijest komunistickog pokreta (sl. 1).
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Uobli¢avanje javnoga zajednickog sje¢anja na
Mosu Pijadu

Sahrana Mose Pijade bila je najvazniji korak u pro-
cesu njegova ukljuc¢enja u panteon nove Jugosla-
vije. Mehanizam oblikovanja javnoga zajedni¢kog
sjecanja na ovog heroja revolucije ukljucivao je
sve aspekte reprezentativne kulture i on je plan-
ski provoden u svim sferama javnog i drustvenog
zivota. Ubrzo nakon smrti ovog politi¢ara i viso-
kog funkcionara, pribjeglo se oprobanoj i najlak-
Se izvodljivoj praksi komemoracije - imenovanju
ulicaitrgova, obrazovnihi privrednih institucija.
Tako je skoro svaki grad bivse Jugoslavije dobio
ulicu Mose Pijade, kao i velik broj poduzeca, $kola
ivrtiéa. U skladu sa sovjetskim pogrebnim prak-
sama i njezinim uzorima u antickoj tradiciji cuva-
nja lika preminulih dostojanstvenika, izradena je
injegova posmrtna maska (sl. 2). Osim sluzbenih
biografija, objavljivanja izabranih djela ovog ide-
ologa komunistic¢ke revolucije, Mosa Pijade dobio
jeiromansiraniZivotopis.” Njegov lik i djelo nasli
su se u dvotomnom izdavackom pothvatu beo-
gradske Prosvete pod nazivom Likovi revolucije
posvecdenom sjecanju na one koji su ,,sav svoj Zi-
vot posvetili revolucionarnoj borbi radnicke kla-
se“. Tu se prati njegov put revolucionara, od sli-
kara i novinara do partijskog aktivista i, na kraju,
popularnog politi¢ara.® Kanonizirana biografija
izostavlja detalje, poput gradanskog podrijetla i
zidovskog identiteta predstavljenog, i fokusira se
na najbitnije - njegov propagandni, agitatorski
politi¢ki rad u sluzbi Sirenja komunistickih ide-
ja. Odlaskom na robiju 1925. godine Mosa Pijade
postaje osvjedoceni mucenik Revolucije, a njegov
rad obiljeZen agonisti¢kom borbom za njezine ide-
ale. Poslijeratna zakonodavna i politicka djelat-
nost Mose Pijade u svim su heroiziranim poetski
intoniranim biografijama neodvojive od njegova
publicistickog rada i stvarala¢koga kreativnog im-
pulsa.® Medutim, za takvo integriranje visestrukih
aspekata povijesnog Mose Pijade, slikara, novina-
ra, intelektualca, kriticara, politickog aktivista, i
njihovo sublimiranje u idealiziranog junaka re-
volucije najzasluzniji je bio esej Miroslava Krleze.
Nijedan od njegovih brojnih autoportreta koji su
ostali zarobljeni u diskursu likovne kritike i po-
vijest umjetnosti, nije imao takav odjek i znace-
nje kao nebrojeno puta citiran politicki panegirik.
U njemu je dan intelektualni, duhovni put Mose
Pijade, od ,estete, slikara i umjetnika, (...) koji se
odrekao umjetnic¢kog subjekta za volju vise kon-
cepcije” do uvjerenog sljedbenika marksisti¢ke
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Bogdan Ignjatovi¢, Stevan Bodnarov,
Slavoljub Stankovié, Grobnica
narodnih heroja na Kalemegdanu,
1969. (Dokumentacija Zavoda za zastitu

spomenika kulture grada Beograda, inv.

br. A-501-12, foto: Milinko Ivanovic)

Bogdan Ignjatovi¢, Stevan Bodnarov,
Slavoljub Stankovi¢, Tomb of National
Heroes at Kalemegdan, 1969 (Records

of the Belgrade City Institute for the
Protection of Cultural Monuments, call n.
A-501-12, photo: Milinko Ivanovi¢)
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doktrine, koji je ,,hrabro i samosvesno* stupao u
»red onih evropskih aktivista, koji hoce i znadu
da stvaraju historiju“® (sl. 3, 4).

Put k monumentaliziranoj memoriji

Medutim, i osim njegova znacenja u eti¢ko-poli-
tickom narativu sluzbene reprezentativne kulture,
simboli¢ki potencijal Mose Pijade kao historizira-
nog mucenika Revolucije potpunije je mogao biti
ostvaren artificiranim mjestima sjecanja. Ubrzo
nakon postavljanja biste Mose Pijade na Grobnicu
narodnih heroja 1959. godine, ve¢ sljedece 1960.
u Sisku je postavljen spomenik Mosi Pijadi na trgu
koji je dobio njegovo ime" (sl. 5). Skulptura je bila
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Posmrtna maska Mose Pijade, odljev, 3

gips, nepoznati autor, 1957. (Istorijski
muzej Srbije, inv. br. 3461)

Death mask of Mo3a Pijade, cast, plaster,
unknown author, 1957 (Historical Museum
of Serbia, call n. 3461)

djelo Antuna Augustinc¢iéa nastala jo§ 1954. godi-
ne.*?[sti takav spomenik postavljen je i uZagrebu
naredne godine, ispred tek zavrSene zgrade Rad-
nickog ucilista ,,Mosa Pijade .’

Dok su spomenici u Sisku i Zagrebu programski
postavljeni shodno kolektivnoj predodzbi o Mosi
Pijadi ve¢ u prvim godinama nakon njegove smr-
ti, u Beogradu je, medutim, azurnija akcija u vezi
podizanja spomenika pokrenuta tek 1965. godi-
ne kada se priblizavala desetogodiSnjica njegove
smrti. StrateSko usmjeravanje na obiljezavanje
godisnjice smrti Mose Pijade bio je utvrdeni me-
hanizam kojem je pribjegavala socijalisticka kul-
tura radi stabilizacije sjecanja na povijest NOB-a
i Revolucije u kojem se, putem performativnih
rituala, poZeljna povijest transformirala u mit, a
idealizirana proslost povezivala sa sada$njoséu.'
Zasigurno imajuciu vidu takvo znacenje komemo-
rativnih svecanosti, vrh partijskog establiSmenta
pokrece pitanje spomenika svom odanom suborcu

Intelektualac u socijalisti¢koj umjetnosti:
spomenik Mosi Pijadi u Beogradu—djelo Branka Ruzica

Mosa Pijade, fotografija, nepoznati
autor, oko 1937. (Istorijski muzej Srbije,
inv. br. 1627)

Mosa Pijade, photograph, unknown author,
c. 1937 (Historical Museum of Serbia, call
n.1627)

i ubrzo prihvaca prijedlog mjesta njegova podi-
zanja - skver ispred zgrade Politike.’s U Beogra-
du je monumentalizirano sje¢anje na Mo$u Pijadu
veé bilo uspostavljeno u okviru mitske revoluci-
onarne povijesti Komunisti¢ke partije u Grobni-
ci narodnih heroja na Kalemegdanu. Stoga, ideja
da se spomenik Mosi Pijadi postavi u dijelu grada
kojiima ,,prisnu i radnu atmosferu starog Beogra-
da* i u kojem je kontinuirano Zivjela intelektu-
alna javnost, utjelovljena ne samo u, jo$ prije rata
osnovanim, institucijama javnog govora (Politika i
Radio Beograd), nego i u starim kavanama (Suma-
tovaci Pod Lipom), kao tradicionalnim instituci-
jama habermasovskoga kriti¢kog javnog mnijenja,
govori o pokusajima partijskog establiSmenta da
djeluje unutar rastude javne sfere. Zato beograd-
ski spomenik Mosi Pijadi funkcionira ne samo kao
drzavna jugoslavenska nego i kao lokalna grad-
ska memoria, ¢iji se nastanak moze promatratiu
kontekstu liberalizirane kulturne klime $estog i
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4  Mosa Pijade, tri fotoportreta, nepoznati
autori, 1925., 1931. 11937. godine
(Istorijski muzej Srbije, inv. br. 1628)

Mosa Pijade, three portrait photographs,
unknown authors, 1925, 1931and 1937
(Historical Museum of Serbia, call n. 1628)

sedmog desetljeca 20. stoljeca i uspona kritickog
misljenja koje je, sa stanovista partijske politike,
trebalo pazljivo kontrolirati. Krlezina slika Mose
Pijade - intelektualca, publicista i aktivista isto-
dobno, i ovom je prilikom bila presudna. Upravo
tako shvacen lik MoSe Pijade posluzio je partij-
skom rukovodstvu kao simboli¢na veza Partije s
onim dijelom kriticke intelektualne javnosti koja
se javljala i u njezinim redovima.

Dok je Krleza utemeljio sva potonja saZimanja
mnogostrukih aspekata stvarne povijesne li¢nosti
Mose Pijade u jednu mitsku figuru koja ée uéi u
program izgradnje kolektivne svijesti socijalistic-
kog jugoslavenstva, kasniji tekstovi koji komemo-
riraju njegov lik i djelo sadrZe i osobito prisni ton
anegdotskog i li¢nog dozivljaja ,,druga Mose“.””
Prihvacdanje mjesta podizanja spomenika, ispred
zgrade Politike, vec je odredilo i kontekst pozelj-
nog i partijski projektiranog sje¢anja na Mosu Pija-
du. Nakon usvajanja prijedloga lokacije Skupstina

Katarina
Mitrovié
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4934

o Phjede

grada Beograda na svojoj je sjednici 23. lipnja 1966.
godine imenovala Odbor za podizanje spomeni-
ka.® Odbor u oZujku sljedeée godine donosi od-
luku da se za spomenik Mosi Pijadi, koji ¢e biti
podignut na skveru u Makedonskoj ulici, a prema
danim urbanisti¢kim uvjetima, raspise javni jugo-
slavenski natjecaj. Tom prilikom Odbor je imeno-
vao ziri od trinaest ¢lanova od kojih su svi, osim
Rodoljuba Colakoviéa, predsjednika Komisije za
istoriju skJ i predsjednika Odbora za podizanje
spomenika i Aleksandra Dordeviéa, direktora Ur-
banistickog zavoda grada Beograda, bili ugledni
jugoslavenski umjetnici i kriticari.»

Odluceno je da se natjecaj objavi u dnevnoj Stam-
pi15. oZujka 1967. na dan desetogodi$njice smrti
Mose Pijade, a kao rok za predaju radova odreden
je 1. listopada iste godine. Od konkurenata se tra-
zilo da daju urbanisticko-arhitektonsko rjesenje
platoa i rjeSenje skulpture koja , treba da pred-
stavlja Mosu Pijade“.2° Po pregledu radova koji su
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Antun Augustinci¢, Spomenik Mosi
Pijadi u Sisku, 1961. (preuzeto iz:
Augustincid, (ur.) Ante Gavranovié,
Zagreb, 1976., 94-95)

Antun Augustinci¢, Monument to Mo3a
Pijade in Sisak, 1961 (source: Augustincic,
(ed.) Ante Gavranovi¢, Zagreb, 1976,
94-95)
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ispunili uvjete natjecaja, Ziri je jednoglasno donio
odluku da se prva i druga nagrada ne dodijele, a
da se dodijele ¢etiri ravnopravne treée nagrade.?
Ziri, sastavljen od profesionalnih proizvodaca re-
prezentativne kulture, oc¢igledno nezadovoljan
kvalitetom pristiglih radova, nije Zelio odstupiti
od svojih estetskih kriterija, pa je jednoglasno od-
lucio da jednu nagradu dodijeli mimo natjecaja i
to zagrebackom kiparu Branku Ruzicu i arhitektu
Ivanu Vitiéu, i upravo njihov rad, uz uvjet da ga
autori prilagode urbanisti¢kim uvjetima, prepo-
rucio je Skupstini grada Beograda kao investito-
ru. Ziri je svoju odluku obrazloZio na sljededi na-
¢in: ,,Ovaj rad je svojim skulptorskim reSenjem
od strane Zirija ocenjen kao daleko najbolji. Autor
modernim rusti¢nim tretmanom predstavljenih
oblika formira grupu koja nas Zivo i dirljivo pod-
seca na li¢nost MoSe Pijade. Spomenik dejstvuje
u svim pravcima i peSac¢kim kretanjem oko spo-
menika daje ritmi¢no bogatstvo svetla i senke. Po
svojoj umetni¢koj koncepciji i stilskim osobinama
skulptura je potpuno prisutna u vremenu. “

U nastavku ocjene Ruzi¢eva rada iznosi se i glavni
razlog zbog kojeg najbolje rjesenje nije bilo mogu-
de nagraditi prvom nagradom. Skulptura je, na-
ime, bila postavljena na otok u sredistu kruzne
prometnice. Ne samo da je tako koncipiran kruzni
tok bio nepogodan za mali prostor, nego je takvo
pozicioniranje skulpture Ziri smatrao zastarjelim
i neprihvatljivim rjeSenjem, koje se u potpunosti
kosi s postavljenim urbanistickim uvjetima.?
Odluka zirija izazvala je veliko nezadovoljstvo po-
jedinih sudionika, pa su ubrzo po njezinu objavlji-
vanju Skupstini grada stigle protestne predstavke
kao i pismo kiparske sekcije Udruzenja likovnih
umjetnika u kojima se iznose primjedbe na nagra-
du dodijeljenu izvan natjecaja.? Odluka o dodjeli
izvan natje¢aja imala je znatan odjek i u onodobnoj
beogradskoj i jugoslavenskoj stampi.# Medutim,
na svojoj sjednici 1. prosinca 1967. godine Odbor
za podizanje spomenika u potpunosti je usvo-
jio izvjestaj Zirija i tom prilikom izdao sluZbeno
priopéenje. U njemu su u potpunosti odbacene
primjedbe potpisnika protestnog pisma uz isti-
canje da svojom odlukom ziri nije ni materijalno
ni moralno ostetio ostale sudionike. Moralno, jer
njihovi projekti nikako nisu mogli do¢i u obzir
za izvodenje, bez obzira na postojanje Ruziceva
projekta. Materijalno, jer im je dodijeljena cijela
suma, predvidena u natjecaju, za nagrade i otku-
pe. U priopcenju se ponavlja razlog zbog kojeg je
o Ruzidevu rjeSenju raspravljano izvan natjecaja i
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nagla$ava da taj rad zbog svojih umjetnickih kva-
liteta jedino dolazi u obzir za izvodenje. ,Ziri nije
hteo da zbog odstupanja u sporednim elementi-
ma prenebregne jedino uspelo reSenje u bithom
elementu konkursa - sam spomenik kao umet-
nic¢ko delo.“*

U naredne je dvije godine Skupstina grada u skla-
du s rjeSenjem Urbanistickog zavoda poduzela ra-
dove na uobli¢avanju platoa za spomenik i novog
Trga Mose Pijade.? Trg je bio poplo¢an belovod-
skim pje$carom, a njegova povrsina podijeljena
na visi plato sa spomenikom i niZi s ljetnim vrtom
kavane Sumatovac. Ova dva nivoa povezana su
plitkim stubama i oZivljena kompozicijom od pet
travnatih oaza koje su obogatile postojece zelenilo
starih stabala platana. Osim uli¢nog osvijetljenja, i
Trg i spomenik bili su dodatno osvijetljeni reflek -
torima? (sl. 6, 7).

Spomenik Mosi Pijadi sve¢ano je otvoren na Dan
ustanka naroda Srbije 7. srpnja 1969. godine. Smi-
sao ovakvog povezivanja lika Mose Pijade s pra-
zni¢nim sjecanjem na revolucionarnu povijest
Srbije i svojevrsnog udvajanja memorije otkriva
se u pozivu gradanima Beograda da prisustvuju
sve¢anom otkrivanju spomenika: ,,Duboko pri-
vrzen revolucionarnoj borbi Partije, Mo$a Pijade
se unasem gradu i svuda gde je bio, sa uvek snaz-
nim optimizmom, stvarala¢kim duhom i neis-
crpnom energijom, decenijama borio za najvede
ideale ¢oveka, za humane ciljeve socijalizma. Spo-
menik na novom trgu, delo vajara Branka Ruzica,
bice trajan simbol postovanja i ljubavi Beograda-
na prema hrabrom i borbenom Zivotnom putu
Mose Pijade.“?

Svecanost otkrivanja spomenika pokazuje dvo-
struko djelovanje javne komemoracije. Jedno je
bilo usmjereno na izvanvremenski sluzbeni hero-
izirani lik Mos$e Pijade i njegovo mjesto kao exem-
plum virtutis u eti¢ko-politickom narativu jugo-
slavenske socijalisti¢ke reprezentativne kulture.
Ono je bilo artikulirano samom sve¢anos$cu otkri-
vanja spomenika koja je u skladu s uobi¢ajenom
praksom bila organizirana kao veliki drustveni
dogadaj, uz prisutnost brojnih visokih duznosni-
ka iz svih jugoslavenskih republika. U govoru koji
je odrzao predsjednik Savezne skupstine Milentije
Popovid isticala su se sva ve¢ utvrdena mjesta lika
Mose Pijade - saZimanje ,revolucionara i borca,
drzavnika i politi¢ara, stvaraoca i humaniste kao
i njegovo povezivanje s Danom ustanka aliis jo§
jednim vaznim jubilejom - pedesetogodisnjicom
osnivanja Komunisti¢ke partije.?

Katarina
Mitrovié

Intelektualac u socijalistickoj umjetnosti:

Drugo djelovanje javne komemoracije prilikom
podizanja spomenika bila je lokalna memorija u
kojoj se komunikativna akcija simbolicke partijske
politike usmjerava na dio neformalne beogradske
javnosti, reprezentirane profesionalcima pisane
rije¢i - novinarima. Tako se od svih aspekata po-
vijesne li¢nosti Moge Pijade, sje¢anje na Ci¢u Jan-
ka fokusira na njegov novinarski identitet.3° Za
novinare, on je bio prijatelj koji ih je ,,pomagao
i vaspitavao ali i, vise nego mnogi drugi, razu-
meo“, stoga je novi trg, kao mesto ,,svakodnevne
vreve“, gdje ,,stotine novinara Zuri svakog jutra
za svojim poslom*®, sagledavan kao pravo mjesto
sjecanja na Mosu Pijadu.

Simbolizacija lika MoSe Pijade

Spomenik Mosi Pijadi izveden je u belovodskom

pjescaru (visok je 290 i Sirok 380 cm i teZak oko

35 tona), a postavljen je na plato u ravnini s pro-
matracem, bez postamenta. U formalnom smislu

spomenik se, i pored primarne uocljivosti skul-
ptorskih masa, ¢ini lako ¢itljiv. Predstavlja sku-
pinu ljudi okupljenih oko centralne figure u kojoj

se prepoznaje lik MoSe Pijade, ispunjavajudi time

osnovnu premisu reprezentacije u kojoj slika igra

ulogu zastupnika.* Ipak, nedovoljna transparen-
tnost, karakteristi¢na za redukcionisti¢ku praksu

modernisticke skulpture, zahtijevala je dodatna

objasnjenja i tumacenja koja su bila plasirana pu-
tem onodobne Stampe, ali i u okvirima diskur-
sa tadasnje likovne kritike i povijesti umjetnosti.

Sam autor spomenika, Branko Ruzi¢, u vrijeme

natjecaja vec je imao zapazeno mjesto u hrvatskoj

i jugoslavenskoj skulpturi. Izlagao je u Beogradu,
Zagrebu, Slavonskom Brodu i Ljubljani, sudjelo-
vao na mnogim izloZbama u zemlji i inozemstvu,
21964. godine na XXXII. bijenalu u Veneciji dobio

je nagradu za skulpturu David Bright Foundati-
on.3* On je ve¢ uvelike formirani umjetnik njego-
vanoga individualnog jezika koji djeluje u svijetu

»skulpture za sebe“. Nasuprot dominantnim za-
htjevima k apstrakeiji, Ruzi¢ zadrZava figuru kao

osnovu svojih morfolosko-tematskih istrazivanja,
razvijajuéi svoj jezik u okvirima modernisticke in-
terpretacije ,,primitivne® i pucke umjetnosti, kao

isuvremene europske skulpture reducirane forme.
Formalno rje$enje Ruzideva spomenika nema di-
rektnu paralelu u jugoslavenskoj plastici, ali se

svakako nadovezuje na opée tokove u europskoj i

jugoslavenskoj skulpturiu prva dva desetlje¢a na-
kon zavrsetka Drugoga svjetskog rata. Traganje za

novim oblikovnim rje$enjima izvan poznatog polja
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Branko RuZi¢, Spomenik Mosi Pijadi
u Beogradu, 1973. (Dokumentacija
Zavoda za zastitu spomenika kulture
grada Beograda, inv. br. A-1350-10,
foto: Slobodan Klikovac)

Branko RuZi¢, Monument to Mo3a Pijade
in Belgrade, 1973 (Records of the Belgrade
City Institute for the Protection of Cultural
Monuments, call n. A-1350-10, photo:
Slobodan Klikovac)

predstavljackog ali i izvan radikalne apstrakcije i
greenbergovskog purizma obiljeZilo je djelo zna-
¢ajnih europskih autora: Emilea Giliolija, Alber-
ta Vianija, kao i proslavljene francuske autorice
Germaine Richier. Sazeta forma, nedvosmisle-
no aluzivna, jest ono $to ove umjetnike povezuje
s Ruzidem. To se najvise odnosi na djela austrij-
skog umjetnika internacionalne reputacije Fritza
Wotrube, koje se po svojim formalnim i stilskim
odlikama ¢ini najblize RuZié¢evoj skulpturi.

Kada je rije¢ o mjestu Branka Ruziéa u razvojnoj
mapi jugoslavenske skulpture pedesetih i Sezde-
setih godina 20. stoljeca, uocena je Ruzié¢eva bli-
skost s Vojinom Bakidem iz vremena 1955. 1 1956.
godine, i Ksenijom Kantoci, posebno u tendenciji
k simplifikaciji i svodenju forme na krupne ele-
mente, upravo onim nastojanjima koja markiraju
ieuropsku skulpturu toga doba. * Medutim, kada
se spomenik Mosi Pijadi u Beogradu usporedi s
istodobnim ili ¢ak starijim spomenicima koje u

jugoslavenskoj sredini radi Bakié¢, kao na primjer
spomenik Ivanu Goranu Kovaciéu i spomenik u
Dotr$éini iz 1964., kao i spomenik Pobjedi u Ka-
menskoj iz 1968. godine,* jasno je da je Ruzic¢
zaustavio svoja istrazivanja daljnjih moguénosti
formalnog redukcionizma i usmjerio se na uklju-
¢ivanje vlastitih tematsko-idejnih interesa u svoj
veé definirani skulptorski jezik.

Zato se u kontekstu povijesti jugoslavenske mo-
dernisti¢ke skulpture Ruzicevo rjeSenje ne moze
okarakterizirati kao znacajan iskorak prema no-
vim neistrazenim podrudjima plasti¢kog obli-
kovanja kako je to primjetno u radovima drugih
jugoslavenskih umjetnika - Bakiéa, Dzamonje,
Angelija Radovanija, Bogdanovica i dr. Medutim,
kada se uzme u obzir heterogenost jugoslaven-
ske spomenicke plastike i dugo trajanje konzer-
vativnih rjeSenja u maniri socijalisti¢ckog realiz-
ma,*® spomenik Mosi Pijadi, iako lisen radikalnog
preispitivanja skulptorskog medija, predstavlja
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znacajnu legitimaciju modernisticke umjetnosti
i modernizma kao sluzbenog smjera jugoslaven-
ske kulturne politike.

Upravo je to bila klju¢na kvaliteta koju je uocio i
ziri. Bitan dio njegove ocjene bila je izrazita mo-
dernisti¢ka orijentacija Ruziéeva rjeSenja za spo-
menik Mosi Pijadi ili, kako je to formulirano, nje-
gova potpuna stilska i koncepcijska ,,prisutnost u
vremenu“. Umjetni¢ko djelovanje Branka Ruzica
u cjelini pripada Sirokom polju umjetnosti soci-
jalistickog modernizma, koji je nakon politickog
distanciranja od Sovjetskog Saveza postao do-
minantan izraz promijenjene kulturne politike.?”
Ovaj jugoslavenski ,,svijet umjetnosti® jest, uspr-
kos brojnosti razli¢itih jezi¢nih modela, postupno
postao, kako Jerko Denegri primjecuje, , relativ-
no homogen ideoloski sklop, koji ¢e vremenom
poprimiti status evidentnog mainstreama®.*® Za
razliku od angaziranosti socijalisti¢kog realizma
koji mu je prethodio, proklamirana autohtonost

Branko Ruzi¢, Monument to Mo3a Pijade
in Belgrade, 1973 (Records of the Belgrade
City Institute for the Protection of Cultural
Monuments, call n. A-1350-8, photo: S.
Klikovac)

Branko Ruzié, Spomenik Mosi Pijadi
u Beogradu, 1973. (Dokumentacija
Zavoda za zastitu spomenika kulture
grada Beograda, inv. br. A-1350-8,
foto: S. Klikovac)

umjetnickog djela kao najmarkantnije odlike mo-
dernisticke umjetnosti, u praksi je oznacila afir-
maciju individualizma, istraZivanje forme i samo-
ga umjetnickog medija. Odmak od angaziranosti,
medutim, bio je samo prividan, jer, kako primje-
¢uje Lidija Merenik, modernizam u jugoslavenskoj
umjetnosti, usprkos inzistiranju na formalnim as-
pektima djela, nije nipo$to nezavisan od ideologije:
,On je ideoloski angazovan upravo kao organizo-
vani projekat suprotstavljanja totalitarnoj umet-
nickoj ideologiji u procesu odbacivanja realizma,
¢ime on pokazuje svoju ambivalentnu poziciju: on
je deideologizovan u odnosu na prethodnu dogmu,
ali implicitno pokazuje svoju drustvenu angazo-
vanost, oblik nove ideologije. “3

Sluzbena tumacenja spomenika Mosi Pijadi poka-
zuju kako je upravo taj ideoloski kontekst umjet-
nosti modernizma osigurao vazno mjesto u strate-
gijama simbolicke politike partije i socijalisti¢kog
establiSmenta. Prilikom otkrivanja spomenika,
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Branko Ruzi¢, Spomenik Mosi Pijadi
u Beogradu, dananji izgled, privatna
arhiva

Branko Ruzi¢, Monument to Mo3a Pijade in
Belgrade, present state, private archives

naime, ponavljaju se svi toposi modernistickog
mita o umjetniku i njegovu djelu - njegova autoh-
tonost, originalnost, individualizam. Tako i beo-
gradska Politika u klju¢nom tekstu ¢iji je zadatak
bio da $iroj javnosti tumaci i konotira spomenik,
prenosi rije¢i Alekse Celebonovica, utjecajnog
kriticara, povjesni¢ara umjetnosti i glavnog tu-
maca spomenika: ,,... kao kod svih velikih umet-
nika, kod Ruzica je tehnika u sluzbi ideje. Njega
zanima svedena, sustinska forma, bez obzira da
li aludira na ljudsko bice, na zZivotinje ili, ¢ak, na
pejzaz. On se nedvosmisleno razlikuje od vedine
drugih umetnika koji formu zivih bi¢a redukuju
na geometriju, jer pridaje manju ulogu sistema-
ti¢cnom sprovodenju ideje, a mnogo vise se oslanja
na instinkt, jednostavan i ¢vrst koji, u njegovom
slucaju, sadrzi neko iskonsko oseéanje za materi-
jal, specijalno za drvo, i kojem umetnik vidi aso-
cijacije na razli¢ite dozivljaje. “4°
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U sluzbenim tumacenjima Ruziceva rada, upad-
ljivo je nametanje odredene ,,mjere“ modernosti
koju jedan javni spomenik treba imati, a koji je
ovdje manifestiran kroz naglasavanje problema
odnosa prikazivackog i apstraktnog. Sam umjet-
nik to je objasnio na sljededi nac¢in: ,,Ja sam uspio
izmiriti ono ¢ega sam se najvise bojao: prepoznat-
ljivosti, opisnosti lika MoSine pojave i rustikalno-
sti skulpture kao i kod drugih mojih skulptura.“#
I na drugom mijestu: ,,Cesto me ljudi pitaju ko
okruzZuje Mosu na spomeniku. Oko Mose su ljudi,
nijedna grupacija, niti stalez, radnici ili vojnici ili
politi¢ari... Namerno sam ih neodredeno definisao,
jer nisam imao pravo da uditelja i revolucionara,
koji je voleo sve ljude, okruzim odredenom gru-
pom ljudi po mom izboru.“# (sl. 8, 9).

U kontekstu umjetnikova opusa, spomenik pri-
pada tematskoj cjelini skupova u kojima je kriti-
ka prepoznavala najvecu vrijednost njegove skul-
pture. Za razliku od portreta i pojedinac¢nih figura
koje obiljezava ispitivanje forme, u ovim grupnim
kompozicijama ocituje se njegovo ,interesova-
nje i osec¢anje za sredinu, za ¢oveka kao drustve-
no bice*“. Aleksa Celebonovi¢ povezuje spomenik
Mosi Pijadi u Beogradu sa specifi¢nom serijom
skupina s kruznom osnovom koje je autor dubio
u panjevima topolina drveta poslije 1965. godine.4
Na spomeniku Mosi Pijadi, Ruzi¢ se prilagodavao
strukturi kamena, i dalje provodedi svoje kon-
cepcije zasnovane na obradi materijala, odnosno
odredenom esencijalisti¢kom i gotovo misti¢cnom
svojstvu koje mu je pripisivano. Tako se naglasa-
va da Ruzi¢ materijalu pristupa ,,sa respektom
obrtnika ¢ija misao se nece nametati materijalu,
nego ¢e ga otkricem njegovih posebnosti uciniti
ravnopravnim faktorom oblikovnog postupka“.44
Zarazliku od novih materijala koji se, zahvaljujudi
razvoju tehnoloskih postupaka, uvode u tadasnju
jugoslavensku skulpturu, Ruzi¢ ostaje vjeran pri-
rodi - kamenu i posebno drvetu, kao materijali-
ma ,,koji nikad neée zanemariti polazi$nu struk-
turu predodzbe“ i u kojima se osjeca potreba za
»ukupnoscu ljudskog iskustva“.4s

Upravo ta ,,ukupnost ljudskog iskustva“ jest cen-
tralni motiv svih aspekata interpretacije Ruzice-
vih skupova. One su istodobno pokazateljidealne
mjere suvremenosti koju partijska reprezentativ-
na kultura Zeli normirati i simboli ljudskog zajed -
nistva kojima Ruzi¢ ,,uspostavlja prekinute niti
komunikacije sa prirodnom i ljudskom stvarno-
$¢u oko sebe.4¢ Ideju o zajednistvu na spomeni-
ku Mosi Pijadi, razvijenu posredstvom simbolike

Katarina
Mitrovié

Intelektualac u socijalistickoj umjetnosti:

kruzne forme, nosio je i promisljeni efekt spome-
nika postavljenog bez postamenta posred pjesac-
kog trga. Upravo to djelovanje spomenika (nastalo,
doduse, tek odbacivanjem ideje o njegovu postav-
ljanju u sredinu kruzne prometnice) koji gledate-
lja ,,poziva da ga obilazi i sagleda sa svih strana“+
bilo je shvaéeno kao njegova posebna vrijednost i
novina u odnosu na prethodnu praksu uzdizanja
spomenika na visoko postolje. Ovakvo prosirenje

polja skulpture u stvarni prostor i prisan odnos s

promatracem predstavljali su metaforu politi¢-
kog zahtjeva o idealu zajedni$tva kao jednog od
najvaznijih ideoloskih toposa revolucije i njezina
mitologiziranog heroja.*® Javna slika MoSe Pijade,
konkretizirana svim dostupnim sredstvima re-
prezentativne kulture, bila je zasnovana na po-
trebi simboli¢ne personifikacije socijalisticke re-
volucije i njezine, viSe proklamirane nego stvarne,
ljudskosti. Otuda inzistiranje na prisnosti izmedu
promatraca i skulpture kao i usporedne bliskosti
izmedu druga Mose i njegovih suboraca, partijskih
kolega, sugradana i, u krajnjoj instanciji, kolek-
tivnog jugoslavenstva.

Upravo je zato interesantno postaviti pitanje: Sto

podrazumijevaju vrijednosti ,,ljudskosti i pri-
snosti“ koje u Ruzicevu djelu permanentno uo-
¢ava kritika* u kontekstu sluzbenog tumacenja

Ruzideva Mose Pijade? Svojim reduciranim obli-
cima spomenik nedvosmisleno pripada moder-
nistickoj skulpturi, ali su sve njegove karakteri-
stike konotirane upravo kao kritika progresivnih
modela visoko tehnolo$kog modernizma i njego-
ve posljedi¢ne otudenosti, kako od prirode tako

i od drugih ljudi. U tom je smislu tumacena i

umjetnost Branka RuZi¢a koji se ,,otudenosti sa-
vremenog sveta suprotstavlja ¢vrstim oblikom i

sadrzajima, najée$cée grupnim, utvrduje novu le-
stvicu vrednosti®.s° On pojedincu vraca smisao

zajednice, posebno u radovima skupina ili nizo-
va, kojima pripada i spomenik Mosi Pijadi (Zbor,
Camac, Korablja, Jasenovac, Razgovor). Na toj

liniji razumijevanja jest i tumacenje spomenika

Mosi Pijadi: ,,Iz grupe sedecih figura slusalaca,
samo sumarno naznacenih, a precizno smisljenih

kao mase i forme, izdize se narodni tribun, blago

izvucenih individualnih crta. Time spomenik u

neku ruku, upotpunjuje Ruzicevu seriju skupi-
na koje se dizu kao gradovi, nosedi u sebi, s jed-
ne strane, stilsko obeleZje vremena u kojem su

nastale, a sa druge protest protiv njegove ujed-
nacenosti i dosade, protest protiv uniformnosti

i hladnog rasudivanja. “s
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Spomenik Mosi Pijadi stoga, usprkos svom evi-
dentnom modernizmu, u ideolo§kom kontekstu
funkcionira kao suvremena kritika modernosti,
posebno otudenja do kojeg dovodi njezin raci-
onalisti¢ki individualizam, suprotstavljajudi joj
vrijednosti primordijalnoga iskonskog zajednis-
tva kao metafizicke projekcije idealnog drustva
koje se, bar u socijalistickoj retorici, ostvaruje
revolucijom. U tom smislu Krlezin duhovni i in-
telektualni portret povijesnog Mose Pijade pred-
stavlja polaznu osnovu potonje izgradnje lika mit-
skog ucitelja i neumornog zagovornika dogme
komunizma.

Oficijelno tumacenje spomenickog rjeSenja Branka
Ruziéa u kojem dominiraju vrijednosti ljudskosti i
zajednistva ilustrira namjeru jugoslavenskih elita
da jednu totalitarnu ideologiju predstave kao odu-
hovljeni novi poredak ,,socijalizma sa ljudskim li-
kom*. Slijede¢i Habermasovu teoriju komunika-
cijske akcije, spomenik se moze razumjeti kao dio
promisljenog, jednosmjernog uvjeravajuéeg dje-
lovanja vladajudéih struktura u kojem se prethod-
no proizvedeno ,,znanje“ saopéuje posredstvom
simboli¢ke politike.5? Sluzbena se reprezentativna
kultura socijalisti¢ke Jugoslavije, sudeci po kul-
tovima i ritualima koje je uspostavila, umnogome
oslanjala na tradiciju monarhijske reprezentacije
koja je podrazumijevala apriornu iracionalnost,
zasnovanu na transcendentalnom shvadanju modi
koja se provodi sakralizacijom li¢nosti vode, par-
tije i drzave.s3 Ta ,,poviSena emocionalnost® tele-
oloske komunikacije koju je simboli¢ka politika
socijalisti¢ke Jugoslavije naslijedila od prethodnih
rezima, bila je dosljedno primjenjivana u okviru
sluzbene kulture sjecanja i njezinim strategijama
mitologizacije heroja i muc¢enika NOB-a.54 U tom
kontekstu ,,svetacka® aureola odabranih memo-
rijskih toposa bila je utjelovljena transferom sta-
rih, dobro poznatih vizualnih kodova.ss Formalni
kontinuitet spomenicke plastike tako potvrduje
preuzimanje komunikacijskih obrazaca od pret-
hodne vlasti, bez obzira na nepomirljivu ideolosku
razliku, omogudcavajudi time korjenite drustvene
promjene.*® Stoga uocavanje formalnih razlika
izmedu umjetnosti socijalisti¢kog realizma i po-
tonjega modernisti¢kog modela estetizma i for-
malizma, nije sustinski operativno u tumacenji-
ma i $irem sagledavanju spomenicke umjetnosti
socijalistic¢ke ere.5

Tako se upravo mo¢ uvjeravanja tradicional-
nih vizualnih obrazaca potvrduje i njihovim po-
stojanjem u drugacijim umjetni¢kim jezicima

Intelektualac u socijalisti¢koj umjetnosti:
spomenik Mosi Pijadi u Beogradu—djelo Branka Ruzica

i formalno-stilskim sintaksama modernizma.
Usporedna analiza dvaju spomenika Mosi Pija-
di, onog koji je izradio Antun Augustin¢ié¢ 1954. i
Ruzideva iz 1969., kao dvije razli¢ite monumen-
talizirane predodzZbe heroja revolucije sagleda-
vane u svjetlosti potrebe za projekcijom imagi-
narne, produhovljene, visoko moralizirane slike
komunisti¢kog rezima i njegovih ideala, u tom
je smislu vise nego instruktivna. Iako pripada-
ju razli¢itim idejno-stilskim obrascima, realiz-
mu s jedne i modernizmu s druge strane, obje
skulpture u medusobnu vezu dovodi specifican
pristup u oblikovanju koji je zasnovan na sim-
boli¢nom razumijevanju njegova lika.® Augu-
stinc¢ideva skulptura prikazuje Mosu Pijadu kako
sjedi povijenih leda i ispisuje listove poloZene na
koljena. Radena u realistickoj maniri s vidljivim
tragovima modeliranja - osobitog rukopisa auto-
ra, skulptura posjeduje jasne portretne kvalitete
i snazno naglasava individualnost prikazanog.s
U najboljoj tradiciji realisticke figuralne plastike,
Augustincicev portret, nastao jo$ za zivota MoSe
Pijade, transponira Krlezinu ideju o intelektual-
cu, onomu koji piSe i ¢ija snaga nije tjelesna, nego
umna, snaga duha. PoloZaj tijela sugerira sustinu
njegova mitskog lika - skuceni prisilni polozaj du-
gogodisnjeg zatvorenika, mucenika, neumornog
radnika na ostvarivanju programa Partije. , Radio
je, trosio nemilice svoju snagu; samo tako je ose-
¢ao da Zivi pravim Zivotom, onim koji je izabrao
kao svoj - uveren da samo tako sluzi stvari koja
je bila istinski sadrzaj njegova zivota.“® Ne ¢udi,
stoga, $to je Augustin¢i¢ ovdje, poput njegova cu-
venog Nosenja ranjenika prilikom glorifikacije
mucenika NOB-a, pribjegao ikonografiji kr§¢an-
ske umjetnosti. Oprobani mehanizmi iskazivanja
duhovnih vrijednosti upotrijebljeni su u svojevr-
snoj ,,kanonizaciji“ novog svetitelja komunistic¢ke
religije - Mo$a Pijade u Augustincicevoj je skul-
pturi evandelist Marxove rije¢i - s muceni¢kom
aureolom Zrtve na Oltaru domovine.*

Ruziéev spomenik pak, u okviru svoga formal-
no-stilskog jezika, takoder priziva stare vizualne
obrasce poznate iz ikonografije kr§¢anske um-
jetnosti. Iza modernisti¢kog apstrahiranja figura
i skoro enigmatske otvorenosti znac¢enja, koja je
zahtijevala dodatna tumacenja, zapravo se moze
prepoznati daleki, ali jasno uocljivi, ikonografski
obrazac Kristove propovijedi na gori - izdvojena
figura propovjednika okruzenog skupinom po-
svecenih slusatelja. Mosa Pijade ovdje je arhetip-
ski U¢itelj, kako ga je tumacio i sam umjetnik koji
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ga je okruzio neidentificiranom skupinom kao
metafori¢nim utjelovljenjem ideje o kolektivhom
,mi“ koje se transcendentira u izvanvremensku i
izvanpovijesnu vjec¢nost.

* k¥

Spomenik Mosi Pijadi djelovao je svojom este-
tikom uobli¢enom na pozitivnoj recepciji mo-
dernisti¢ckog kanona koji je od pedesetih godina
prevladao u umjetnosti socijalisti¢cke Jugoslavije

i simbolikom prepoznatljivih vizualnih kodova,
od kojih su obje, i estetika i simbolika, dodatno

iscrpno tumacene. Misti¢no jedinstvo i gotovo

anegdotska familijarnost koja snazno obiljezava
jezik komemorativne literature te, u stilsko-for-
malnom smislu, Ruziéeva gruba obrada povrsi-
na i masivnost jednostavnih oblika - sve se one

mogu razumjeti i kao sredstvo simbolicke poli-
tike onog dijela partije koji je novu tehnokratsku

elitu koja se razvijala unutar partijskih redova

vidio kao opasnost u predstojecoj borbi za mo¢.?

Motiv zajedni$tva kao neodredena primordijal-
na kvaliteta na kojoj je toliko inzistirala sluzbena
interpretacija moZe biti shvaéena i kao odgovor
na sve vede izazove opstanku zajednic¢ke drzave

i proklamirane vrijednosti bratstva i jedinstva. S

druge strane, misti¢no jedinstvo uvijek obiljezava

predodzbe kolektivnog identiteta jos od vreme-
na konstituiranja modernih nacija u 19. stoljecu.®

Njegovo simboli¢no djelovanje moglo je biti mo-
tivirano razli¢itim potrebama prakti¢ne politi-
ke koju su provodile vladajuce elite bez obzira na

njezin drzavno-pravni okvir. Tako su proizvodaci

reprezentativne kulture upotrebljavali svjesno ili

neprepoznatljive ikoni¢ne vizualne kodove i nji-
hove duhovne i eti¢ke konotacije, prilagodavajudi

ih potrebama nove ideologije i reprezentacije moci

i prevodedi ih pri tome u aktualne umjetnicke je-
zike. Metafizicka osnova mitske povijesti revolu-
cijeinjezina ucitelja - Mose Pijade - nagovijestena

ve¢ u Krlezinu portretu, a u potpunosti artikuli-
rana upravo dvjema skulpturama koje pripadaju

razli¢itim umjetni¢kim paradigmama realizma,
s jedne, i formalisti¢ki proc¢is¢ene modernisticke

figuracije, s druge strane.

Dva spomenika Mosi Pijadi materijaliziraju ne ¢i-
njeni¢nu, stvarnu li¢nost, nego idealtipsku pro-
jekciju u kojoj se ¢injenice Zivota, odnosno lika i

djela konkretnog pojedinca, povijesnog Mose Pi-
jade, transcendentiraju na nivo vje¢nosti. Spome-
nici njemu posveéeni vizualiziraju neke drugacije

vrijednosti od uobi¢ajenoga viktimoloskog modela

Katarina
Mitrovié
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njegovanog u kultovima mucenika revolucije. U
javnom zajednic¢kom sjecanju, od mnogih slojeva
licnosti Mose Pijade odabrana je samo ona najvaz-
nija, vezana uz njegov intelektualni publicisti¢ki
rad. Ovaj heroj revolucije jedinstven je po tome
$to je njegova borbena i mucenicka Zrtva za ide-
je revolucije potisnuta u korist njegove slike kao
,harodnog tribuna“ i ,,ucitelja®. U pitanju je me-
tafori¢na projekcija ,,meke modi* socijalisticke
Jugoslavije kroz proces formiranja kulta Mose Pi-
jade i monumentaliziranje njegova lika kao per-
sonifikacije ,,socijalizma sa ljudskim likom*, koje
je teziste stavilo na njegovu zivotnu ulogu onoga
koji 8iri ,,znanje”, evandelista komunisticke dok-
trine, povijesno potpuno opravdane ¢injenicom
da je upravo zahvaljujuéi njemu preveden njezin
centralni tekst - Marxov Kapital. U Augustindice-
voj verziji Mo$a Pijade jest introspektivni mislilac,
pisac, evandelist, vita contemplativa; u Ruziéevoj
on je vita activa, djelatnik, propovjednik nositelj
Zive rijeci - U¢itelj.

Katarina
Mitrovié
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SUMMARY

Intellectual in Socialist Art:
Branko Ruzi¢'s Monument to Mo3a Pijade in Belgrade

The monument to one of the most prominent revolutionaries of socialist Yugoslavia Mo3a
Pijade, executed by the Croatian sculptor Branko RuZi¢, was installed in front of the build-
ing of the Belgrade news agency Politika in 1969. The site chosen for the sculpture, as well
as its modernist features entirely alien to the tradition of monumental portrait sculpture
favoured in portrayals of revolutionaries and public figures of post-war Yugoslavia, indicate
complex strategies of representation conducted by the state elites. The very creation of the
monument was preceded by the establishment of the cult of Mo3a Pijade as intellectual and
activist of the Communist Party, concurrently and consistently promoted in biographical
texts and commemorative events. The idea of installing the monument to Mo3a Pijada in the
old part of the city which traditionally gathered journalists, writers and artists testifies to
the Party establishment's intents to act within the ever growing public scene. The Belgrade
monument to Mo3a Pijade thus assumed the role not only of official Yugoslav, but also local
city memoria, which can be viewed in the context of the liberalized cultural climate of the
1950s and the 1960s and in the rise of critical thought which, according to the Party poli-
tics, had to be carefully controlled. With its focus on his journalist and publicist career, the
mythical image of the revolutionary was formed around the idea of a tutor, the one who
spreads the “knowledge” of communism, visualized in the Belgrade monument through
appropriation of concepts from Christian iconography and transferred into the modernist
sculptural expression that dominated Yugoslav art since the 1950s.
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