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Dvije godine po izlasku prvog

naslova serije Umjetnicka bastina

istarske crkve, posvecena Kiparstvu na

podrucju Porecke i Pulske biskupije
iz razdoblja od 4. do 13. stoljeca, svjetlo
dana ugledala je i druga knjiga, koja
je obuhvatila kiparska djela nastala u
rasponu od 14. do prvih desetljeca 19.
stoljeca. Projekt obuhvatne prezentacije
umjetnicke bastine istarske crkve u Sest
svezaka (po dva za skulpturu, slikarstvo
i arhitekturu) osmislio je povjesnicar
umjetnosti, konzervator i profesor Ivan
Matejci¢, koji je i urednik serije. Struktura
izdanja istovjetna je prethodnoj-nakon
uvodnih tekstova sinteznog karaktera,
koje u novom svesku potpisuju trojica
autora-Predrag Markovié¢, Ivan Matej¢i¢ i
Damir Tuli¢-slijedi 127 sloZenih kataloskih
jedinica u kojima navedeni autori potanje
prikazuju odabrana djela. Najveci broj
jedinica ocekivano pripada najmladem,
kasnorenesansnom i baroknom periodu
odnosno, preciznije, razdoblju od kraja
16. do pocetka 19. stoljeca. Taj je period
predstavljen sa 64 umjetnine od ¢ega su
dvije trec¢ine pripale djelima od mramora
ikamena, a ostatak djelima izradenim u
drvu, uz po jedan primjer rada u stuku te
u bronci. Kao i u prvoj knjizi, u naslovima
prvih dviju sinteznih dionica istaknute su
stilske odrednice $to odreduje i provodnu os
autorskih izlaganja usmjerenu pitanjima
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pojave i razvoja stila, za razliku od
posljednjeg teksta Ciji su naglasci ponesto
drugacije rasporedeni, $to je iskazano i
drugacijom formulacijom njegova naslova.
Prvo poglavlje pod naslovom Goticko
kiparstvo potpisuje Predrag Markovic,
istrazivac koji svoj znanstveni interes
i djelovanje usmjerava u prvom redu
umjetnosti gotickog i renesansnog
razdoblja. Autor iz raznovrsnih ocista
interpretira kiparska djela nastala u



vremenskom luku od kraja 13. do pocetka
16. stoljeca. Prvi je to sintezni pregled

tog materijala nakon kapitalnog naslova
Vande EKI Goticko kiparstvo u Istri iz 1982.
godine koji je o¢ekivano klju¢na referentna
tocka u mnogim aspektima Markoviceve
interpretacije. Autor naglasava brojnost
sacuvanih spomenika, medu kojima je ¢ak
osamdesetak skulptura, zakljucujuéi da
“ukupna kiparska ostavstina Poluotoka

iz gotickog razdoblja svojom gustotom
nadilazi brojne druge regije naseg
priobalja, ali i susjednih zemalja.”

Osvrcée se i na §irok kvalitativni raspon
sacuvane grade s prevladavajuéim
primjerima niZe kvalitete koje tumaci
provincijskom pozicijom Poluotoka.
Prikazujudi linije stilskog razvoja te
mijene sadrZajnih preokupacija, ukazuje

i na tematske konstante te regionalne

4 Raspeloiz13.st. s preradamaizis.—20. st.,
Porec, Zbirka crkvene umjetnosti u Biskupiji
Eufrazijane, FoTo . Punis
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ikonografske preferencije. Naglasavajuéi
u tom kontekstu neuobicajeno veliku
ucestalost prikaza hijerati¢nih sjedeé¢ih
figura sv. Antuna Opata, popularnog
sveca zaStitnika stoke, koji po brojc¢anoj
zastupljenosti slijede odmah nakon prikaza
Raspetog Krista i milosrdne Bogorodice,
tumaci je ne samo kao omiljeni odabir
pretezno ruralnog stanovnistva Istre
vec i kao znak ne-gotickog senzibiliteta
te vitalnosti elemenata pretkrs¢anske
religijske svijesti. Ne-goticka obiljezja
i snazan udio romanicke koncepcije
Markovi¢ zamjecuje u znatnom dijelu
domace produkcije, smatrajuci ih
“posebnom regionalnom komponentom
istarskog gotickog kiparstva”, zakljucujuci
potom da “‘klasiciziraju¢a konstanta’
obiljeZava ukupnu srednjovjekovnu
i ranonovovjekovnu produkciju na
Poluotoku.” Gotovo sva u katalog gotickog
kiparstva uvrstena djela poznata su iz
starije literature, Sto je odraz tradicionalnih
umjetnickopovijesnih preferencija prema
umjetninama ranijih epoha. Samo je jedno
medu njima, raspelo iz Zbirke crkvene
umjetnosti u Biskupiji Eufrazijane,
objavljeno razmjerno recentno. Rijec je
o djelu koje je bilo predmetom zanimljive
stilske transformacije i primjer je
drugacije dinamike izmedu romanickoga
i gotickoga. Kako se pokazalo tijekom
njegove restauracije, raspelo, izvorno iz 13.
stoljec¢a, naknadno je doZivjelo sustinsku
oblikovnu i stilsku promjenu - piljenjem
dijelova izvornog korupsa te njihovim
rekomponiranjem i repolikromacijom,
romanicki Christus triumphans preobrazio se,
u skladu s novim teolos$kim tumacenjima
i stilskim zahtjevima, u gotickog Christusa
patiensa.

Poglavlje o renesansnom kiparstvu
u Istri napisao je Ivan Matejci¢, istaknuti
strucnjak za istarsko kiparstvo, ¢iji se
znanstvene preokupacije i doprinosi
proteZu na spomenike nastale u
sirokome vremenskom luku od ranog
kr$¢anstva do renesanse. Nakon brojnih



klju¢nih doprinosa temi, objavljenih

u raznovrsnim domadim i stranim, ne
uvijek lako dostupnim publikacijama,
Matejci¢ ovdje donosi prvi zaokruzeni,
sintezni prikaz renesansnog kiparstva na
istarskom poluotoku. Kao i inace, njegov
stil odlikuje spoj respektabilne erudicije
isvjeze, dinamicne, gotovo leprsave
naracije, Sto ovu sintezu ¢ini vrlo ¢itkim
ipitkim, ali zato ne manje poucnim i
sadrzZajnim Stivom. Analizirajuéi djela
novog “all’antica” stila, naglasava da
najraniji primjeri stizu preko Venecije,
prije svega narudzbama za gradove
zapadne obale. Istice ¢injenicu izostanka

4 Paolo Campsa, kip sv. Marije Magdalene,
glavnioltar Zupne crkve sv. Marije Magdalene
u Mutvoranu, 2. ili 3. desetljece16. st., FOTO I.
Punis
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monumentalnih ostvarenja, unatoc tome
§to u istarskim kamenolomima djeluje
velik broj vjestih klesara, no oni najveéim
dijelom samo vade sirovinu za izvoz u
Veneciju, iz koje se potom u Istru uvoze
gotova djela, §to je jo§ jedan od simptoma
provincijskog i receptivnog polozZaja Istre.
Na pocetku slijeda odabranih djela koja
odlikuje cjelovita i dosljedna primjena
renesansnoga stilskog jezika, Matejcié
postavlja u danasnju stanju prili¢no
neuglednu, fragmentarno ocuvanu srebrnu
palu glavnog oltara katedrale u Porecu,
narucenu 1451. godine (djelo nije uvrSteno
u katalog), uvjerljivo je smjestajuci u

sferu utjecaja Donatellovih padovanskih
ostvarenja iz tih godina. Isticuéi zanimljivu
¢injenicu da je u Istri sacuvano znatno
“viSe renesansnih kiparskih umjetnina

u drvu nego kamenih”, zakljucuje da je
rije¢ o dugotrajnoj, viSestoljetnoj lokalnoj
preferenciji narucitelja sklonijih “drvenoj
skulpturi ili poliptisima s kipovima nego
naslikanim oltarnim palama”. Posebno
mjesto u korpusu renesansne drvene
altaristike i skulpture zauzimaju djela
Paola Campse i njegove radionice, ¢ijem

je prepoznavanju i tumacenju kljuc¢ni
doprinos dao upravo Ivan Matejci¢. Uz
Campsino zasad najstarije poznato djelo,
Bogorodicu s Djetetom izvedenu 1497.

u suradnji s Giovannijem da Malinesom

za narucitelja iz Buja, kakvocom i
monumentalno$éu posebno se istice glavni
oltar Zupne crkve sv. Marije Magdalene

u Mutvoranu, izraden oko 1520., vrsno
ostvarenje koje predstavlja i “najveci
poznati proizvod te radionice”. U zakljuc¢ku
svoga sinteznog prikaza Matejci¢ naglasava
da je u cjelini rijec o razmjerno skromnom
katalogu djela, koja nastaju od sredine

15. do kraja 16. stoljeca, ali da su to ipak
“vrlo solidne i skladne izradevine”, sto vidi
kao posljedicu racionalne usmjerenosti
istarskih narucitelja, u skladu s njihovim
“umjerenim zahtjevima”, prema solidnim
iuhodanim radionicama kakvima je
tadasnja Venecija obilovala.



Za razliku od prethodnih dvaju, treéi
sintezni tekst autora Damira Tuliéa u
nesto je manjoj mjeri usmjeren stilskoj
problematici, $to je vidljivo i iz njegova
naslova u kojem se stilska oznaka baroka
uopce ne spominje vec se izricu rubne
stilske odrednice proucavanog razdoblja
te raspon vremenskog obuhvata: Od
kasne renesanse do klasicizma: skulpture i oltari
od kraja 16. do pocetka 19. stoljeca. 1ako je
rije¢ o autoru mlade generacije, Tulicev
istrazivacki doprinos temi mramorne i
kamene altaristike 17. i 18. stoljea na
podrudju Istre, kao i pojedinim drugim
srodnim temama, vrlo je respektabilan.
Grada koju je obradio brojem sacuvanih
primjera neusporedivo je obimnija od
one prethodnih dvaju razdoblja, §to je

-
Giovanni
Marchiorii
radionica, kipovi
andela na oltaru
Sakramenta,
1739.-1740.,
Rovinj, Zupna
crkva sv. Jurjaisv.
Eufemije, FoToO I.
Punis

nova izdanja

odredilo i ponesto razli¢it pristup. Uvodno
je autor pozornost usmjerio povijesnom

i sociolo§kom kontekstu nastanka tih
djela, naglasavajudi ¢injenice poput opce
osiromasenosti poluotoka u 17. stoljecu,
kao i, primjerice, iznimnosti pozicije
Rovinja kao ekonomski najjaceg i najveceg
grada u Istri u 18. stoljecu. Analizirajuci
strukturu narucitelja, posebno je naglasio
ulogu lai¢kih bratovstina, scuola, za koje
pretpostavlja da su stajale iza najveéeg
broja narudzbi. Instruktivne retke posvetio
je nacinu djelovanja cehovskih udruzenja
klesara i kipara u Mlecima te raznim
vrstama mramora i ostalim materijalima
iz kojih su istarski oltari i skulptura

tog razdoblja izradeni. Ilustrativne
usporedbe njihovih prosjec¢nih cijena s



iznosom nadnice seljaka u to doba, zorno
predocavaju iznimne financijske napore
koje su lokalne zajednice poduzimale

da bi svoje crkve opskrbile primjerenom
opremom. Oltare tog razdoblja Tuli¢ dijeli
u dvije skupine-oltare tipa slavoluka kojih
je u Istri nabrojao vise od dvije stotine i
oltare tipa tabernakul koji su zastupljeni

u znatno manjoj mjeri. Osvréuci se na
podrijetlo pojave mramornih oltara u

Istri, zakljucuje da je ona “u potpunosti
ovisna o tipologiji, materijalu i majstorima
pristiglim iz Venecije.” Sedamnaesto
stoljece vrijeme je dominacije drvenih
polikromiranih oltara i skulpture-uz
malobrojne primjere mramornih oltara,
prva se pojava u mramoru izradenih kipova
biljezi tek na samom koncu 17. stoljeca.
Uvrsteni primjeri drvene skulpture i oltara
uglavnom su nastali unutar venecijanskoga
umjetnickog kruga, dok su djela s ve¢im
udjelom srednjoeuropske tradicije u ovom
pregledu znatno slabije zastupljena.

S izmakom za Istru izrazito tegobnog
sei¢enta nastupit ¢e znatno povoljnije doba
za narudzbe oltara i skulpture, osobito
onih modernijih, izradenih u kamenu i
mramoru, a inauguriraju ga Bogorodica

s Djetetom u Labinu, pripisana Francescu
Cabianci te iznimno kvalitetan mramorni
kipi¢ leZeceg sv. Jeronima iz Rovinja, rad
Giovannija Bonazze. Kvalitativni vrhunac
dosegnut je u Cetvrtom desetljecu za

Sto su zasluzne dvije kljucne narudzbe-
uredenje svetiSta motovunske Zupne crkve,
povjereno Francescu Bonazzi, te opremanje
glavnog oltara bujske Zupne crkve za

koji su 1737. godine nabavljeni kipovi

sv. Servola i Sebastijana, rad Giovannija
Marchiorija, koje autor s pravom izdvaja
kao “najznacajnije mramorne skulpture

u Istri u 17. i18. stoljecu”. Prikazujuéi
redom sve vaznije pojave i djela 18.
stoljeca, Tuli¢ svoj pregled zakljucuje
djelima dvaju manje poznatih majstora
klasicistickog izricaja, nastalim pocetkom
19. stolje¢a-rovinjskom Bogorodicom s
Djetetom Bartolomea Ferrarija iz 1804. te
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umaskim kipovima sv. Pelegrina i Nicefora
iz 1821., radom Antonia Bose, zaokruzZujuci
time prikaz jedne, brojem sacuvanih
primjera, a dijelom i vrsnocom, vrlo
bogate i uzbudljive epohe koja je u znatnoj
mjeri upravo zahvaljujuéi tome vrijednom
istrazivacu dobila svoje primjereno mjesto
kako na karti isto¢nojadranske tako i na
karti sjevernotalijanske altaristike

i skulpture 17. i 18. stoljeca.

O pitanju izbora djela u antologijski
koncipiranim sinteznim izdanjima poput
ovoga uvijek se moZe raspravljati pa bi,
primjerice, specijalisti za drvenu skulpturu
17. stoljeéa vjerojatno nasli argumenata
za uvr$tavanje barem jo$ ponekog djela
koje bi vrsnocom ili karakteristicno§éu
svojih obiljeZja upotpunilo sliku kiparske
bastine tog perioda, no to nimalo ne
umanjuje vrijednost ovog uistinu
impozantnog izdanja. Urednicki koncept
jasan je i dosljedan-prikazati ono najbolje,
najvaznije i najkarakteristi¢nije od istarske
sakralne bastine uz pomo¢ kvalitetnih
tekstova relevantnih specijalista i vrsnih
fotografija, u izdanju velikog formata koje
odlikuje pomno odmjeren, “partnerski”
odnos teksta i slike. Sukladno koncepciji
nakladnicke serije, rijec je o u cijelosti
dvojezi¢nom hrvatsko-talijanskom
izdanju Sto je vaZan poticaj medunarodnoj
vidljivosti ovog djela, kao i bastine
koju predstavlja. Komunikativnosti
i privla¢nosti izdanja doprinosi i decentno
i pregledno oblikovanje koje potpisuje
Studio Sonda iz ViZinade, s brojnim
fotografijama veceg formata, pomno
uskladenih s tekstom. Fotografije potpisuje
Ivo Punis, Cija autorska interpretacija, bez
zrtvovanja Citkosti motiva, spomenicima
nerijetko pridaje zamjetnu novu kakvocu,
ostvarujuci uspjesan balans izmedu
dokumentarnosti i autorskog citanja.
Posebice to vrijedi za kamene i mramorne
spomenike, koje obavija toplim mekim
osvjetljenjem, dok za polikromiranu
drvenu skulpturu, posebno kada je rijec
o novije repolikromiranim i restauriranim



ili primjerima s velikim udjelom poliranih
pozlacenih povrsina, ne uspijeva uvijek
iznaéi najsretniji interpretativni kljuc.

Najveci dio prostora knjige pripao
je uzorno napisanim, vrlo dobro
uravnotezenim katalo$kim jedinicama koje
su iscrpne i temeljite, no ne i predugacke.
Skrupulozno biljeZenje i valorizacija
istrazivackih dosega prethodnika daju
jasan uvid u tijekove formiranja spoznaja
o djelima, pojavama i epohama. Medu
djelima renesansnog te osobito razdoblja
17. 118. stoljeca nesto je veci broj po prvi
puta odnosno tek u razmjerno novije
vrijeme, oko ili nakon dvijetisuéite godine
objavljenih djela, $to svjedoci o stanovitom
novom poletu u proucavanju te grade, kako
u Hrvatskoj tako i u susjednoj Italiji, a Sto
je osobito izraZeno na podrucju mramorne
i kamene skulpture i altaristike. Unatoc
Sirokom luku vremenskog obuhvata,
uocavaju se pojedine konstante uvjetovane
provincijskim polozajem Istre u odnosu na
Veneciju koju sva trojica autora isticu kao
klju¢no izvoriste umjetnina i umjetnickih
trendova, s ¢cime se u vezu moze dovesti
iizostanak odnosno iznimnost pojave
monumentalnih djela.

Brojne nove spoznaje i izvrsne
ilustracije ¢ine ovo izdanje knjigom za
kojom Ce posezati ne samo strucnjaci
i specijalisti vec i lJjubitelji umjetnosti
ibastine. Discipliniranost znanstvenog
diskursa nije zatomila opipljivu strast
trojice autora prema materijalu i temi,
anjihove su pomne i poucne analize
nerijetko vrlo nadahnute, predstavljajuci
Stivo koje se s uzitkom cita. Jedinu
zamjerku nalazimo u izostanku kazala
koja bi kao iznimno vazna istrazivacka i
Citateljska pomagala morala biti ukljucena
u publikacije takve vrste.

Kao i prethodni, i novi svezak serije
vrijedno je izdanje koje kroz tekstove
eminentnih stru¢njaka donosi mjerodavan
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sintezni i analiti¢ki prikaz grade, knjiga
kojim je uvjerljivo podvucena crta pod
dosadasnja te stvoreno nezaobilazno
polaziste za buducda istraZivanja. A posla
za istrazivace kiparske grade u Istri jo$
itekako ima-na njezinu je podrucju
sacuvan jo$ niz zanimljivih i vrijednih
djela, osobito iz 17. i 18. stoljeca, koja se
zbog ogranicenja formata nisu uspjela
provudi kroz iglene usice urednicke
koncepcije, a koja su atributivno,
kontekstom nastanka i znacenjem jos
uvijek neprotumacena. Nove ¢e spoznaje
u buduénosti nesumnjivo omoguditi i
potaknuti i stru¢na restauracija brojnih
naknadnim intervencijama i preslicima
bitno izmijenjenih umjetnina. S
nestrpljenjem iS¢ekujemo rezultate
restauratorske obnove monumentalnog
mutvoranskog oltara Paola Campse koja
jeu tijeku, ali i kona¢no uvrsStavanje u
konzervatorsko-restauratorske programe
vrsnih djela iz kasnijih razdoblja poput,
primjerice, kipova iz umaske kapele sv.
Roka, skulpture sv. Mihovila iz istoimene
kapele u Piénu ili dvaju velikih andela
luc¢onosa iz Zavi¢ajnog muzeja grada
Rovinja.

Dva dosad objavljena sveska edicije
Umjetnicka bastina istarske crkve rezultat su
sretnog spoja vrhunskoga stru¢nog znanja
i kultivirana narucitelja, senzibilizirana
za vrijednost i dru$tvenu vaznost bastine
te nuznost njezina sustavna proucavanja
i predstavljanja. Osim autorskom timu,
pohvalu stoga valja izredi i institucijama
koje su pomogle i podrzale njihovu
realizaciju, na prvom mjestu Poreckoj i
Pulskoj biskupiji te Istarskoj Zupaniji, kao
i Regiji Veneto koja ju je izdasno financijski
poduprla, uz Zelju da ta vrijedna serija
bude poticajem i drugim biskupijama
i nadbiskupijama te Zupanijama za
kvalitetnu stru¢nu interpretaciju i
prezentaciju njihove umjetnicke bastine. x



