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Dakako, ne kanim na ovom mjestu naËiniti
autokritiËki striptiz. Erozija ideala i idealizma
iπla je paralelno s troπenjem poetiËkih progra-
ma i zamorom samoga materijala, ali postoja-
nje jaËih idejnih orijentira omoguÊavalo je i
bolje diferenciranje kriterija. Ako MeπtroviÊu
moæemo zamjeriti na evolucionistiËko-darvin-
istiËkoj pravocrtnosti, na jednosmjernoj progre-
sivnosti, sebi i inima ne treba opraπtati komfor
lakog pluralizma, ugodu postmoderne krilatice:
“anything goes.” (naravno, pod uvjetom da iza
toga stoji ekonomska podrπka i medijski odjek,
sofistiËka konstrukcija i kritiËki mandarinizam).

VraÊajuÊi se meritumu MeπtroviÊeva likovno-
kritiËkog pisanja istaknut Êemo ovom zgodom
njegovo prepoznavanje slikarstva 19. stoljeÊa i
æivo vrednovanje Ljube IvanËiÊa. Razumjet
Êemo njegove rezerve prema korpusu BabiÊeve
monografske izloæbe ili prema naËinu prezenti-
ranja RaËiÊeva uloga. PrivuÊi Êe nas njegovo
svojevrsno preferiranje Legerova primjera

ispred jaËe kanoniziranih vrijednosti Picassa i
Braquea. Sloæit Êemo se s apostrofiranjem
Gattina i Viriusa, no neÊemo (ipak) podijeliti
skepsu povodom StanËiÊa i Kulmera. Veselit Êe
nas brzo prepoznavanje ©uteja i Knifera, naÊi
Êe nas suglasnima konsakracija Petlevskoga i
Glihe. Ne trebamo pak troπiti rijeËi oko Meπtro-
viÊevih favorita kao πto su Vasarely i Morellet,
Enzo Mari ili pariπka Grupa za vizualna istraæi-
vanja, jer je apologija i interpretacija njihova
djelovanja temeljan uvjet njegova kritiËkog
zagovaranja uopÊe.

Ni u ovom novom Ëitanju nisam se posebno
pozabavio arhitektonsko-socijalnim dimenzija-
ma, premda su one Ëak dominantne u Meπtro-
viÊevu kritiËkom razvoju. Ali i razgovor o pres-
jeciπtu tradicionalnijih medija i ideoloπkog sup-
strata moæe dovoljno ukazati na karakter
piπËeva uloga, na mjesto u likovnokritiËkoj
povijesti druge polovice dvadesetoga stoljeÊa.

vale vrijedno je dvogodiπnje izlaæenje
Ëasopisa Grafika koji su pokrenuli povjesniËari
umjetnosti i grafiËki umjetnici, prvenstveno s
Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu. Kako
stoji u uvodnicima glavne urednice Margarite
Sveπtarov ©imat, Ëasopis nastoji promovirati
grafiËku umjetnost, ne u obliku suhoparnog
izvjeπtavanja, veÊ kritiËkim osvrtima, inter-

pretacijama grafiËkih djela, praÊenjem aktual-
nih grafiËkih zbivanja (prvenstveno u Hrvat-
skoj), uspostavljanjem kontinuiteta izmeu
proπlosti i sadaπnjosti, objavljivanjem Ëlanaka s
podruËja teorije i prakse grafiËke umjetnosti, te
propitivanjem aktualnih problema i dilema u
suvremenoj grafiËkoj umjetnosti. Kako sazna-
jemo od glavne urednice u posljednjem broju,
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ritam kvartalnog izlaæenja Ëasopisa djelomiËno
je poremeÊen zbog financijskih teπkoÊa i ona,
uz ispriku, moli za razumijevanje, opravdava-
juÊi retrogradni karakter pojedinih Ëlanaka.

Dosadaπnji brojevi pokazuju da se broj surad-
nika poveÊava, osobito povjesniËara umjetnos-
ti, koji se sve viπe zanimaju i za to podruËje
likovnosti, te svojim Ëlancima prate aktualna
grafiËka zbivanja u Hrvatskoj. Meutim, Ëlanci
grafiËkih umjetnika zastupljeni su u vrlo malom
broju, a svakako treba spomenuti Ëlanke prof.
Frane Para, vrsnog grafiËara, ujedno i pedagoga
koji izborom tema uspostavlja veze izmeu
teorije i prakse te istiËe polaritet grafiËke um-
jetnosti, tj. kreativnosti i zanatske vjeπtine.
Njegovi Ëlanci nas informiraju o mnogim nepi-
sanim pravilima grafiËke umjetnosti koji pomaæu
u razumijevanju i valoriziranju grafiËkog djela.
U posljednjem broju, u Ëlanku Karizma, vjero-
dostojnost i pedagoπki instinkt Paro govori o
nemjerljivom doprinosu Alberta Kinerta u orga-
nizaciji i unapreenju GrafiËkog odsjeka Aka-
demije likovnih umjetnosti, oformljenog 1956.
godine i njegovom entuzijazmu u radu sa stu-
dentima, inovacijama u nastavi i silnoj radnoj
energiji, dok u Ëlanku Konverzija visokotisne u
dubokotisnu grafiku donosi detaljne naputke o
tom specifiËnom grafiËkom postupku na teme-
lju vlastitih zapisa iz nastave.

VeÊina drugih umjetnika prisutna je samo
posredno kroz kritiËke osvrte izloæbi, iz pera
likovnih kritiËara i povjesniËara umjetnosti,
bogato ilustriranih reprodukcijama njihovih
grafika (Picelj, BorËiÊ, Arbanas, Kuduz, MurtiÊ,
Keser, KoæariÊ i dr.), a u posljednjem broju
tiskani su i Ëlanci posveÊeni dvojici umjetnika
koji su ostavili neizbrisiv trag u suvremenoj
hrvatskoj grafici: osvrt Zvonka MakoviÊa
Segment opusa koji Ëeka interpretaciju, o
znaËenju i vrijednosti grafiËkih radova pre-
minulog Julija Knifera i oproπtajni govor Tonka

MaroeviÊa na komemoraciji Ivanu LackoviÊu
Croati u zagrebaËkom Hrvatskom narodnom
kazaliπtu, 1. rujna 2004.

Svaki pisani zapis iz pera samih umjetnika o
nastanku umjetniËkog djela od neprocjenjive je
koristi za bolje razumijevanje njihove umjetnos-
ti, stoga je u posljednjem broju vrlo zanimljiv
osobni zapis Josipa Zankija Geneza kao tvor-
beni impuls o nastanku, odnosno ikonografiji
vlastitih grafika. Nadamo se da Êe u iduÊim
brojevima biti viπe takvih Ëlanaka, te da Êe i
drugi grafiËari pokuπati u obliku pisane rijeËi
iznijeti geneze i promiπljanja o vlastitim radovi-
ma ili grafici opÊenito, pri Ëemu ne treba
umanjiti vrijednost Ëlanaka poput Litografija je
moj saveznik Viπnje Slavice Gabout u kojem
donosi razgovor s umjetnicom Majom S.
FrankoviÊ o njezinom poimanju litografije i
radu u atelijeru u BrseËu.

»asopis je do sada pratio sva aktualna zbiva-
nja, prvenstveno izloæbe, bibliofilska izdanja i
knjige s podruËja grafiËke umjetnosti, ne samo
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u Hrvatskoj, veÊ ponekad i na πirem podruËju
(Slovenija, Srbija, Bosna i Hercegovina). U
posljednjem broju valja izdvojiti Ëlanke posve-
Êene hrvatskim dogaanjima meunarodnog
karaktera: onaj Darka Glavana Lorca svijetu,
svijet Lorci, posveÊen mapi Hommage Federicu
Garciji Lorci (Muzej Mimara, Zagreb, 2004.) te
Ëlanak Iskre Karniπ Meunarodna razmjena
iskustva o zaπtiti papira o dogaanjima i tijeku
simpozija o restauraciji papira odræanom u
Ludbregu 2004. godine, zatim Ëlanak Sonje
Briski-Uzelac o izloæbi Jedan vek grafike, iz
zbirke Muzeja savremene umetnosti u Beogra-
du, odræanoj 2003., te Ëlanak Jeπe Denegrija o
odjelu zagrebaËke serigrafije, koji nas podsje-
Êaju na mjesto i ulogu koju je hrvatska grafika
imala u okvirima bivπe Jugoslavije.

Kako su nekada zadane granice grafiËke
umjetnosti, tj. onog πto jest, a πto nije grafika,
u suvremenoj umjetnosti, prvenstveno zaslu-
gom umjetnika, proπirene do nesluÊenih grani-
ca, pokazuju i Ëlanci posveÊeni predavanjima
na meunarodnom skupu koji se odræavao
povodom pedesetog tradicionalnog meunaro-
dnog bienala grafike u Ljubljani, koji propituju i
naznaËuju probleme grafike kao umjetniËke
vrste, a samim time i probleme originalnosti i
valorizacije nastale zbog sukoba umjetnosti i
sve intenzivnijeg prodora tehnologije i globa-
lizacije podataka (Javier Blas i Maria Zozaya
GrafiËka umjetnost? Kriza kategorije i Ljiljana
StepanËiÊ Sunek/Udar - ©to je grafika danas?).
Iskorak iz tradicionalnog predstavljen je u
Ëlanku UmjetniËka knjiga kao estetski objekt
Klaudija BorπiÊa, o bibliofilskom izdanju
UmjetniËke knjige 3+3, nakladnika Galerije
Rigo, izdane u Novigradu 2004. godine u 33
primjerka, u kojoj dvojica umjetnika, –anino
BoæiÊ i Nelio Sonego, u neuvezanom izdanju
knjige i vlastitih grafika omoguÊuju posjedniku
knjige kreativno poigravanje, te na taj naËin
produæuju æivot umjetniËkom djelu i nakon

zavrπene materijalne realizacije. U suprotnosti
s danaπnjim sveprisutnim dilemama u grafiË-
koj umjetnosti, a kao doprinos teoriji likovne
umjetnosti u svakom broju Ëasopisa uredniπtvo
obvezno objavljuje prijevode ulomaka iz knjiga
svjetski poznatih teoretiËara umjetnosti
(Focillon, Panofsky, Vasari) u kojima interpre-
tacije djela mahom poznatih vrhunskih umjet-
nika i razliËiti pristupi grafiËkoj umjetnosti upo-
zoravaju na njezin interdisciplinaran karakter i
omoguÊuju bolje razumijevanje djela.

U nastojanju da se postigne kontinuitet u povi-
jesnom slijedu izmeu proπlosti i sadaπnjosti,
svaki broj Ëasopisa donosi Ëlanke povjesniËara
umjetnosti s podruËja povijesti grafike u Hrvat-
skoj: u prethodnim brojevima Ëlanci M. Pelca
te Jasne Galjer o plakatu, a u ovom Mikice
MaπtroviÊ Nepoznati bakropisi Andrije Medu-
liÊa, u kojem nakon dugo vremena saznajemo
pojedine podatke o starijem grafiËkom gradivu,
tj. o petnaest MeduliÊevih bakropisa koji se
Ëuvaju u GrafiËkoj zbirci SveuËiliπne i nacional-
ne knjiænice u Zagrebu. Nadamo se da Êe se i
u iduÊim brojevima nastaviti s objavljivanjem
Ëlanaka koji obrauju djela iz spomenutog fun-
dusa. Kako se krhka nit poveznica, s obzirom
na nevelik broj Ëlanaka iz povijesti grafike u
odnosu na Ëlanke o suvremenoj grafici, ne bi
izgubila, te kako bi oËvrsnula, potrebno je i
dalje podræati uredniπtvo Ëasopisa u nastojanju
da objavljuje i Ëlanke iz povijesti grafiËke
umjetnosti i to ne samo o poznatim grafiËari-
ma, veÊ i o manje poznatim autorima, kao i
Ëlanke s podruËja merkantilne grafike i ilustra-
tivne grafike u knjigama, Ëlanke o grafikama iz
fundusa zbirki i muzeja te o grafiËkoj umjet-
nosti 18. i 19. stoljeÊa, kako ta podruËja i raz-
doblja u povijesti grafike u Hrvatskoj ne bi
ostala zanemarena.

Primjetno je da se u svim brojevima sustavno
biljeæe, u obliku kratkih informacija, zbivanja u
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grafiËkoj umjetnosti u inozemstvu. Meutim,
ugodno iznenaenje prvoga broja s popisom
web stranica, relevantnih za umjetniËku gra-
fiku, nije nastavljeno u ostalim do sada objav-
ljenim brojevima te bi svakako bilo potrebno i
korisno da se i dalje nastavi s objavljivanjem
popisa koji je dakako mnogo duæi, a time bi bio
i raznovrsniji i korisniji ne samo ljudima od
struke veÊ i πirem krugu ljubitelja grafiËke
umjetnosti.

Odmjeren i promiπljen vizualni identitet Ëaso-
pisa odreen je veÊ prvim brojem: izbor papira,
trostupËani slog, obilje ilustrativnog materijala
u boji, odnos bijelih, crvenih i crnih ploha teks-

tualnog dijela, moæe se okarakterizirati kao
suvremeni grafiËki dizajn s odliËno ukomponi-
ranim elementima preuzetim iz nekih proπlih
vremena koji svojim skladom odiπe bliskoπÊu s
prezentiranim sadræajem. Poæelimo uredniπtvu
da prevlada financijske teπkoÊe i nastavi s
objavljivanjem ovoga Ëasopisa, koji je ne samo
potreban uskom krugu struËnjaka i umjetnika,
veÊ je i koristan izvor informacija πirem krugu
ljubitelja grafiËke umjetnosti zbog mnoπtva
Ëlanaka, koji svojom raznovrsnoπÊu proπiruju
spoznaje o grafiËkoj umjetnosti i cijelom nizu
drugih podruËja vezanih uz nakladniπtvo grafika.

ako dvojbe viπe ne bi trebalo biti, u praksi se
joπ uvijek susreÊemo s Ëinjenicom da fotogra-
fiju mnogi ne doæivljavaju kao ravnopravnu
ostalim umjetniËkim medijima. U Hrvatskoj je
tek nekoliko galerija fotografije, a ideja o mu-
zeju fotografije nije ni zaæivjela. U stalnim mu-
zejskim postavima fotografija nije zasebno
izloæena, a tek od nedavno uËestalije je oboga-
Êivanje fundusa muzeja suvremene umjetnosti
fotografijama. Dio odgovornosti dijeli i struka,

jer je meu povjesniËarima umjetnosti joπ uvi-
jek mali broj onih koji se sustavno bave foto-
grafijom, posebno istraæivanjem hrvatske
fotografske baπtine Ëiji je veliki dio joπ nepoz-
nanica. U pojedinim su sredinama, poput
Splita, unatoË zavidnoj fotografskoj proπlosti,
tek nedavno uËinjeni prvi koraci.1

Svaki prilog teoriji, istraæivanju i prezentaciji
fotografske grae vrijedan je prinos. Stoga

1 Gotovo istovremeno objavljene su dvije monografije koje znaËajno upotpunjuju sliku hrvatske fotografije: DU©KO KE»KEMET,
Fotografija u Splitu: 1859.-1990., Split, Marjan tisak, 2004. i Fotomonografija Fotokluba Split, (ur.) Z. BuljeviÊ, A. Verzotti, Split, 2004.


