Tonko Maroevic

PRELOMNE PEDESETE

Danas viSe nije uopce upitno da su pedesete

godine jedno od najzivljih, najpolemicnijinh i
najrazvedenijin razdoblja Citavoga dvadesetoga stol-
jeca. | u zapadnoeuropskom liberalnom kontekstu bio
je dobrodo$ao razmak od nekoliko godina da se zali-
jeCe ratne traume i izade iz prejakih idejnopolitickih

Pedesete godine u hrvatskoj umjetnosti
Dom hrvatskih likovnih umjetnika, Zagreb
24.10.-7.12.2004.

polarizacija Sto ih je potom nametala klima
»hladnog rata“. U drustvima tzv. realsocijalizma,
medu kakve se, uza sve razlike, ubrajala i
Jugoslavija (a s njom, dakako, i Hrvatska) trebalo je
proci jo$ nesto viSe vremena da prije svega olabavi
pritisak socrealizma, a da se zatim stvaralastvo
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oslobodi ideoloskih smjernica i krene prema sve
vecoj autonomiji i stvaralackoj slobodi.

Citavoj hrvatskoj umjetnosti uspjelo je u pedesetim
godinama uglavnom nadoknaditi ono famozno
»Zaostajanje za Europom*, jo$ jednom uhvatiti
prikljutak na suvremenije tokove (a to se ponajprije
odnosilo na prepoznavanje pariSke scene u slikarstvu
i kiparstvu, odnosno na slijedenje konstruktivistickinh,
racionalistickih tokova u arhitekturi, zatim na otkri-
vanje angloamerickih silnica u knjizevnosti i
kazalistu, donekle i filmu, te na raznovrsno plura-
listiCko otvaranje u glazbi, dizajnu, pa i likovnoj kriti-
ci). Naravno, datumi nasih najvaznijih dometa nisu se
odmabh poklopili s najaktualnijim i svjetski
najradikalnijim fenomenima - pogotovo ne u prvom
trenutku poratnih budenja, ali ve¢ krajem desetljec¢a
hrvatska je likovnost u velikoj mjeri aZurirana s
neoavangardnim stremljenjima (Sto ce vrlo skoro,
1961., rezultirati osnivanjem ,Novih tendencija“).
Nije nevazno, medutim, ni stvaranje povoljne klime
Sirega raspona, u kojoj sudjeluju i nesto stariji umjet-
nici, oni formirani u duhu meduratnih tekovina, jer na
taj nacin dobivamo Siroku i bogatu panoramu izrazZaj-
nih mogucnosti. Logicno je da je prilikom predstav-
ljanja kreativnih optimuma pedesetih godina nagla-
sak stavljen na najizrazitije i najspecificnije pojave,
na djela kakva se dotad nisu mogla javiti u nasoj
sredini i kakva su upravo u tom trenutku odgovorila

novonastalim spoznajama i duhovnim potrebama
(iznimno osjetljivih pojedinaca, ali Cesto i s alibijem
drustvenih ingerencija). Izlozba u Domu HDLU-a u
Zagrebu u znatnoj je mjeri odgovorila zadatku prob-
lemske prezentacije navedenoga razdoblja, a to je
mozda jos i viSe poslo za rukom studijskom katalogu
s relativno kratkim, ali kritiCki utemeljenim tekstovi-
ma niza kompetentnih, specijalisticki upucenih
tumaca pojedinih disciplina.

Primjedbe upucene izloZbi odnosile su se ponajprije
na postav, a zatim na nedovoljnu Sirinu zahvacenih
fenomena, to jest na izostanak popularne kulture
(posebno lake glazbe, usporedive na neki nacin s
propagandnom, ,,potrosnom*, primijenjenom funkci-
jom dizajna, koji je pridonosio difuziji, otvaranju i
komercijalizaciji stvaralastva). Te dvije primjedbe
pomalo su proturje¢ne i gotovo da se medusobno
potiru. Naime, da se uvela i Slagersko-Sansonijerska
produkcija (socioloski nesumnjivo zanimljiva i vazna)
bilo bi joS teze izbjeci velesajamski ugodaj jer je i
uklapanije filmskih ,,zivih slika“ veé znatno otezavalo
mogucnosti simultane (pa i sinkrone) percepcije, a
prizori iz kazaliSta, pokazane knjige i partiture,
komadi namjesStaja, arhitektonski planovi, snimke
gradevina itsl. predstavljali su toliko raznorodnu
gradu da je bilo teSko naci zajednicki nazivnik ili
metodom dinami¢nih kontrasta uspostaviti jasan i
lako Citljiv poredak. Nama koji smo bili suvremenici
epohe i dobar dio izloZaka primali kao repetitorij (ili
deja vu) snalazenije je bilo olak$ano, no moramo se
sloziti da je mladima pri prvom susretu s materijalom
bilo znatno teze naci nit vodilju i slijediti namjere
postavljaca. Crna ploha zidova ne treba biti shvacena
kao intonativna kvalifikacija, nego tek kao neutralnija
pozadina na kojoj Ce se bolje diferencirati kromatske
i dinamicke posebnosti.

Premda je izloZba u temeljima i intencijama pretezno
likovna, ¢ini se da je odsjecak filma najinstruktivniji
za shvacanje epohe, pa i estetskih dilema i kreativne
amplitude svih, dakle i ostalih uvrstenih disciplina. S
obzirom na njegovu uvecanu drustvenu uvjetovanost
(to jest potrebu kolektivnog rada i angaZiranja rela-
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tivno znatnijih sredstava), na filmu se najbolje mogao
vidjeti odnos izmedu ideologije i prakse, zatim
izmedu napornog stvaranja ozbiljne metjerske pod-
loge i postupnog pripustanja imaginativne nadgrad-
nje, pa i izmedu razlicitih funkcionalnih ili tehnickih
razina (obrazovni film, crtani film). Najveci se
paradoks ocitovao u stvaranju ,klasi¢nog“ main-
streama, slijedom socrealistickog diktata, s jedne
strane, a zapadnjackih iskustava (americkog krimica,
neorealisticke drame), s druge. Ne maniji je paradoks
u tome $to je ,modernisticka“ diverzija, alternativna i
marginalna u pocecima (ojatana umjetnickim slobo-
dama stecenim na polju ,crti¢a®), vrlo brzo nagrizla
dominaciju stecenog ,realistickog* (ili drustveno
angaziranog) standarda, premda hrvatski film nece
doseci radikalnost srpskog ,.crnog vala“ ili sloven-
skih ,egzistencijalistiCkin“ ostvarenja.

Borba oko stvaralackih sloboda bila je na filmu valjda
najteza, ali i najdvosmislenija. Ni na kojem drugom
podrucju nisu zabrane tako pogadale i usporavale
procese, ali nigdje drugdje se nije tako vjeSto moglo
manipulirati idejnim trendovima. Kazalite i knjizev-
nost imali su takoder dezurnih duSobriznika, sklonih
da i u pedesetim godinama traze sankcioniranje
odve¢ smielih inicijativa, a glazba se naro€ito lomila
izmedu slutnji novozvukovnog univerzalizma i tradi-
cionalnijega ,,nacionalnog“ smjera. Graditeljstvo je
valjda najprirodnije prihvacalo ogranicenja velikih
drustvenih zadataka i programatskih direktiva, no
zauzvrat je raspolagalo plodnom bastinom,
neposrednim iskustvima (pa i kadrovskim potenci-
jalom) progresivne meduratne ,,zagrebacke Skole".

Pozabavili smo se opcenitim okvirima razdoblja zato
§to je izloZba imala ambiciju predstaviti ,duh vreme-
na“, a ne tek antologiju najznacajnijih slika i kipova.
Uostalom, mnoga znacajna likovna ostvarenja iz
pedesetih godina bila su zastupljena prethodno na
panoramskim izloZbama (posvecenima posebno
enformelu, a posebno konstruktivnim tendencijama),
tako da je struc¢na javnost mnoga od njih mogla i
razmjerno nedavno vidjeti. Ali posebno zanimljivo bilo
je rekonstruirati cjelovitiji kontekst, sagledati slike i

kipove zajedno s drugim kreativnim emanacijama
trenutka, a aksioloSki akcentirati vrhunce u razlicitim
poetickim i psiholoSko-morfoloskim orijentacijama.

Nec¢emo kazati da je likovna umjetnost u pedesetima
lako i nekonfliktno stekla svoje pluralisticko lice, a
jo$ manje da su bez otpora pro$le radikalnije i avan-
gardnije opcije, $to se u prvo doba odnosilo i na
svako odricanje od mimezisa. Stare institucije i budni
komiteti pazili su da se ne skrene s konvencionalnih
staza i ustaljenih vrijednosti, ali se u ime revolu-
cionarnosti, novoga poretka i kolektivisticke difuzije
dalo usicariti poneku koncesiju, a bogme i pravo na
mijene. Zalaganje za slobodu stvaralaStva u nekim se
slu¢ajevima neobicno povezivalo sa zaklinjanjima na
politiCku pravovjernost, no rezultati su opravdali i
takva trazenja alibija.

Kako bilo, likovni izraz je ipak bio manje ideolo3ki
opterecen od diskurzivno i pojmovno opterecenoga
jezika knjizevnosti i kazalista. Opasnost da se bude
proglasen formalistom (slikarom mrtvih priroda, kra-
jolika ili slobodnih kompozicija) nije bila rizicna koliko
etiketa dekadentnog pjesnika, naturalistickog ili vul-
garnog prozaika, malogradanskog ili reakcionarnog
dramaticara. Kipari su, s obzirom na Zeljene
drustvene narudzbe, bili stroZe uvjetovani te je oko
spomenicke plastike duze vremena bilo prijepora i
ostracizama (ali i protekcije, koju su obilno Koristili
vec etablirani liferanti memorabilija). Medutim, kad je
led jednom probijen, kad se slobodna asocijativna
forma ustalila kao moguc¢nost evokacije povijesnih
zbivanja, hrvatska je monumentalna skulptura
odgovorila najviSim estetskim kriterijima, dapace po
mnogo ¢emu je prednjacila u Sirokim, gotovo uni-
verzalnim razmjerima.

Prelomne pedesete godine stavile su na svoje mjesto
mnoge stvari i definitivno razdvojile politiCku pragmu
od kreativne prakse. Diskusije u kritici i povijesti
umjetnosti znatno su pripomogle prociscenju pojmo-
va, raskrcivanju putova, olakSavanju prodora. Izlozba
i katalog koje razmatramo u znatnoj su mjeri hom-
mage zagovornicima stvaralatkog oslobadanja i
provoditeljima novih iskustava, kako na razini stavo-
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va i ideja, tako i u bitnom sloju uvjerljivih, autenticnih
umjetnickih ostvarenja. U neizbjeZnoj antologijskoj
redukciji gotovo sva raspoloZiva mjesta popunjena su
istinskim protagonistima.

U najsumarnijoj karakterizaciji izloZbu ,Pedesete
godine u hrvatskoj umjetnosti“ oznacio bih kao eli-
tisticku, esencijalisticku i egzistencijalisticku.
Egzistencijalisticki podtekst daje joj svjetonazorna
kriza svih transcendentalnih sustava (ukljucujuci i
individualistiCku opoziciju prema dirigiranoj vjeri u
neposrednu pozitivnu preobrazbu svijeta).
Esencijalizam nalazim u dominantnoj potrebi
svodenja na bitno (na materiju, na volumen, na
znak), §to su doista programatske zadace epohe;
izbor izloZzaka je logicno preferirao takva usmjerenja.
Elitizam vidim u selekciji koja manje vodi racuna o
odjeku u vremenu, o zbiljskom utjecaju na suputnike,
o verificiranoj povijesnoj dimenziji, a vise o projek-

tivnom i potencijalnom dijakronom znaceniju, to jest o
prosudivanju post festum, a po mjeri danas aktualnih
parametara.

Priznavajuci izboru slikarskih i kiparskih izloZzaka
zadovoljavajucu Sirinu prikazanih tendencija, ne
mogu ipak ne poZaliti stanovitu zagrebocentri¢nost.
Istina je, naime, da su razmjerno objektivno pred-
stavljeni i zastupnici obnovljene figuracije i nosioci
strukturalnoga (a dodao bih: metafizickog)
pejzaZizma, da nisu privilegirani ni prvoborci
geometrijsko-racionalistiCke apstrakcije niti su zane-
mareni pobornici gestualno-lirske nemimeticnosti, ali
bih rado prepoznao i neka otkrica iz drugih regija i
sredina, a ima barem nekoliko zanimljivih pojava i
izvan nacionalnoga sredista (od Rovinja do
Dubrovnika). No ta pobozna Zelja ne znaci nijekanje
poticajnosti i egzemplarnosti u€injenoga.




