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d svoga osamostaljenja, a osobito po
zavrSetku Domovinskog rata, Hrvatska je u nekoliko
navrata imala priliku pokazati svoju kulturnoumjet-
nicku bastinu internacionalnoj publici. Prisjetimo se
vatikanske izlozbe (1999.), izlozbe o Karolinzima
(2000./2001.), hrvatske dionice izloZzbe o AnZuvin-
cima (2001.), venecijanske izloZbe (2001.). Moglo bi
se samodopadno reci: Hrvatska je izloZbeni hit
posljednjin godina u Europi. Tu tvrdnju kao da
potvrduje i sadasnja izloZba hrvatske renesanse u
francuskom Nacionalnom muzeju renesanse u
dvorcu Ecouenu kraj Pariza.

Na toj se manifestaciji kulturnoj javnosti svijeta prvi
put pokazuje jedna dionica nacionalne umjetnicke

povijesti koja ni u domacim razmjerima nikada nije
bila na ovaj nacin sagledana: nikada jo$ na jednom
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mjestu nismo vidjeli umjetnicka djela priobalne,
kontinentalne i ‘izvandomovinske’ renesansne
bastine tako objedinjena kao na ovoj izlozbi. To je
njezino neosporno postignuce. Njezinu koncepcijsku
okosnicu diktirala je teZznja da se u prvom redu
istaknu djela koja pripadaju kompleksu ‘Ciste’
oblikovne morfologije preuzete iz talijanskih izvora.
Stoga su, dakle, iz svega onoga $to pripada raz-
doblju od oko 1450. do oko 1600. izlucena uglav-
nom djela s izrazito renesansnim (i maniristickim)
oblikovnim znaCajkama, a tek u manjem broju ona
koja imaju i natruhe kasnogotikog oblikovanja.
Tako je na izloZbi prikazan osebujni ‘renesansni’
destilat za potrebe internacionalne prezentacije, a
tek se s odredenim ogradama moZe reci da izabra-
na djela predstavljaju realni presjek umjetnickog
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stvaralastva i recepcije umjetnosti u hrvatskim kra-
jevima u spomenutom razdoblju (nema, primjerice,
adriobizantinskih radova koji su itekako bili sastav-
nicom tadasnje likovne kulture). Cista morfologija a/’
antica samo je jedan njezin aspekt, a nacelo
‘Cistoce’, dakako, ni ovdje nije moglo biti do kraja
postivano. IzloZba je povezala membra disiecta
jednog dijela hrvatske renesanse u figuru koja je sa
stajaliSta kritiCkog promatranja upitna, ali je sa sta-
jalista izlozbene manifestacije produktivna i dojmljiva.

Hrvatska renesansa predstavljena je kao gosca u
dvorcu-muzeju prepunom djela francuske, talijanske
i sjevernjaCke renesanse i manirizma. U prvi ¢as
nastaje dojam kao da je skromna i ¢edna rodaka iz
provincije usla u rasko3ne odaje bogate rodbine. No
taj efekt kontrasta postignut zbliZzavanjem djela koja
bi po svom stilskom odredenju trebala biti srodna, a
zapravo su vrlo razlicita, izvanredno je poucan.
Izlozba u Ecouenu ukazuje na sliénosti i razlike, na
mnoStvo i jedinstvo, na bliskost i udaljenost u okvi-
rima ‘istoga’ stilskopovijesnog fenomena. Francuski
su majstori, jednako kao i hrvatski, oblikovali svoju
‘renesansu’ pod utjecajem talijanskih, ali u drugom
stilskom ozra¢ju. Majstori poput Rossa, Primaticcija,
Cellinija, Serlija i drugih, koji su od tridesetih godina
16. st. dolazili iz Italije na kraljevski dvor u
Fontainebleau, pokrenuli su maniristicku lavinu na
svim podrucjima likovnog oblikovanja, arhitekture i
primijenjene umjetnosti. Francuska je donekle
‘preskocila’ ranu renesansu, Hrvatska je pak u
velikoj mjeri ‘izgubila’ kasnu renesansu i manirizam.
Mogucnost da se usporeduju dvije ‘renesanse’,
jedna rana i suzdrzana, druga kasna i rasko$na,
obje razliCite medusobno i razlicite od talijanske, a
sve tri ipak u mnogim genealo$kim, morfoloSkim i
sadrZajnim crtama srodne, izvanredno je poticajna:
prava gozba za poklonike analize stila. Kad se tome
jos$ pridruzi velik i reprezentativan izbor flamanskih
tapiserija 16. st. i djela primijenjene umjetnosti fran-
cuskih, talijanskih i sjevernjackih majstora u stal-
nom postavu dvorca, dobiva se doista jedinstven
uvid u svijet renesansne kulture i umjetnosti.

Postava izloZbe reZirana je tako da potice radoz-
nalost i stvara atmosferu ugodnog iznenadenja za
posjetioce Muzeja, koji vjerojatno ne ocekuju da ¢e
u njemu osim francuske renesanse vidjeti i nesto
drugo. Hrvatskim izloScima dodijeljen je smjestaj u
jednom krilu prizemlja dvorca, pretezno u odajama
Katarine de'Medici, Zene kralja Henrija II. RijeC je o
nizu prostorija razlicite veliCine i osvijetljenosti, u
kojima se hrvatski izloSci ne nizu po nekom meha-
nitkom kljucu ili kronoloskom redoslijedu, vec¢
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prema pogodnosti samih prostorija. Nakon panoa u
prve dvije dvorane koji upoznaju gledaoca s povijes-
no-geografskim ¢injenicama, s vrijednostima
arhitekture i prostora, kao i s obiljezjima hrvatskoga
humanizma, slijedi stanka - nekoliko prostorija u
kojima nema hrvatskih djela. A onda se posjetilac
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odjednom nade u prostoru s radovima Franje
Vranjanina (Francesco Laurana - jedan od onih maj-
stora koji su ranu renesansu donijeli u Francusku),
interpoliranim u stalni postav. Potom opet nekoliko
dvorana stanke, pa jedan uski prostor ispod stubista
s Bicevanjem Jurja Dalmatinca itd. Dominantne su
dvije velike dvorane, kralji€ini apartmani, koje su
vecim dijelom ili potpuno prepustene Hrvatskoj. One
su u polutami, djela su pojedinacno osvijetljena,
komunikacija izmedu njih i posjetilaca istodobno je
tajanstvena i prisna. Direktor Muzeja Alain Erlande-
Brandenbourg zasluZio je za ovakvu decentnu i
efektnu prezentaciju djela pristiglih iz Hrvatske i iz
francuskih muzeja (preteZno pariskih) svako priz-
nanje. ZasluZili su ga i organizatori izloZbe iz
Hrvatske, Miljenko Jurkovi¢ i Miljenko Domijan,

koji su takoder sudjelovali ne samo u stvaranju
koncepcije, nego i u postavi izloZbe.

Hrvatska renesansa u Ecouenu, prekrasnom dvorcu

u pariskoj okolici, koji ne posjecuju rijeke turista kao
Louvre, ve¢ samo probraniji i upuceniji znalci,
doZivljaj je za sladokusce. Ipak, pod dojmom otmje-
ne izvrsnosti izlozbe neizbjezno se postavlja pitanje
zato je na udarno mjesto u pocetnoj dvorani treba-
lo staviti dva mega-panoa s Apoksiomenom, dok je
glavni pano s informacijama o izloZbi, na kojem je
reprodukcija Duknovic¢eva sv. lvana (vizualni lajtmo-
tiv izloZzbe) gurnut sasvim u stranu. Zasto je
Apoksiomen istisnuo Duknovi¢a? Je li to pokazatelj
tipicnog domaceg manjka osjetljivosti za dekorum,
za ono Sto je u odredenoj situaciji prikladno i
dostatno za potpunost i neporemecenost dojma ili
mozda, po mom sudu nategnuta, paralela izmedu
dva lika, Cije je odgonetavanje prepusteno masti i
dosjetljivosti posjetilaca?

Katalog izlozbe, koji Ce biti objavljen i na hrvatskom
kad izloZba preseli u Klovi¢eve dvore u Zagrebu,
zasluzuje poseban osvrt.




