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raj 2003. godine u Zagrebu je obiljeZilo

nekoliko znacajnih izlozbi - uz Secesiju u Hrvatskoj i
retrospektivu arhitekta Stjepana Planica medu njih
valja ubrajiti i izloZbu Universum sacrum otvorenu
pocetkom prosinca u Hrvatskom povijesnom muzeju.
Njome je prezentirano sedamdesetak djela javnosti
gotovo potpuno nepoznate zbirke sakralnog Kipar-
stva tog muzeja. Zbirku najvecim dijelom ine drvo-
rezbarski radovi datirani u razdoblje od 16. do 19.
stoljeca, a njezin najistaknutiji dio predstavljaju djela
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baroknih stilskih oznaka podrijetlom iz sjeveroza-
padne Hrvatske. Istakavsi raznolikost i fragmen-
tarnost kao obiljeZja zbirke koja prema nacelu pars
pro toto vjerno zrcale karakteristike cjeline barok-
nog sakralnog kiparstva sjeverozapadne Hrvatske,
autorica izlozbe Snjezana Pavici¢ u katalogu je
izlozbe ponudila interpretaciju grade iz viSe razlicitih
oCista. Prikazavsi u uvodnim poglavljima raznovrsne
puteve i zanimljiv ‘Zivot’ umjetnina nakon $to su bile
izvuCene iz svog izvornog konteksta, u poglavlju
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Ikonografska i tipolosko-stilska obiljeZja nastojala ih
je ulancati u Siri povijesnoumjetnicki kontekst,
suoGivsi se s poteSkocama i ogranicenjima uobi-
Cajenim za gradu ovakve vrste. Zbog raznolikosti i
fragmentarnosti zbirke, neizvjesnog podrijetla i
izvornog konteksta mnogih djela te njihovih neri-
jetko provincijalnih i puckih znacajki, o autorstvu ili
dataciji Cesto je vrlo teSko precizno govoriti. NeSto
ih je lak$e odrediti ikonografski, $to u pojedinim
primjerima daje vrijedna (doduse, ne i neocekivana)
svijedocanstva o ikonografskim preferencijama regi-
je - primjerice, ¢ak Cetiri kipa u ovoj nevelikoj zbirci
prikazuju Mariju Zell, ¢iji je kult bio osobito rasiren
na podrucju susjedne Austrije i Ugarske.

Najvecu pozornost medu izlocima pobudila su djela
pripisana, s vecom ili manjom izvjesnoSc¢u, pojedi-
nim protagonistima baroknog kiparstva djelatnima

u Zagrebu i na Sirem podrucju sjeverne Hrvatske.
Sjajem obnovljene pozlate na izlozbi su zabljesnuli
Komersteinerovi kipovi dvojice biskupa, sv. Kvirina i
sv. Augustina, koje je autorica prije desetak godina
objavila u Peristilu, a koji su se izvorno nalazili u
zagrebackoj Katedrali. Izrazajnu figuru franjevackog
sveca, djelo Claudiusa Kautza, istaknutog zagrebac-
kog kipara iz prve polovine 18. stoljeca, Muzej je
otkupio 1997. godine. U katalogu se navodi da se
kip, datiran Sirokom vremenskom odrednicom prve
polovine 18. stoljeca, izvorno nalazio na jednom od
oltara Crkve sv. Augustina u Velikoj. Napomenimo da
su nedavna arhivska i terenska istrazivanja omogucila
preciziranje tih odrednica te da se s prilicnom sigur-
noScu moze reci da je rije¢ o kipu sv. Franje koji se
nalazio na glavnom oltaru velicke crkve i koji se na
temelju vizitacija moze datirati u 1730. godinu.’

Medu najatraktivnija djela zbirke ubrajaju se dva
oltara: zlatni oltar datiran u razdoblje oko 1660.

godine i oltar posvecen Obracenju sv. Pavlaiz 1760.
godine. Podrijetlo zlatnog oltara nije poznato i
zasad, naZalost, ne raspolazemo uvjerljivim pokaza-
teljima koji bi ucvrstili pretpostavku autorice pred-
govora Doris Baricevi¢ da se oltar mozda nalazio u
zagrebackoj Katedrali. Kvalitativni vrhunac izlozbe
predstavlja oltar Obracenja sv. Pavia koji se neko¢
nalazio u Crkvi sv. Marka u Zagrebu, rasko$no
rokoko ostvarenje Cije je autorstvo pribliZzeno jo§
uvijek slabo osvijetljenoj licnosti zagrebackog kipara

| Claudius Kautz, kip sv. Franje, 1730.g.

Josipa Trenka. Osim likovnom vrsnocom, oltar
privlaci pozornost kao rijedak sacuvani primjer
nekada$nje bogate opreme interijera Crkve sv.
Marka i kao svjedocanstvo kultiviranog ukusa
narucitelja u onodobnom Zagrebu - u ovom primjeru
identificiranih s cehom ¢izmara i stanovitom Anom
Gerlicic €ije je ime, zajedno s datacijom, otkriveno
pri obnovi oltara.

' Oltar nije sacuvan, ali je zahvaljuju¢i potankom opisu vizitatora (koji ga 1730. godine opisuje kao novopodignut dvokatni oltar)
moguce u osnovnim crtama zamisliti njegov izgled. Na njemu su se nalazile brojne skulpture, medu kojima i kipovi trojice
franjevackih svetaca - sv. Franje Serafinskog na gornjem te sv. Petra Alkantarskog i sv. Ivana Kapistranskog na donjem katu. Kipu
Bogorodice Bezgresne, koji se i danas nalazi u svetistu velicke crkve, a neko¢ je bio dijelom prizora Krunidbe Marijine smjestenom u
sredisnjoj nisi gornjeg kata oltara te zagrebackom kipu franjevca mozemo pridruziti nedavno u zbirci umjetnina Pozeske biskupije
uocen kip podrijetlom iz Dijecezanske zbirke u Velikoj koji se na temelju karakteristiénog kiparskog rukopisa takoder moze pripisati
C. Kautzu. Kip prikazuje sv. biskupa, a usporedba njegove visine (v=192 cm) s visinom zagrebackog kipa (v=163 cm) navodi na pret-
postavku da se visi pozeski kip vjerojatno nalazio na prvom, a nizi zagrebacki kip na drugom katu velickog glavnog oltara te bi se
prema tome mogao identificirati kao kip sv. Franje. Usp.: NAZ, Kan.viz., prot. 29 (1730.), 36, i V. ZAJEC, Oltari i skulptura baroknog i
neostilskog razdoblja, u: Kulturna bastina PoZege i PoZestine, Pozega, 2004., 220-221
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Posebna je pozornost u katalogu posvecena
prezentaciji konzervatorsko-restauratorskih postu-
paka kojima su bila podvrgnuta djela iz zbirke. lako
elementaran, to je Cak i za djela pohranjena u
muzejskim ustanovama Cesto ne sasvim lako ostva-
riv stupanj zastite umjetnina. Potrebna znatna finan-
cijska sredstva te delikatna strucna pitanja koja se
otvaraju pri intervencijama na umjetninama Cesto
taj segment naSe brige o bastini ine neuralgi¢nom
tockom. Dugotrajna konzervatorsko-restauratorska
obnova djela s ne sasvim ujednacenim rezultatima,
izvedena prvenstveno zahvaljujuci iznimnom entuzi-
jazmu voditeljice zbirke koja ju je uspjela provesti
uz nedostatak radionice u vlastitoj ustanovi i teSkim
vremenima usprkos, ¢ini je, nazalost, karakteristic-
nim primjerom. U posljednjem poglavlju kataloga
izloZena su saznanja o strukturi drva iz kojeg su
izradena pojedina djela zbirke - iako su analize
provedene na uzorku nedovoljnom za izvodenje
opsezZnijih zakljucaka, rijec je o zanimljivom i
vaznom doprinosu koji treba vrednovati kao jedan
od prvih koraka prema sustavnom ukljucivanju
dendroloskih analiza u interpretaciju drvorezbarske
bastine u nas.

Oblikovanje bogato ilustriranog kataloga djelo je
Studija Rasi¢ - odlikuju ga svjeza i naravi grade
primjerena rjeSenja, a najveca zamjerka ide u poje-
dinim primjerima frustrirajuce sitnim reprodukcija-
ma fotografija (najéeSce bocnih pogleda na skulp-
turu i pojedinih izdvojenih motiva), ¢ime je njihova
informativnost ozbiljno dovedena u pitanje. Zajedno
s Olegom Hrzi¢em i uz suradnju SnjeZane Pavicic,
Ante Rasic potpisuje i zanimljiv i nekonvencionalan
likovni postav koji je izlozbi uz strucnu, priskrbio i
znatnu pozornost Sire javnosti. Vizualno atraktivan i
nesumnjivo komunikativan, postav se temelji na
neocekivanom suceljavanju predmeta sakralne te-
matike koji pripadaju davno zakljucenim stilskim
razdobljima s modernom ‘heavy metal’ konstrukci-
jom i glazbom. lako grada time nije izgubila ni na
atraktivnosti, niti na sugestivnosti (osim u nekoliko
slucajeva pogresne procjene svjetlosnih ucinaka),
¢ini nam se da nije dobila ni neku osobitu novu vri-

jednost, proizaslu iz suodnosa ‘starog’ i ‘novog’.
Moze se reci da, u cjelini, likovni postav s razno-
likim uspjehom nastoji ‘oZivjeti’ izlozene fragmente
- u rasponu od kreativnog iskoristavanja specific-
nosti izlozbenog prostora poput postavljanja pucki
obojene skupine Pieta nasred uskih strmih stepeni-
ca palace Vojkovi¢ OrSic¢, Cime je stvoren duhovit i
zatudan prizor obiljezen napetoS¢u ambivalentnih
obiljeZja maniristicke perspektive do, ini nam se,
ne osobito uspjesne zavrSne inscenacije s razno-
vrsnim fragmentima andeoskih figura i glavica
ovjeSenih o stropnu konstrukciju pod hladnim mla-
zovima reflektorskog svjetla. Vidljivom konstrukci-
jom svjesno odbijajuci rekreiranje mozda banalne,
ali svakako inherentno barokne iluzije sakralnog
nebeskog prostora, ona zapravo podvlaci njihovu
fragmentarnost i izdvojenost, zaustavljenost u
pokretu i lisenost konteksta koji im je jednom davao
puni smisao.

Hrabro se i uspjesno uhvativsi u kostac sa zahtjev-
nom gradom, Snjezana Pavi¢ic¢ je zbirku sakralnog
kiparstva Hrvatskog povijesnog muzeja pridruzila
zbirkama sakralnog kiparstva Muzeja za umjetnost i
obrt, Muzeja grada Zagreba i javnosti nazalost
nedostupne Dijecezanske zbirke Zagrebacke nad-
biskupije, kao jo$ jedno vazno referentno mjesto za
proucavanje zagrebaCke barokne oltaristike i skulp-
ture sjeverozapadne Hrvatske i Zagreba. Nazalost,
buduci da Muzej ne raspolaZe dovoljnim prostorom
da bi je mogao ukljuciti u stalni postav, zbirka se
nakon izlozbe vratila u spremiste i ponovno postala
nedostupna javnosti.




