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HETEROGENOST STILOVA I DRUGOMEDI]JSKI
KODOVI KRITICARSKIH TEKSTOVA U
"ZADOVOLJSTINI U TEKSTU"
GORANA REMA

U radu se analizira knjiga kriticarskih tekstova Zadovoljstina u tekstu
(1989) Gorana Rema kojoj se prilazi iz tradicionalne tipologije funkcionalnih
stilova. Proucava se postojanje medijskih kodova i njihovo isprepletanje pri cemu
kriti¢arski tekstovi, a i knjiga u cijelosti, poprimaju intermedijalni karakter. Rad
nudi pregled zastupljenih funkcionalnih stilova (znanstvenoga, esejistickoga,
knjizevnoumjetnickoga, razgovornoga, zurnalistickoga, publicisti¢koga) te varijante
medijskoga subjekta koje proizlaze iz iskustva kriti¢arskoga subjekta i kodova kulture
(ponajprije medijske i rock-kulture) koje subjekt upisuje u Citanje i interpretiranje
knjizevnih predlozaka. Rad pokazuje funkcionalnostilsku heterogenost kritic¢arskih
tekstova u Zadovoljstini u tekstu te postojanje Cetiriju varijanata medijskoga
subjekta na temelju Cega se zakljucuje da je rijec o hibridnim tekstovima imenovanim
postkritikama ¢ija hibridnost sugerira pripadnost postmodernoj kulturi.

KLJUCNE RIJECL: funkcionalni stilovi, knjiZevna kritika, medijski subjekt, postkritika,
postmodernizam, "Zadovoljstina u tekstu"

1. Uvobp

Knjiga Zadovoljstina u tekstu (1989) Gorana Rema izbor je kriticarskih tekstova
koji na prvo listanje izgledaju kao vrlo lezerni eseji o poeziji ili fragmenti o pjesnickoj
sceni 80-ih godina 20. stolje¢a. No, kako objasnjava autor u nenaslovljenome
predgovoru, knjiga je to "esejistickom gestom ‘sizeiziranih’ kritika" u koju ulazi
izbor "iz petogodisnje kriticke proizvodnje" (Rem 1989: §), a tekstovi su izvorno
objavljivani u Quorumu, Letopisu Matice srpske, Republici, Rivalu, Studentskome
listu i Poljima (Rem 1989: 9).

Raznolikost tekstualnih zapisa u Zadovoljstini' te njihove stilske odlike ovise
ne samo o predlosku ili autorskoj poetici pojedinoga predloska veé i o publikaciji
za koju su primarno pisani, ali i o razdoblju u kojemu nastaju — u jeku hrvatskoga

! Nadalje ¢e se rabiti skraéeni oblik naslova — Zadovoljstina.



Ivana BuLjuBaSiC, Heterogenost stilova... CROAT. SLAV. [ADERT. XIII/I (2017), III-134

postmodernizma. Uostalom, u prvim se reCenicama knjige neprecizno opisuju
tekstovi, zatomljuju se granice kritike i eseja, a dodatno se tumacenje zanra kritike
usloznjava i popridjevljenim posebnoznanstvenim (Orai¢ Toli¢ 2011) terminom
(size) koji se u znanosti o knjizevnosti rabi ponajprije u kontekstu pripovjednih
tekstova i naratologije. Zbog toga ée se u radu rabiti termin kriticarski tekstovi
umjesto termina kritika koji e se pokazati nedostatnim i krutim u ¢itanju
Zadovoljstine. Kriticarski tekstovi u radu analizirat e se kroz teorijske postavke
tradicionalne funkcionalne stilistike kojom ¢e se pokusati razjasniti njihova stilska
slojevitost, raznolikost i hibridnost.?

Nadalje, u Zadovoljstini se najavljuje da nakon predgovora slijede zapisi
o suvremenim poetskim ispisima (Rem 1989: 5). To nam govori o interesu
kriticarskoga subjekta koji je usmjeren na analiticko-interpretativno icitavanje
recentnoga poetskog materijala, ali i na klasificiranje te kompariranje pjesnickih
uknjizenja. Knjizi je uz primarno pjesni¢ke predloske prikljuéen i manji broj
kriti¢arskih tekstova o hrvatskoj proznoj produkciji 1980-ih te nekoliko tekstova
koje autor u svojoj drugoj knjizi kritika Retorika kritike naknadno imenuje
medijskim kritikama (Rem 2010)3.

Upravo potonje, potreba za njihovim imenovanjem te zasebnim okupljanjem
u Retorici kritike, pokazuje autorovu kontinuiranu fokusiranost na medijsko
okruzenje teksta i potrebu reflektiranja medijskih kodova u tekst. U radu ce
se stoga protumaciti struktura kriticarskoga subjekta te nacini reflektiranja
drugomedijskih kodova u tekst. Rad ée pokazati na koje se sve naline medijski
subjekt (Juki¢ 2013a; Juki¢ 2013b; Juki¢ i Rem 2014; Juki¢ 2016) ostvaruje u
tekstovima te u koje je strukture tekstova inkorporiran. Taj medijski subjekt
ukazat Ce na zaigranost kriticarskoga subjekta, njegovu uronjenost u medijsku i
rock-kulturu* te e stoga kljucne strategije oblikovanja kritickih zapisa u knjizi biti
uocavanje, zatim imenovanje, a potom usporedivanje i sintetiziranje, a nerijetko
¢ak i oponasanje drugomedijske referencije ili njezina koda u primarnome
knjizevnom jeziku. Zato i autor ostavlja "bez detaljnije elaboracije" u predgovoru
masnim slovima ispisanu sintagmu intermedijalna osjetljivost teksta (Rem 1989:
9), aludirajuéi na intermedijalnost vlastitih tekstova. Tekst e biti shvaden u
strukturalistickome smislu, posebice na tragu teorija Rolanda Barthesa (Barthes
19865 1992)°, koje su polazista u pisanju kriti¢arskih zapisa, a sto se eksplicira veé
naslovnom sintagmom.®

2 Rad ée se koristiti tipologijom tradicionalnih funkcionalnih stilova Marine Katnié-Bakarsi¢ (1999).

3 Takvi se zapisi u Zadovoljstini nalaze u IX. poglavlju: R.E.M., TZV (“ ) INTERMEDIJALNOST +
odloZeni esejisticki materijal 8.

Kriticarski tekstovi okupljaju i neke regijske, poeticki bliske hrvatskim autorima (primjerice Vojislava
Despotova ili Tomaza Salamuna).

+ Medijska i rock-kultura po definicijama Miska Suvakovi¢a (2005).

5 Vazno je istaknuti da su shvadene ba$ na njegovu tragu jer je on polaziSte tumacenju svih medijskih
kodova u kritikama kao jednakovrijednih primarnoj knjizevnoj artikulaciji, stoga su i kriti¢arski tekstovi
shvaceni kao poruke kulture (Noth 2004: 392), ne usko shvadeni samo kao kritike veé¢ otvorena,
polifona, fleksibilna forma.

¢ Rije¢ je o stilizaciji i parafraziranju Barthesova naslova UZitak u tekstu.
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2. 0D ESEJIZIRANE SNIMKE RECEPCIJE DO PRIJENOSA UTAKMICE

Nakon kratkoga predgovora u kojemu se nalaze razlozi (ne)uvrStavanja
pojedinih kritickih tekstova u uknjizenje, impliciranja na istrazivanje primarno
pisma (Pisma) i njegove drugomedijske projekcije te kratkoga autobiografistickog
osvrta na nastanak knjige’, slijedi esej "Snimanje ki¢ total razglednice sunceva
zalaska, neobavezna tipologizacija recipijentskog obzora ili recepcija suvremenog
pjesnistva". Autor esej prilaze kao rekonstruiranu biljeSku s okrugloga stola
Problemi recepcije suvremenog pjesnistva, a funkcionira u knjizi kao uvod u
kriticarske tekstove, pregled mogucih (ili jedinih) adresata suvremenoga hrvatskog
pjesnistva, te upravo stoga on jest i odgovor na drustveno zanemarivanje kvalitetne,
posebice pjesnicke, literature. Pritom se, kao $to se nasluéuje iz ironi¢no postavljenog
naslova eseju, daje kratak osvrt na "naj-nisko-bezvredniju literaturu" (Rem 1989:
14), i to ponajprije onu prozne produkcije.

Kritiarski tekstovi u knjizi ne samo da su prethodno objavljivani u
specijaliziranim, ve¢inom knjizevnim ¢asopisima veé su oni ponajprije namijenjeni
"znanstvenicima i uzem krugu Citatelja" pa ih se s pravom moze nazvati akademskim
knjizevnim kritikama po razdiobi Tanje Popovi¢ (Popovi¢ 2010: 348), odnosno
po Misku Suvakoviéu kriticarskim tekstovima koji pokazuju obiljezja strucnih
kritika u casopisima, Ciji je raspon "od informativnih preko povijesnih do teorijskih
tekstova", te fakultetske kritike, one koja "kriticku metodologiju povezuje i
razraduje u okvirima teorije umjetnosti, znanosti o umjetnosti i estetici." (Suvakovi¢
20035: 326).% Upravo potonja vrlo je specificna jer se usmjerava na "obrazovanje
mladih kriti¢ara"?, ali i "teorijska i povijesna objasnjenja i interpretacije kojima se
aktualna praksa prikazuje u $irim znacenjskim i vrijednosnim okvirima" (Suvakovié
200S: 326).

Jedino u sto mozemo biti sigurni jest odredenje Removih kritic¢arskih tekstova
kao knjizevnih kriticarskih tekstova, s obzirom na njihovu sadrzajnu razinu i
objekt istrazivanja, gotovo pa bismo mogli reéi pjesnicki kritiarski tekstovi jer
je onih proznih suvise malo. No osvrnemo li se na jezi¢no-izrazajnu razinu te
stilska obiljezja tekstova, Remove kriti¢arske tekstove tesko bismo mogli nazvati
uskoznanstvenima, iako preuzimaju neke od bitnih znacajki akademske, pa i

7 Autobiografizam po definiciji Magdalene Medari¢ (1993).

8 Katnié-Bakar$i¢ na primjeru upravo kritike pokazuje poteskoéu opisivanja pojedinih Zanrova.
Napominje da je kritika hibridan zanr te ju smjesta u Zurnalisticki stil ako ima znacajke "dnevne" kritike
(Katni¢-Bakarsi¢ 1999: 24), srodno novinskoj knjizevnoj kritici prema Popovié, a s obzirom na njezine
znacajke ona takoder "moze pripadati esejistickom, ukoliko je opremljena nau¢nim aparatom i rezultat
nauénog promisljanja, moze biti pisana nau¢nim stilom" (Katni¢-Bakarsi¢ 1999: 24). Osim toga, kritiku
"koja nema naucne osobine" smjesta i u knjiZevno-publicisticki podstil publicistickoga stila (Katnic-
Bakarsi¢ 1999: 62). Tanja Popovic suprotstavlja akademskoj novinsku knjizevnu kritiku (Popovi¢ 2010:
348), a Suvakovi¢ pak uz strucnu casopisnu i fakultetsku kritiku razmatra jos i dnevnu novinsku te
galerijsko-muzejsku kritiku (Suvakovié 2005: 326).

? Ne ¢udi stoga $to u kratkom eseju o recepciji suvremenoga pjesnistva autor u skupinu pjesnikovi
poznanici dodaje Sanju i Gorana "dvoje jedinih posjedilaca knjizevnih veceri osjeckog CM-a" (Rem
1989: 18), koji, ¢ini mi se bitnim napomenuti na ovome mjestu, potvrduju postojanje Citateljske energije
usmjerene i na pjesnistvo i ¢asopisnu produkciju 80-ih godina 20. stoljeca. Autor tu spominje kako mu
je upravo Sanja rekla "da je upisala studij knjizevnosti pod utjecajem ¢itanja Casopisa Quorum" (Rem
1989: 19). Ta ¢e Sanja (Jukic) i sama postati knjizevnom kriticarkom.
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fakultetske kritike. Cesta su ta zamagljivanja granica kakva su prije bila primjerena
fikcionalnom svijetu, rastvaranje granica zivota i fikcije, rastvaranje granica
razli¢itih Zanrova stilizacijama. Upravo je to u postmodernizmu postalo dijelom
eseja i kritika, pa i teorijskih tekstova. Naime, postmodernisticki diskurs pokazuje
da u njemu dolazi do zamagljivanja "razlika izmedu diskursa teorije i knjizevnosti"
(Hutcheon 1988: 10), a primjeri su autorski glasovi na koje se kriticarski subjekt
knjige oslanja — tekstovi Jacquesa Derridaa i Rolanda Barthesa. "Rosalind Krauss
takvu vrstu radova nazvala je ‘paraliterarnim’, a shvada ih kao osporavanje
i koncepta ‘umjetnickog djela’ i odvojenosti tog koncepta od odmjena sluzbene
akademske kritike: ‘Paraliterarni prostor prostor je debate, citiranja, partizanstva,
izdaje, pomirenja; ali nije prostor jedinstva, koherencije ili odluke da mislimo na
nacin na koji se umjetnicko djelo stvara’ (1980, 37)." (Hutcheon 1988: 11) Rosalind
Krauss stoga zakljucuje: "Jasno je da su Barthes i Derrida, koje studenti sada ¢itaju,
pisci, ne kriticari." ' (Krauss 1980: 40 prema Hutcheon 1988: 38) Takvi su tekstovi
i oni koje ¢itamo u Zadovoljstini jer naime oni "koketiraju" sa znacajkama gotovo
svih tradicionalnih funkcionalnih stilova, pa je prema tome vrlo tesko odrediti
njihovo funkcionalnostilsko i zanrovsko uklapanje.

Spomenuta prva recenica knjige: " Ovo je knjiga esejistickom gestom ‘sizeiziranih’
kritika" (Rem 1989: 5) simptomati¢no najavljuje da ée biti rije¢ o stilski heterogenim
tekstovima nastalima preregistracijskim procesima'', onima na tragu paraliterarnih
tekstova francuskih post/strukturalista, ali i onima koje bi Barthes nazvao ispisivim
tekstovima (Barthes 1990)'2. Zadatak je nadalje u radu uociti, popisati i oprimjeriti
iskaze iz kriticarskih tekstova koji pripadaju razli¢itim funkcionalnim stilovima te
potvrditi tezu o ispisivim tekstovima.

2. 1. ZNANSTVENI STIL

Osim uvodnoga, kontekstualnog eseja o recepciji suvremenoga hrvatskog
pjesnistva, kojije kompozicijskislican znanstvenomu radujer preuzima klasifikacijske
strategije oblikovanja iskustva te daje sintetizirane biljeske o recepciji suvremenoga
hrvatskog pjesnistva, prvih nekoliko poglavlja okupljaju tekstove koji klize izmedu
eseja i kritike, a njihova obiljezja naginju znanstvenosti. Pisuci o knjizevnoj kritici,
Vladimir Biti prenosi zakljucke Milivoja Solara o kritici kao predznanstvenoj
djelatnosti koja "usmjerava i odreduje znanstveni rad" (Biti 1983: 95), pa tako

10 Misli se na teoreticare, ne kriticare u smislu knjizevne kritike koja je predmetom ovoga rada.

U Preregistracija po definiciji Katni¢-Bakarsi¢ (1999). Preregistracija, ¢ini se, nije svojstvena samo
umjetnickome tekstu ve¢ se moze javiti i u drugim stilovima, a pogotovo u postmodernim tekstovima i
onima koje promatramo kao paraliterarne.

12 Tako Barthes razraduje postavke o ispisivim i ¢itljivim tekstovima na knjizevnome predlosku (Barthes
1990: 4-6), moze se povuéi paralela i sa suvremenim kritikama. Pritom bismo se u razumijevanju
ispisivog teksta mogli posluziti tumacenjima Vladimira Bitija koji istice: "Tekst naime ne izmislja
nijedan svoj kod, svi su oni ve¢ nazo¢ni u drugim tekstovima, on samo ‘majstorija’ unutar postojecega
asortimana uklapajuéi ga u vlastiti pogon. Sto je to uklapanje aktivnije, a tekst sposobniji da potéini svoj
kontekst vlastitom programu, to je izrazitiji njegov umjetnicki karakter. Tako nastaje ono $to je Barthes
(1970) nazvao ispisivim (scriptible) tekstom, jer ga Citatelj mora ‘ispisati’ tako kao Sto je on ‘ispisao’
svoj kontekst." (Biti 1992: 15) Tomu Barthes suprotstavlja citljiv tekst, odnosno onaj "koji se uklapa u
postojeéu shemu Citateljske svijesti ne budeci u njoj uzitak slobodne razigranosti." (Biti 1992: 15-16)
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nije zanemarivo $to knjizevne kritike ¢esto odisu obiljezjima znanstvenoga stila. Ne
¢udi dakle ni videnje knjige Zadovoljstina u tekstu kao fleksibilnije teorijske knjige
(Juki¢ 1996: 135). Iako se ne mozZe govoriti 0 pojavi znanstvenoga instrumentarija
ni formalnom "okviru" teksta (Katni¢-Bakar$i¢ 1999: 27) kakav je tipi¢an za
uskoznanstveni podstil*®, dakle znanstvene radove i studije, kod Rema se ipak
pojavljuju neke naznake tekstualne znanstvene djelatnosti. Od znanstvenoga se
stila u tekstovima prepoznaje pojavljivanje znanstvenih likova (Velci¢ 1986). Iako
Cesto nisu imenovani, njihovo se pojmovlje i upuéivanje na njihove teze dade
jasno isc¢itati. Najistaknutiji su francuski poststrukturalisti Roland Barthes, prema
¢ijem je uZitku knjiga dobila naslov, te Jacques Derrida, na ¢iju se dekonstrukciju i
razluku autor Cesto oslanja. Nije zanemariv ni utjecaj teorije moderne lirike Huga
Friedricha po ¢ijim se negativnim kategorijama uolava sretno stanje suvremene
hrvatske poezije, pozivanje na razlikovanje onoga S§to danas poznajemo kao
laku i tesku knjizevnost po Milivoju Solaru, upuéivanje na tipologijska iskustva
suvremenoga pjesnistva Zvonimira Mrkonjica i sl. Leksik kriti¢arskih tekstova
obiljezen je posebnoznanstvenim i srodnoznanstvenim terminima (Orai¢ Tolié
2011), a posebnost su ipak posebnoznanstveni termini posudeni iz drugih disciplina
(povijesti i teorije umjetnosti, filmologije, muzikologije itd.) koji ¢e biti dijelom vrlo
snaznoga metajezicnog aparata kojim se opisuje knjizevni tekst.

2. 2. ESEJISTICKI STIL

Nije bez razloga spomenuti kako knjizevna kritika koju Katni¢-Bakarsié
smjeSta u knjizevno-publicisticki podstil granili s knjizevnim te esejistickim stilom
(Katnic¢-Bakarsi¢ 1999: 68), a upravo se to dogada i s kriticarskim tekstovima
u Zadovoljstini u tekstu. Esejisticnost tih tekstova u funkciji je simuliranja
znanstvene naracije koja funkcionira "na istim principima i u knjiZevnosti i u
znanosti" (Katnié¢-Bakarsi¢ 1999: 50). Dakako, narativnost koja se prepoznaje u
znanstvenome stilu drukdija je utoliko $to "u znanosti nije u prvom planu estetska
funkcija" (Katnié-Bakar$i¢ 2006: 296). Zanr kritike u tom je smislu udaljen od
znanosti jer u svojemu jezi¢nom aspektu kritike ne zanemaruju estetizacijski proces
teksta.'* One su dakle najblize esejistickom stilu jer je on primjer hibridnoga stila
koji je "po tematici izuzetno bogat, blizak nau¢nom stilu", ali " po jezic¢ko-stilskim
sredstvima [esej| podsjeca na knjizevnost" (Katnié-Bakarsi¢ 1999: 76). Odnosno,
reci éemo da je stil, posebice u jezi¢cnome smislu, "onaj aspekt esejistickog diskursa
koji tome Zanru osigurava literarnost" (Oblucar 2014: 86). Taj aspekt kritike kao
zanra u Zadowvoljstini je naglasen u toj mjeri da tekstovi u knjizi izlaze iz okvira
eseja te u potpunosti preuzimaju stilske znacajke knjizevnosti. Od esejistickoga
stila kriticki tekstovi preuzimaju fragmentarnost, pa i nerijetko prekidanje
misli te skokovitost, ali i asocijativno povezivanje, te naznake sistemati¢nosti
koja povremeno prelazi i u znanstveni stil. Osim toga, od esejistickoga stila u
tekstovima se prepoznaje izrazita subjektivnost, Cesto je naglaseno upravo 1.

13 Katnic¢-Bakarsi¢ rabi pojam usko naucni podstil koji ovdje prilagodavamo hrvatskoj jezi¢noj normi.
1 Popovi¢ napominje kako se esej "Cesto upotrebljava i u knjizevnoj kritici te se mnogi pisci i kriti¢ari
njime sluze ne bi li $to upecatljivije izrazili svoje stavove o knjizevnosti ili formulirali osobna estetska,
teorijska ili druga uvjerenja" (Popovi¢ 2010: 198).
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kroz kolokvijalizirani, izrijek, izgovoriti, napisati, - me).
Ja, sa zaklopljenim prljavim mislima, sjedam na tren u
odsutnu fotelju i promatram po podu porazbacane neke
stare albume, zatim one i novije, sloZene na odsutnoj
polici i razmi$ljam 3to da JVC - ram, .

Ustajem, odlazim do odloZenih plo¢a i s nepogreSivom

138 .
Slika 1. Autobiografi¢nost kritike (Rem 1989: 138)

lice jednine (nadam se, htjedoh, kusat ¢u, pisem...), iako objektiviziranih iskaza
ni onih u 3. licu mnozine ne nedostaje. Ne nedostaje ni autobiografizma kojega
se autor ni u svojim znanstvenim tekstovima ne odrice (usp. Juki¢ 1996: 135;
Jukic¢ 2011) pa tako kritiku o poeziji Vojislava Despotova finalizira podnaslovom
Sve je tema, sto pak postaje refrenom knjige, dijalogizirajuci s njegovom rock
"prljavstinom" (Rem 1989: 136) kako se vidi na slici 1.

Jedan je to od primjera referiranja na drugi umjetnic¢ki medij, i to auditivni
medij — glazbu, te auditivne medije kao nosace glazbenoga zapisa — album, plocu i
JVC, deonimizacija najpoznatije marke nosaca zvuka. U njemu se kriticarski subjekt
poigrava s popularnom pjesmom Rolling Stonesa "Satisfaction" ¢ija je hrvatska
inacica pjesma "Zadovoljstina", Azrina pjesma s posljednjega studijskog albuma
"Tzmedu krajnosti" iz 1987. Upravo nam navedeni primjer pokazuje kako subjekt
upotrebljava ne samo estetsku funkciju eseja vec i konativnu funkciju rac¢unajudi
na dCitateljsko iskustvo popularne i rock-kulture. Takoder, nije sluc¢ajno da je
upravo ta glazbena referencija jedna od onih koje pokrivaju naslovnu sintagmu, uz,
naravno, teorijske postavke Rolanda Barthesa o uzitku ¢itanja i pisanja tekstova
koje nerijetko autor spominje pri ¢itanju poezije i pisanju kritika i koje shvaca vrlo
bliskim procesima.'’

2. 3. KNJIZEVNOUMJETNICKI STIL

Na tragu Barthesove teze da "jezik kritike [dakle] treba ‘uskladiti’ s djelom,
prilagoditi ga, usuglasiti"'® (Beker 1999: 44), kriticarski tekstovi u Zadovoljstini
mogu se promatrati kao krajnje estetizirane kritike Ciji se stil pokusava pribliziti

15O izjednacavanju tih dvaju procesa najbolje pokazuje sljedeci primjer: "USPUT, sada uo¢avam da mi
se nakon kraéeg ili duzeg Citanja/pisanja Makoviéa, ponovno dogada neprestano i u ‘veéim koli¢inama’
obradanje izravno njegovim tekstovima, kao Sto mi se ushtjelo navesti i nekih Lyotardovih recenica, a to
mi se dogadalo i u ranijim pisanjima/Citanjima ‘Makovic¢a’." (Rem 1989: 40, istaknula autorica)

16 Tako je u citatu Miroslav Beker shvacao kritiku u anglo-americkome promisljanju kritike kao teorije,

a ne kritike u smislu nekoga 7Zanra, ti su termini zamjenjivi u ovome kontekstu.
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stilu predlozaka — pjesnickomu izri¢aju. Suvakovié pojasnjavajuéi moguée vidove
teorijskih postavki postmodernizma zakljucuje da "autori koji slijede barthesovsku
liniju rekonstruiraju pismo eseja tvore¢i ga kao baroknu i neoklasicisticku
naraciju ili govor u prvom licu, ¢ji je glavni junak sam jezik pisma" (Suvakovié
2005: 625). Upravo to dogada se s jezi¢no-stilskom razinom u Zadovoljstini,
ona na tragu poststrukturalistickih kretanja odlucuje pratiti Barthesove teze te se
projicira u "barthesovsko kvazi-teorijsko pismo koje oponasa strategije uzivanja
u pisanju ustanovljene u knjizevnoj praksi i suprotstavlja se strukturalistickom
proznanstvenom formalizmu" (Suvakovi¢ 2005: 624).

U tim se esejiziranim kritiCarskim tekstovima pojavljuje nemali broj
figurativnoga iskazivanja pa su vrlo Cesta retoric¢ka pitanja, npr. "E, upravo je to
posao koji nastoji obaviti pismo Tomaza Salamuna! Pokazati slobodu i (sve) ‘mo¢’
(razigranog) diskurza! Pismovnog, treba li istaknuti?" (Rem 1989: 33), elipti¢ne
reCenice, npr. "Strahovito dinamizirani ‘druk’ ispis pop-kult shizofreni¢nosti."
(Rem 1989: 34) ili pak niz recenica: "Paraideologijskog govora. Oksimoronic¢ne
rockerske ideologije slobodnog ‘pogleda na svijet’. Tragi¢ne stoga." (Rem 1989:
47) Nerijetko se pojavljuju eufemizmi, npr. tekstic, intertekstic, tvrdnjica, Zenski
vokalcié, te jezi¢ne igre u kojima dolazi do razliditih postupaka tvorbe rijeci i
pojave neologizama zbog Cega tako tekstovi vrve rijeima poput arbe-sentis,
razoznacen, biljeskarenje, maglenost,uposebljen, otekstotjelotvoren, energoidnost,
paraintegriranje, autorskost, neg-kriticki, samopratljivost, ideologijanje,
novotekstualica, marginoloski, nadoinformiranje i sl. Subjekt svoje neologizme
Cesto ukrasava epitetima, zato nailazimo na sintagme poput postmucninska
deemocionaliziranost ili speed melankoliziranost, postpankersko hladno "tuzno-
sretno" praskanje. Osim toga epitetima Ce wuresiti i autore o kojima pise, a
time e jasno sintetizirati poeti¢ko-stilske strukture njihovih pjesnickih zapisa,
primjerice, postnovinarskim poetzgusnjavanjima zapuceni Miroslav Miéanovidé,
neoegzistencijalisticna urbointimistica Nevenka Loncarié ili pak opisujudi poetiku
autora, npr. profinjeno reinterpretativna "poetologijska" "metodologija" u poeziji
Jasne Melvinger. No, dakako, to ne ¢ini samo pisuéi o knjizevnicima vec isti
princip deskribiranja poetike rabi i za glazbene sastave, primjerice, preobrazbom
imenica u pridjeve prilikom usporedbe poetike knjizevnoga teksta i glazbe:
hardkorocnofankicni azrijanski band — No passaran.'” lako takve jezine igre
u knjizevnim tekstovima imaju estetsku, tj. ludicku funkciju, uzimajuéi u obzir
da tekstovi u Zadovoljstini nisu primarno knjizevnoumjetnickoga stila, takvi su
iskazi referencijalni, tj. kognitivni, i metajezi¢ni jer se upravo njima pojasnjava
stilska vrijednost knjizevnoga predloska ili autorska poetika te se upuéuje na
njihovu kljuénu znacajku.

Nadalje, ako je rije¢ o "sizeiziranim" kritikama (Rem 1989: §), rijec je zapravo
o postupku izgradnje koji imenuju ruski formalisti, a svojstven je pripovjednom
diskursu. Ta se sizeiziranost moze promatrati kroz aleatori¢nost pojavljivanja
odloZenibh esejistickih materijala, kako autor naziva postupke esejizacije, umetanja
i spajanja fragmenata, a pradena je unutartekstnom logikom.

7 Navedeni primjeri nisu izvorno u tekstovima pisani u kanonskim oblicima.
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Ne treba izostaviti ni pojavu potpunoga knjizevnoumjetnickog stila, odnosno
fragmentarne prozne zapise na tamnim stranicama ispred poglavlja. Crne se
stranice na kojima su ispisani naslovi poglavlja upotpunjuju, osim fotografijama,
bijelim fragmentima koji odiSu removskim poetskim jezikom, a ¢ije su lajtmotivske
okosnice ulica, grad, medijska buka i troje.'®

2. 4. RAZGOVORNI STIL

U odabranim kriti¢arskim tekstovima u Zadovoljstini autor Cesto dijalogizira
s tekstom postavljajuéi pitanja ili asocijativno naknadno komentirajuéi koji dio
teksta. Takvi su dijelovi nepripremljeni i spontani (Katni¢-Bakar$i¢ 1999: 34), kakvi
su inace digresivni iskazi razgovornoga stila, a pojavljuju se najcesce u zagradama
ili odvojeni kosom crtom, $to je mnogo rjede, a doimaju se kao dodatci primarnome
tekstu.'” Primjer je takvih emocionalno nabijenih komentara i pojacivaca iskaza
odlomka na slici 2, ali i sljedeéi primjeri: " [...] koje se Zzeli, ali ne samo jednom...
i ne samo time... i niposto zauvijek (fuj! - zauvijek!)... u tragu... u tragu... tek.?!."
(Rem 1989: 43); "U tom smislu (kako se to veé kaze) slijedece kolo tiska i jo$
jednog, za 1988, ‘planiranog Kresimira’." (Rem 1989: 58); "Ova ga je nepaznja (?)
u mojem C¢itanju i smjestila medu autore neinventivne Q-poetske proizvodnje. (I,
nedostaje li u prethodnoj recenici, mozda, neki zarez?)" (Rem 1989: 69).2°

Dopustit ¢ete da u ovom dehijerarhiziranome svijetu (ali
"svijetu tekstova") Cegecove tekstove stavimo visoko.
Nage (to sam ja!) osobno zadovoljstvo takvim ¢inom, u
tak vome svijetu (suzimo znacenja /i ofi/ - dakle sad
ba¥ ne samo tekstova), ionako vrijednosno ne osigurava
"visoko mjesto" kao mjesto zasluZenog (i trajnijeg - Sto
je, hajde, kao, manje vaZno) postovanja.

6. EKSPLIKACIJA PALIMPSESTICKE STRUK-

85
Slika 2. Elementi razgovornog stila (Rem 1989: 85)

% Najbolje e te lajtmotivske okosnice prikazati sljedeca recenica: "Troje na praznoj ulici u sredistu
grada." (Rem 1989: 21) Upravo Ce ta recenica, pojavljujuéi se u istome obliku u ¢ak pet tekstova koji
nadopunjuju naslove poglavlja, funkcionirati poput refrena u glazbenoj pjesmi, a $to je jedan od pokusaj
simulacije drugomedijskoga koda. U ostalim ¢ée se tekstovima na crnim stranicama pojaviti varijacija
refrena, npr. trica, trojica, troje klinaca umjesto troje.

Y No, dakako, nisu svi iskazi u zagradama razgovorne dosjetke, dosta je primjera koji su objasnidbeni,
Cesto redudantne napomene koje funkcioniraju kao passim-kodovi (Stojevi¢ 1999: 25-27), npr.
"Uspostavlja dignitet nemo¢i — mogucno$éu ‘autorskih’ opazanja, koja iz namjerne neselektivnosti
(‘opisivanja’ ‘svega i svaega’) izvlaCe vaznost ‘malih stvari’ bliskim, zatim smje$tanjem uz pitanja
‘vjiecnog’." (Rem 1989: 124)

20 Sva podcrtavanja u citatima u ovome radu istaknula je autorica rada.
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Nesto je manje neleksickib glasovnib elemenata (Katnié-Bakars$i¢ 1999: 34),
npr.: "E, tu, u tom kraju Sezdesetih, u vrijeme kad se npr. u Americi pojavljuju i
tekstovi koji poststrukturalistickom vizurom ¢itaju svoju literarnu sinkroniju [...]"
(Rem 1989: 93), "I eto, ti nas tekstovi susre¢u u meduprostoru korica [...]" (Rem
1989: 99) ili pak uzvika, npr: "Dakle, Citati, uzivati i Cekati, pa onda opet tako.
I to devetnaestak putova. Wow! Jeah!" (Rem 1989: 143). Takoder se pojavljuju
kolokvijalizmi, tudice, skracenice: Cool Makoviéeva melankolija, Zapravo to
je knjiga sveople "prepisivacine", loosersko recka, joke-tretman, zeza, furanja,
isfuravanja, ekipa, prasi, s tim da su neki od razgovornih elemenata markirani
navodnim znacima $to pokazuje stilsku osvijestenost pisma.

2. 5. ZURNALISTICKI STIL

Zurnalistickomu stilu pripisat ¢ée se nekolicina jezi¢nih elemenata koja bi
pripadala Zanru sportskom prijenosu ili komentaru sportskib zbivanja (Katnié-
Bakarsi¢ 1999: 59). Najbolji je primjer poglavlje "Poetski play off" koji se koristi
sportskim Zargonom u opisivanju poetskih tekstova Tomaza Salamuna:

Pisanje 0 moguéim nac¢inima ulaza u Salamunove tekstove potaknulo me je na jednu

malu iscitateljsku oznaditeljsku igru, kojom se moze upraviti na moguce/nuzne oblike
itanja ovoga pjesnistva. Dakle, Igra. (Rem 1989: 146)

Igra koju subjekt isti¢e zapravo je kosarkaska utakmica, a sukladno je tomu
naslovljeno poglavlje i potpoglavlje (slika 2).

1. Play
1.1. Prviulaz: pressing

Prvi ulaz iskusna ¢e igrata izuzetno isprovocirati, jer se
Zelja za postizanjem pointa stalno nadmece sa sakrivalal-
kom pokretljivo¥¢u protu-su-igrata. Ovdje "bivati ispro-
vociran" ne treba shvacati kao ponasanje kojim se naruda-
vaju pravila igre, nego kao intenzivno poticanje na kon-
centrirano traganje za prolazom/prilazom u ostroj dinami-
ci "¢ovjek na ¢ovjeka". Krajnje iskuSavateljski napor pre-
ssing igre prostor je za lucidna individualna rjeSenja. To
je prvotni zahtjev ovakve igre. Igre koja namece 05-
lobodenje pojedinevih moguénosti. Igra je vrlo
selektivna. Upravo u krizi sustava kolektivnog
imperativa, u krizi kanoniziranih kombinacija, ova
varijanta zahtijevajuc¢i nudi

146

Slika 3. Naslovljavanje u stilu sportskoga Zurnalizma (Rem 1989: 146)
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Rije¢ je zapravo o poetskome predlosku ¢ija je osnovna znacajka igra rije¢ima.
Stoga se kriticarski subjekt jo$ jednom vraéa na Barthesove teze i toj poeziji pristupa
kao igri, jer rijeC je o stihovima ¢ija se znacenja umnazaju, pa se stoga Citatelj mora
otvoriti kako bi mogao uvidjeti sva njezina znacenja. Subjekt se i dalje sluZi jezicnim
strukturama sportskoga komentara pa spominje individualna rjesenja, prostor
blokade, rezultat (koji usko povezuje s uzitkom), zicer, poluprilika za realizaciju,
minimalno trosenje snage, razlicitost tehnika, agresivno kretanje oznacilacke akcije
itd. Poglavlje o Salamunovoj poeziji zavriava izborom prve petorke za play-off:
"Salamun, Makovié, Despotov, Male$ i junior Resicki. Cegec je izbalen iz igre
zbog psovanja arbitraze." (Rem 1989: 151), ¢ime se jasno ocjenjuje suvremena
regionalna poezija. Sportskim Zargonom receno, imenovanjem petorke trener Rem
svoj postav proglasava pobjedni¢kim. Simptomaticno je to da se sportski Zargon
upotrebljava kada je rije¢ o vrlo ozbiljnoj knjizevnoj igri ili pak onoj neozbiljnoj
zezanciji, pa Ce tako kada pise o knjizi Svako slovo je kurva KreSimira Bagica i
Borisa Gregorica subjekt rabiti recenicu "razgibavaju svoju naslovnu tezu" (Rem
1989: 215) kako bi pojasnio temu tekstova toga autorskog dvojca. Osim toga,
koristit ¢e se i usporedbama s plivanjem, tako e plivajuéim ispisom nazvati knjigu
Prizor s kopljemn Durde Otrzan ¢ime Ce se pojasniti stanje "smirivanja" autori¢ine
poetike:

[...] zaplivamo li temom takva disputa ledno, treba istaknuti da je eksplicitet poetike
koji i kakvu ispisuje autorica Prizora s kopljem takoder i potreban u npr. kontekstnoj
slici postmoderne pismenosti Citateljskog obzora [...] (Rem 1989: 224)

Takoder, kontekst i uvod u poeziju Branka MaleSa zapocet ée usporedbom
zapadnoeuropske i americke (postmodernisticke) pjesnicke produkcije s hrvatskim
pjesnistvom nakon 2. svjetskoga rata. Ta e usporedba navesti na zakljucak da je
rije¢ o paralel-slalomu (Rem 1989: 92), barem $to se postmodernisticnosti nekih
hrvatskih pjesnika tice. Zargonski e sportski kliseji isplivati i drugdje u tekstovima,
npr.:

Da li je toj nelagodi kriva gimnazijsko-fakultetska obrazovana "kodiranost", ili joj je

pak ja¢im razlogom naknadna "ozvucenost" jednim "ranim" quorumskim medijskim
sloganom, njegovom pomalo "na prvu loptu" (kolo) sugestijom? (Rem 1989: 120)

2. 6. PUBLICISTICKI STIL

Kada je rije¢ o elementima publicistickoga stila, osim ¢injenice da knjizevna
kritika po Katni¢-Bakarsi¢ pripada knjizevno-publicistickome podstilu toga stila
(Katni¢-Bakarsi¢ 1999: 68), tome stilu pripada i memoarski podstil koji obuhvaca
"forme memoara i nekih dnevnickih zapisa" (Katni¢-Bakarsi¢ 1999: 67). Ne samo
da poneki iskazi kao da su istrgnuti iz privatnoga dnevnika: "Ovih se dana pocinjem
prisjecati Stulinih pjesama, sve Cese, u preskocima, ne dovrsavajudi, odlazudi
dokonacenje, u Citanjima od po dvadesetak stranica, ¢ini mi se uvijek nekih drugih
inovih,..." (Rem 1989: 34) vec se slijededi tu neformalnu, fragmentarnu dnevnicku
formu tik do dnevnickih iskaza nalaze "Biljeske, citati, nadostavljanja... naznake...",
odnosno uvodne rijeci, sintagme ili citati koji imaju funkciju najavljivanja sljedecega
sadrzaja i funkciju podsjecanja ¢emu se treba vratiti u ¢itanjima (slika 4).
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Slika 4. Simulacija memoarskoga podstila (Rem 1989: 35)

Ili pak u posljednjim poglavljima gdje mikrokritikama?' prethode sli¢ne, no
drukdije prostorno rasporedene natuknice koje nisu samo uvod i podsjecanje vec i
klju¢na mjesta iz kojih ée se proizvesti naslovi kriticarskih tekstova, koja uglavnom
sazimlju bitne poeticko-stilske oznacnice pojedinog autora o kojem se pise, s
naglasenim medijskim referencijama kao mjestima uporista poetika suvremenoga
hrvatskog pjesnistva (slika 5).

21 Kriti¢arski su to tekstovi mahom okupljeni u X. poglavlju, iako prijasnja poglavlja najavljuju sve
sazetije i ekonomicnije tekstove. U tom je poglavlju 8 tekstova od kojih onaj najkraci ima tek oko 170
rijeci.
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Slika 5. Natuknicko navodenje kao memoarski podstil (Rem 1989: 188)

U primjerima izabranima u poglavlju o funkcionalnim stilovima analizirajuéi
te kontekstualizirajuéi funkcionalnostilske znacajke, ali i stilsko-leksicku razinu
kriti¢arskih tekstova, dokazana je raznovrsnost pojava jezi¢noga materijala u
Removoj knjizi. Zastupljeni stilovi ukazuju naposljetku na hibridnost tekstova,
odnosno njihovu postmodernisticku dimenziju — konstantno zamagljivanje granica
medu stilovima te citatni polilog s pjesnickim i znanstvenim diskursom.

3. MEDIJSKA AKTIVNOST U KRITIKAMA

Biti pojasnjava kako kriti¢ar vidi "knjizevno djelo o¢ima jednog iskustva" te
da je "pogled tog iskustva i sam [je] proizveden knjizevnoséu" (Biti 1983: 134).
No knjizevnost nakon 60-ih godina 20. stolje¢a postaje nedostatno iskustvo u
itanju, tumacenju pa i pisanju. Dolazi do propitivanja legitimnosti tradicionalnih
koncepcija znanja, kulture i umjetnosti. Jedna od posljedica promjene kulturne i
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umjetnicke paradigme u postmoderni jest i prevalencija masovne i popularne kulture
koje pocinju dominirati u svim aspektima zivota. Tim prodorom neka nova iskustva
postat ¢e primarna u odredenim vidovima drustvenoga djelovanja (primjerice
vizualno iskustvo), pa i u knjizevnosti, kritici, ¢ak i znanstvenome tekstu. Nova
iskustva i njihove tragove u tekstovima, koja objedinjuju razli¢ite vidove umjetnosti,
popularnu i rock-kulturu te razvoj tehnologije i medija, moZemo najjednostavnije
opisati uporabom termina kodovi kulture Rolanda Barthesa (1990).22 Te bismo
kodove kulture mogli definirati kao sve one osvijestene referencije koje implicitno ili
eksplicitno oblikuju iskustvo suvremene umjetnost i kulture (referencije na glazbu,
film, modu, performans itd.).

Takvo postmoderno iskustvo uobli¢eno u tekstovima Zadovoljstine pokazuje
i polistilisti¢nost tekstova i pluralni subjekt (Barthes 1986: 1102), ali i mnoga
referiranja na jezike drugih umjetnosti i njihovih medijskih prenositelja. Iskustvo
je proizvedeno i iskustvom knjizevnosti, ali jednako vaznim postaje i iskustvo
medijskoga okruzenja drugim umjetnostima — glazbom, filmom, stripom, modom,
videospotovima itd.?* Barthes gradeci svoju teoriju o tekstu, isti¢e njezin kriticki
odmak od dosadasnje znanstvenosti, pa zakljucuje da "ona trazi promjenu u samoj
znanosti, buduéi da humanisticke znanosti dosad nisu dovodile u pitanje vlastiti
jezik koji je sam stavljen u perspektivu jezika." (Barthes 1986: 1101) Jednako
se tako njegova teorija primjenjuje i na jezik struke — kritika, a upravo ¢e to biti
sljede¢im zadatkom u radu — pokazati pluralnost jezika i metajezika u okruzju
medijske kulture na primjeru kriticarskih tekstova u Zadovoljstini.

Drugomedijska referiranja u tekstovima Sanja Juki¢ promatra iz vizure
medijskoga subjekta (Juki¢ 2013a; Juki¢ 2013b; Juki¢ i Rem 2014; Jukié¢ 2016).
Jukié medijski subjekt definira kao instanciju

medijski hibridne konstitucije koja preuzima razlicite medijske identitete i posreduje
kodne oznake njihovih medija u tekst iz kojeg se javlja, s ciljem implicitnoga ili
eksplicitnog artikuliranja teorijskoga komentara spram svoga mati¢noga koda, ali i
spram svih kodova ¢ije signale emitira (Juki¢ 2013a: 355-356).%

22 Barthes u S/Z razvija teoriju o mrezi kodova Cije isprepletenosti konstruiraju pripovjedni tekst, a
razlikuje pet kodova: proairetski kdd, hermeneutski kod, semicki kod, simbolicki kéd i kodove kulture
(Barthes 1990: 18-20; Beker 1999: 54). Kodove kulture (cultural codes, prijevod Miroslava Bekera)
Barthes definira kao "reference znanosti ili korpusa znanja; opazajuéi ih, mi samo indiciramo tip
znanja (fizicko, fiziolosko, medicinsko, psiholosko, knjizevno, povijesno itd.) na koja se odnose, bez
da konstruiramo (ili rekonstruiramo) kulturu koju izrazavaju." (Barthes 1990: 20) Dakako, posudeni
termin treba prilagoditi ponajprije zbog razlike subjekta u fikciji i kritici, ali i zbog razlike u funkcijama
uporabe — u fikciji kodovi imaju estetsku funkciju, dok ée u kritici ona biti metajezi¢na. Juki¢ dolazi
do istoga zakljucka u istrazivanju medijskoga subjekta u knjizevnoznanstvenome tekstu usporedujuéi
medijski subjekt estetskoga i knjizevnoznanstvenoga diskursa (Juki¢ 2016: 309).

2 Do toga zakljucka dolazi i Juki¢ rezimirajuéi da je rije¢ o knjizi u kojoj se propituje "stupanj
intertekstualne i intermedijalne osjetljivosti njihove [Malesove, Makoviceve, Mic¢anoviceve, Bagiceve itd.
poezije] na temelju osobnih knjizevnoteorijskih stavova i kroz prizmu vlastitog medijskog, odnosno
literarnog iskustva" (Juki¢ 1996: 1335, dopisala I. B.).

24 Juki¢ se ponajprije u svojoj knjizi Medijska lica subjekta zanima za medijski subjekt pjesnistva,
no njezina se teza moze promatrati i u ostalim stilovima i zanrovima, a to pokazuje i na primjerima
knjizevnoznanstvenoga diskursa (usp. Juki¢ 2013b; Juki¢ 2016) te u knjizevnoj kritici (usp. Jukié¢ i Rem
2014).
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Kao $to je to primjer u knjizevnoznanstvenim tekstovima, medijski ¢e subjekt i
u kritikama biti "sam autor — empirijski subjekt" (Juki¢ 2016: 309). Nadalje, Jukic¢
napominje da se "interakcija s drugim medijskim kodovima primarno [se] odvija
na relaciji metajezik — metajezik" (Juki¢ 2016: 309), Sto Ce biti slucaj i u kritikama.
Medijski subjekt Juki¢ promatra kao logic¢an izdanak "multikulturalnoga konteksta
u kojemu razliciti kulturalni oblici Zivota ne supostoje kao odvojene manifestacije,
ve¢ su u stalnom koreliranju, u stalnoj razmjeni kodnih znacajki" (Juki¢ 2013a: 30),
a sto je vrlo blisko Barthesovim kodovima kulture.

U radu Ce polazisna teza za analiziranje medijskih kodova biti upravo teorija o
medijskome subjektu Sanje Jukic. Na primjeru kriticarskih tekstova u Zadovoljstini
modi ¢emo razabrati sljedece varijante medijskoga subjekta:

>

) "eksplicitno referirani argumentacijski prostor" (Juki¢ i Rem 2014)

=

) "dio opisnoga leksika drugomedijskoga (meta)jezika" (Juki¢ i Rem 2014)
)
)

oponasanje pojedine strukture drugomedijskoga koda

o 0

cjelovito prenesena vizualna medijska referencija

Najdominantnijom ¢e varijantom biti posudivanje drugoga metajezika i
njegova uporaba u ¢itanju knjizevnoga teksta te samo imenovanje nekoga medija
ili dijela njegove kulture, dakle imenovanje glazbenika, filmasa, skupina itd.
Uporaba drugomedijske referencije kao objasnidbene i komentatorske za odredenu
strukturu ili poetsku znacajku knjizevnoga teksta bit Ce nesto rjeda. Drugomedijska
referiranja u knjizevnoj kritici, kao i knjizevnoznanstvenome diskursu, pojavljuju
se "kao metafore, a ne kao nau¢na odredenja" (Lotman 1970: 42), a do toga
zaklju¢ka dolaze i Juki¢ i Rem, koji uz metaforu dodaju i pojavljivanje u formi
usporedbe (Juki¢ i Rem 2014). Osim fotografija koje su umetnute izmedu poglavlja,
pa Ce funkcionirati kao ¢jelovita prenesena medijska referencija, u kritiCarskim se
tekstovima Zadovoljstine najmanje pojavljuje ikoni¢ko oponasanje neke strukture
drugoga medija.

3. 1. MEDIJSKI SUBJEKT KAO EKSPLICITNO REFERIRANI
ARGUMENTACIJSKI PROSTOR

Drugomedijske kodove projicirat ée podnaslovi u esejiziranim kritiCarskim
tekstovima, npr. "Nerazumni diskurs, Cave, curica", ali i naslovi mikrokritika,
npr." Akusti¢ni gestualitet, erotizirana psiha". Sukladno primjerima naslova (a tu
svakako valja uzeti u obzir i naslov knjige), ¢ini se, knjizevnokriticki Ce tekstovi
sugerirati "nov pristup iS¢itavanju poezije 80-ih", onaj kojemu e "rock-kultura
kao kriterij biti na istoj razini znacenja kao i knjizevna teorija" (Juki¢ 1996: 135).
Pritom ¢e imenovanje rock-glazbenika ili rock-skupine (primjerice vise puta u knjizi
spominjani Nick Cave) biti ne samo drugomedijska i/ili kulturna referencija, tj.
asocijacijska korelacija s poetskim jezikom, nego i argumentacijska strategija u kojoj
ime (Cave, Wenders, The Smiths) metonimijski oznacuje poetiku/stil/temu/subjekt
usporedene glazbene/filmske referencije. Takvom strategijom ne oznacuje se samo
poredbeni odnos nekih elemenata veé i naznaka poeticke/stilske/tematske/subjektne,
svakako strukturne, korelacije sa spomenutim glazbenim/filmskim imenom.
Drugomedijsko referiranje sugerira Citanje predloska uz medijsko okruzenje. Zbog
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toga e medijske referencije svakako imati i konativnu funkciju. Drugim rije¢ima,
one upucuju Citatelja da pojedinu pjesnicku zbirku ita uz prigodnu pozadinsku
glazbu, poput filmskoga soundiracka.

Nadalje, u primjeru uporabe metajezika druge discipline ili umjetnickoga
podrudja, poput onoga u naslovu teksta o pjesnickoj zbirci Anke Zagar "Akusti¢ni
gestualitet, erotizirana psiha", rije¢ je o posudivanju termina u njegovu izvornom
znacenju. No nije rije¢ o pukome preuzimanju metajezika, ve¢ upravo u tome
preklapanju i uskladivanju znacenjskih razina dvaju medijskih kodova. Termin
druge, bliske discipline/podruéja postaje posudenim operativnim terminom
knjizevnokritickoga diskursa.

Znakovit bi mogao biti sljedeéi primjer, iskaz u kojemu se eksplicitno ispisuju
medijski tragovi u poeziji Branka Malesa i Delimira ReSickog. U tome se iskazu
subjektna struktura (intuicija) i glazbeno raspolozenje (tamnost) Cavea doslovno
pronalaze u poetskome izrazu ReSickog. Osim toga, pjesnicka poetika Branka
Malesa usporeduje se s postpunkerskom poetikom. Time ée se Malesa definirati u
znacenju onoga $to moze biti iznjedreno iz toga glazbenoga pravca koji postaje, u
usporedbi s izvornim punkom, umjereno provokativan, introvertiran, melankolic¢an,
no opet dovoljno anarhican, razarajuéi i kakofonican (slika 6):

Tama paradoksalno osvijeStene intuici
j e Nicka Cavea zapisana je u poeziji Redickog, a
dinamika postpunkerskog hladnog "tuZno-
sretnog” praskan ja, ¢ini mi se, produktivno potice
mikroprojicirano "mekoputu” pokretnost pisma Branka
Male3a, zajednosa sentimentalnom psiho
delijom npr. Smithsa, fragmentaristi¢kim
subjektnim "gubljenjem" npr. Botha Straussa...

Slika 6. Drugomedijski kodovi u B. Malesa i D. Resickog (Rem 1989: 31)

I nadalje ¢e upravo opisivanje intermedijalnoga poetskog pisma Malesa
inspirirati na upisivanje drugomedijskoga koda, ovoga puta kao filmskoga, pa ce
tako nakon $to podnaslovom njegov pjesnicki subjekt teksta imenuje "Ludickim
snimateljem ‘a’", kritiCarski subjekt tu ulogu snimatelja prepoznati i u ulozi
pjesnickoga subjekta kao scenarista pri ¢emu e njegove poetske tekstove filmskim
metajezikom opisati kao pop videospotove (slika 7).
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u izvanrednoj formi (i) u Tekstu.
2.5. Ludi¢ki snimatelj "ja"

Fantastizacijski oslobodeni subjekt tih tekstova is-
kazuje se kao produktivan (italac - pisac svoga interme-
dijskog (kon)teksta. I to u ulozi snimatelja - scenarisia di-
nami¢no zaigranih tekstova - pop video spota. Nadosni-
mavajte:

stavit éu izmedu dvije kuce
dasku

101
Slika 7. Drugomedijski kod u tekstu o B. Malesu (Rem 1989: 101)

Osim filmske i glazbene referencije, medijski se subjekt prepoznaje i u uporabi
terminologije fotografije:

Cijela je ova strofauvjerljiv o strukturirana, naime gotovo ekspozicijski (u strukturi
zbirke — a dovoljno dugo izloZene eksponaze, da bi se figurativnost pocela gubiti u mraku
preosvijetljenosti) izlozena poetika, estetika dark-sentimentalnosti [...] (Rem 1989: 49)

pri ¢emu posudivanje metajezika umjetnosti fotografije primarno ima objasnidbenu
funkciju, a nije u funkciji puke usporedbe ili ilustracije. Naime, rije¢ je o strofi iz
pjesme "Sven" Delimira Resickog koja zapocinje "svijetlim tonovima" spominjanjem
zarulje pa na kraju zavr$ava snovima, nastupajué¢im mrakom.

Dijelom ¢e tekstova biti posudeni metajezik mode, no na jednom e se mjestu,
i to u tekstu o Milivoju Slaviceku, pojaviti i aktivno djelovanje toga medija kao
argumentacijskoga. Najprije ¢e se nizove motiva preodjenuti u motivske tkanine,
zatim ¢e o tehnikama motivskoga izlaganja, odnosno njegovim izmjenama izmedu
postupaka izlaganja krugovasa/razlogovaca i suvremenih pjesnika, zakljuciti da je
rije¢ o "preradi" tih tkanja (Rem 1989: 119). Modna kodiranost jezika kritike zavrsit
¢e podnaslovom "O konfekciji povijesnosti", odnosno kritickim komentarom na
biblioteku Pet stoljeca hrvatske knjiZevnosti. Pritom treba na umu imati i moguce
negativno konotiran znacenjski sloj pojma konfekcija: "Konfekcija povijesnosti
kojom ova biblioteka odijeva ‘svoje autore’ izaziva u meni, u kritickim pristupima
—nelagodu." (Rem 1989: 119-120)
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3. 2. MEDIJSKI SUBJEKT KAO DIO OPISNOGA LEKSIKA DRUGOMEDIJSKOGA
(META)JEZIKA

Takva se inacica medijskoga subjekta u kritiCarskim tekstovima javlja u gotovo
svim dijelovima teksta, u pojedina¢nim kritikama minimalno jedanput. Naslov
knjige, primjerice, kako je spomenuto, funkcionira i kao referencija na Barthesovu
tezu o tekstu kao fetiskom predmetu (Barthes 2004: 123) i kao referencija na
jednu od najpoznatijih rock-skladbi Satisfaction Rolling Stonesa, odnosno Azrinu
Zadovoljstinu. Tim se referencijama "sintetizira knjizevnoteorijsko i iskustvo
rock’n’rolla" (Juki¢ 1996:135), a zbog Cega obje referencije djeluju kao implicirajuca
objasnjenja koja upucenom Ccitatelju daju do znanja koji je stupanj teorijske svijesti
uknjizenih tekstova. Takoder mu kazuju o brojnosti drugomedijskoga referiranog
koda, ali i pojavljivanju medijske kritike drugih umjetnosti u knjizi. Naslov to¢no
projicira ono §to cijela knjiga Zeli istaknuti u pjesnickoj proizvodnji 80-ih godina 20.
stoljeca, a to je "zvuk svijesti o temeljnom stvaralackom stanju kraja osamdesetih,
zvuk stanja speed melankoli¢nosti”" (Rem 1989: 6). Takav naslov moze "zavesti"
Citatelja, a govori i u prilog tomu da je rijec o fleksibilnim tekstovima koji su katkad
vrlo hermeti¢no izloZeni, stoga traze "koncentriranog" Citatelja s bliskim, ako ne i
jednakim, literarno-medijskim iskustvom.

Zatim se medijski subjekt javlja u naslovima poglavlja, a prvo ée poglavlje/
esej biti naslovljeno "Snimanje kic¢ total razglednice sunceva zalaska, neobavezna
tipologizacija recipijentskog obzora ili recepcija suvremenog pjesnistva". Takvim
¢e se odabirom naslova jasno naznaditi pozicija subjekta teksta, odnosno
osvijeStenoga autora koji se proziva nekomercijalnim snimateljem (Rem 1989:
14) upotrebljavajuéi pritom terminologiju posudenu iz filmologije i povijesti
umjetnosti (likovnost) kao legitimnu i referentnu za opis svoje pozicije u tekstu.
Dakle, pojasnjava kriticarski subjekt:

Postojanju kic razglednice razlozi su dosadno objasnjivi, i premda se eventualno mozemo

upitati o tome Sto je cemu uzrok/posljedica, meni e, mislim, biti dovoljno ono $to se

moze razaznati u proizvoljnoj, ali drzim prihvatljivoj, tipologizaciji recipijenata, koju

kanim u nastavku skicirati. Iscrpno skicirati. (Rem 1989: 14)

Rije¢ je o postmodernistickom parodiranju uporabom sintagme ki¢ total
razglednica sunceva zalaska kao metafore za konzumiranje sve prisutnije trivijalne
knjizevnosti, a koja ne njeguje pismenost kakvu jo$ pjesnistvo prenosi. Osim toga,
pri kraju eseja zakljucuje se: "Prozu dCitatelji — troSe, poezija trosi — Citatelje",
prilikom Cega trosenje valja "zamijeniti pojmom proizvodenja!" (Rem 1989: 19), pa
konacno i jest jasno zasto je esej o tipologizaciji Citateljske strukture bilo potrebno
imenovati upravo razglednicom, svima masovno dostupnim artiklom koji se moze
kupiti na svakome kiosku.

Kada razmatra Makoviéev poetski znak, subjekt pise o njegovoj fragmentarnosti
i odvojenosti, odnosno "odijeljenosti, presjecenosti spram nekakvoga pokrenutoga
dotadasnjeg tijeka" (Rem 1989: 39), pri ¢emu ¢e posuditi filmski termin cui-
postupak.

Uostalom, medijsko se iskustvo aktivira i samim imenovanjem medija kao
strukture pronadene u knjizevnome tekstu predloska kada se imenuje i nabraja,
primjerice, u analizi Makoviéeve poetske intermedijalnosti (slika 8).
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Slika 8. Intermedijalnost u Makoviéevoj poeziji (Rem 1989: 38-39)

Primjer je uz istog autora i imenovanje knjizevnih, filmskih, likovnih i glazbenih
umjetnika:

Taj "postmodernisticki kulturologijski obzor" ¢italacki i "lektirski" otprilike se moze
naznaditi imenovanjem knjizevnih autora kao §to su, u prvom redu, Peter Handke i
Bitho Strauss, filmskih autora Wendersa, Fassbindera, likovnjaka Kirchnera, Duchampa
i Warhola, Stelle ili Beuysa, pop skupina na relaciji Doors, Joy Division, Cave ili Stooges,
Velvet Undergound, Birthday Party, Sonic Youth itd. (Rem 1989: 190-191)

U tu skupinu imenovanja pripadnika medijske kulture treba svakako pribrojati
i Laurie Anderson, koja se rabi u kontekstima referiranja na glazbu i performans,
glazbenu skupinu Christian Death, filmasa Johna Carpentera, osjecki rock-sastav
Galebovi, a spominju se i Tom Waits, Jim Jarmusch, Thomas Mapfumo, Pier
Pasolini, Darko Fritz i dr.

Osim $to se nabrajaju glazbene i filmske ikone ili poznate glazbene izvedbe,
albumi, filmovi i sl., u tekstovima se spominju i popularni proizvodi masovne
kulture, primjerice, u podnaslovu "U ‘levisicama’ na put" ili u primjeru: "Uostalom
tu su i Beatlesi i Stonesi 1 CocaCola, a i Carrie." (Rem 1989: 60)
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Osim toga, u predgovoru se nakon sumiranja poetike 80-ih godina 20. stoljeca
kao speed melankolicne (Rem 1989: 6) te uz prepjev svih "Satisfactiona", (auto)
poetiku okupljenih tekstova u Zadovoljstini naziva izvedbom pa zatim snimkom:

Naime, takva je, ovdje, moja izvedba Stulicevih Satisfactiona!
Takav je moj snimak. So what? (Rem 1989: 6)

To se pojasnjava zvukom uzitka koji je subjekt pricuo, nakon ¢ega ga je, dakako,
"u kriti¢kim i esejistickim zapisima imenovao" (Rem 1989: 6). Jos ¢e jednom subjekt
svoju knjigu usporediti s glazbenim medijem, toga puta inspiriran barthesovskim
"koncertnim" stanjem uzitka: "(I tako je ‘koncertna izvedba’ pojedinih singl kritika,
stigla i do studijskog remixa, esejizirane knjige.)" (Rem 1989: 7)

3. 3. MEDIJSKI SUBJEKT KOJI OPONASA POJEDINE STRUKTURE
DRUGOMEDIJSKOGA KODA

Treca pojava medijskoga subjekta u Zadovoljstini najrjeda je jer svojim ce
primarnim jezi¢nim znakom — slovom, graficki pokusati simulirati drugu umjetnost,
odnosno njezin ikonicki prostor. Bit Ce to iskazno eksplicitni medijski subjekt (Jukic¢
2013b). Tako poglavlje "Poetski play off" posveceno poeziji Salamuna zavriava
grafickim ponavljanjem ulomaka $to je vidljivo na slici 9.

Slika 9. Ponavljanje ulomaka (Rem 1989: 151)
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S obzirom na to da upravo u tome tekstu subjekt preuzima poziciju sportskoga
komentatora te jezi¢na i retoricka sredstva sportskoga komentara i zargona, ali u
skladu s tim da je rije¢ o igri/utakmici, ta igra/utakmica nikako ne moze biti gledana/
¢itana uZivo. Jer, po Barthesu (1990), ispisiv je tekst onaj koji se stalno i iznova
preispisuje, kritika je onaj prostor koji reinterpretira izvorno ¢itanje. Utakmica Ce,
dakle i tekst, tako biti montirana pa Ce se tekstualno ponavljanje u tome smislu
prikazati kao montaza klju¢noga trenutka®. Kljuéni trenutci sportskih poteza i
dostignuca u televizijskim se prijenosima ponavljaju, kao §to je to slucaj s golovima
na nogometnim ili rukometnim utakmicama ili zabijanjem kosa u kosarkaskoj
utakmici. Tkonicko bi ponavljanje stoga u kontekstu sportskoga zargona bilo
premotavanje (rewind) zgoditka i prikazivanje snimke gledateljima u program.

U smislu filmske montaze i rezova, ako ono shvatimo kao slovno i graficki
oponasajuce, kao primjer moze posluziti i diskurzivni rez niza recenica. Tako ce
elipti¢na recenica, koja i svojom sadrzajnom razinom aktivira asocijaciju na filmski
rez, moéi biti prepoznata kao filmska montaza, odnosno rez kadra i nastavak
potpuno novoga iskaza/kadra (slika 10).

POGO NA CESTI Vojislava Despotova

Srecom, "Prljavi snovi" Vojislava Despotova nemajy
nikakve veze sa sli¢no naslovljavanim produktima
Dugina novokomp-politikanskog "rockera”, kojeg necy
imenovati da ne bih suvise prljao ovaj kontekstno
tekstni ulazak u zbirku pjesama Prljave misli. Samo
naznalujem. [Rez. Dapade, nesumnjivu &itateljsku srecu
stihovi nove knjige Vojislava Despotova izazivaju
korelacioniranjem spram Ciste rock "prljavitine" jednog
banda koji, jo§ uvijek svirajuci, predstavlja sinkronu
povijest rocka u malom i u Zivo. Rije¢ je, dakako, o
Rolling Stonesima, rock bandu koji je krajem Sezdesetih
uspostavio klju¢nu globalnu oporbu u prostorima pop
glazbe.'jednomdrugombmdu-Beauesima,itakomamo
rastvorio prostor mogucih "poeti¢kih” razlikovanja.

‘1. Satisfaction
Slika 10. Tekstni rez (Rem 1989: 136)

25 Kljuéni trenutak mogao bi, u kontekstu isc¢itavanja teksta kao utakmice, biti postizanje pobjednickog
pointa, vjerojatno je, s obzirom na to da se ponavljanje oblikuje na samome kraju teksta, rije¢ o zabijanju
kosa u posljednjim sekundama utakmice.
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Rijec je o rezu dvaju iskaza, jednoga istancano ekspresivnoga i asocijativnoga,
kojim zapocinje kritika o Despotovljevoj poeziji, te njemu suprotnoga, vise
objektivnoga, opcega i pravoga kontekstualnog uvoda u njegovu poeziju.

Takoder e kao filmske rezove biti moguée shvatiti zatamnjenja (Juki¢ 1996: 16),
odnosno vizualno efektne crne stranice, preliminarne stranice svakoga poglavlja.
One ne korespondiraju samo s filmskim medijem kada poprimaju funkciju filmske
$pice vec i intertekstualno s romanom o filmu i kinematografima Blank Josipa
Cvenica.

3. 4. MEDIJSKI SUBJEKT KAO CJELOVITO PRENESENA VIZUALNA MEDIJSKA
REFERENCIJA

Kada govorimo o ¢jelovito prenesenoj vizualnoj referenciji u Zadovoljstini,
govorimo zapravo o fotografijama kojima zavr$avaju gotovo sva poglavlja. To
su ilustracijski, popratni materijali koje objasnjavamo korespondencijom ceste
pojave imenice melankolija i njezinih izvedenica pri opisu pojavljivanoga stanja u
tekstovima suvremenoga hrvatskog pjesnistva, a $to je ocita atmosfera crno-bijelih
fotografija anticipatora melankolije Iana Curtisa, frontmena Joy Divisiona, prvoga
postpunk sastava koji je u valu eksplozije punk-pokreta u Engleskoj "isticao ne
vise bijes i energiju vec raspolozenje i ekspresiju, pripremajuci uspon melankoli¢ne
alternativne glazbe 80-ih godina" (Bush 2013).

No cak se i nizanje tih izmjenjujuéih, ¢ak i ponavljajudih, fotografija®® Iana
Curtisa moze shvatiti kao hibrid cjelovitoga vizualnog medijskog prenosenja i
oponasanja strukture drugokodne referencije jer "neodoljivo asocira na tijek, nacin
izmjenjivanja filmskih kadrova" i time dodatno "komplicira zanrovsku strukturu
knjige" (Juki¢ 1996: 136).

Kodove kulture, kako ih je imenovao Barthes, odnosno medijski subjekt, po
Jukié, i njegove referencije razasute po Removim kriti¢arskim tekstovima oprimjerili
smo u poglavlju prema Cetirima prevladavaju¢im funkcijama, odnosno oblicima
pojavnosti. Pritom smo dokazali da je i medijska (filmska, glazbena, stripovska,
popularno kulturna) osvijestenost tekstova vazna odrednica hibridnoga Zanra koji
ispisuje autor, a njegova je intermedijalnost jedna od posljedica utjecaja postmoderne
kulture te postmodernistickih tekstova o kojima autor pise.

4. ZAKLJUCAK

Deskripcija (auto)poetike, stilskih znacajki i medijskih kodova knjige
kriticarskih tekstova Zadovoljstina u tekstu Gorana Rema pokazuje da je rije¢
o hibridnim tekstovima duboko uronjenima u postmodernu, popularnu i rock-
kulturu. Rijec je o tekstovima koji izmicu svojim izvornim zanrovskim obiljezjima,
oni balansiraju izmedu eseja, esejizirane kritike i mikrokritike, a kao bitne strategije
teksta oni su stilski postupci preregistracije Cija je posljedica heterogenost stilova
u knjizi. Analizirani tekstovi iz Zadovoljstine kompatibilni su sa znacajkama koje

26 Rijec je o identi¢nim fotografijama na kraju IV. i V. poglavlja.
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u knjizevnim tekstovima reflektira postmoderna kultura i drustvo. Pritom se kao
osnovna obiljezja izdvajaju:

— autoreferencijalno osvrtanja na vlastite tekstove te njihovo definiranje i/ili
opisivanje;
— intermedijalno osvjestavanje teksta i kriticarske pozicije — varijante
medijskoga subjekta:
o usporedivanje i uporaba metajezika medija glazbe, filma, fotografije
i mode,
o imenovanje umjetnika popularne kulture,
o eksplicitno ikoni¢ko oponasanje filmskih postupaka;
— intertekstualno referiranje i usporedivanje kritickih predlozaka sa svjetskim,
regionalnim i domacim autorima, uglavnom usmjereno na tekstove nakon
2. svjetskog rata;
— uporaba, ali ne i znanstveno citiranje, poststrukturalistickih teorija;
— prepletanje tradicionalnih funkcionalnih stilova u svrhu labavljenja i
zamagljivanja granice teksta/svijeta, teksta/drugoga medija;
— zblizavanje kritike i pjesme, sintakticko i semanticko oponas$anje pjesnickoga
koda u kritici;
— stvaranje vlastitoga (meta)jezika, posebice postupkom jezi¢ne igre i
uporabom antigramatickih oblika.

Brojni elementi razliCitih tradicionalnih funkcionalnih stilova hrvatskoga jezika
kojima su ispisivani tekstovi u Zadovoljstini pokazuju, u konacnici, da je rije¢
o ispisivom, postmodernistickome tekstu koji "nije efekt ili produkt zatvorenog
odnosa znakova nego je tek jedan tren (zapis, upis, brisanje) u transformaciji i
premjestanju teksta iz jednog moguceg svijeta u drugi" (Suvakovié 2005: 625).
Rije¢ je dakle o vrlo otvorenim, promjenjivim, polisemanti¢nim kriti¢arskim
tekstovima koji polaze iz polistilisticke pozicije subjekta kao Citatelja, gledatelja
i slusatelja. Mogli bismo zakljuciti da je rije¢ o postkritikama®’, onima koje
odrazavaju postmodernisticka obiljezja knjizevnoga teksta te prave oslabljene forme
postmoderne knjizevnoznanstvene paradigme. Kritike su to nastale u okruzenju
medijske kulture, a njihova snazna medijska osvijestenost pokazuje da je rije¢ o
kulturi tekstova koji moraju biti Citani, ali i slusani i gledani. Upravo se takvim
¢itanjem knjizevnih predloska i nudi tekst pisan (s) uzitkom, a jednako tako uzitak
nudi i potencijalnom ditatelju.

27 Suvakovié postkritikom naziva "teorijski diskurs likovne kritike u postmodernoj epohi" (Suvakovié
2005: 476). On kritiku promatra ponajprije kao anglosaksonski pojam te takvo poimanje moze u nekim
dijelovima korespondirati s onim kritikama koje sadrzavaju postmodernisticke znacajke tekstova, a
upravo su takve kritike Gorana Rema analizirane u ovome radu.
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HETEROGENEITY OF STYLES AND DIVERSITY OF MEDIA CODES IN LITERARY
Critics Texts IN GORAN REM’s "ZADOVOLJSTINA U TEKSTU"

The paper analyzes the book of literary critics texts Zadovoljstina u tekstu
(1989) by Goran Rem which is approached from the traditional typology of
functional styles. It examines the existence of media codes and their interweaving
in which literary critics texts as well as books in its entirety, imitate intermediate
character. The paper provides an overview of the represented functional styles
(scientific, essayistic, literary-artistic, conversational, journalistic and publicistic)
and variants of the media subject which are results of experience of critic subject and
codes of culture (especially media and rock culture) that the subject inscribes into the
reading and interpretation of literary templates. The paper shows functional styles
heterogeneity of literary critics texts in Zadovoljstina u tekstu and the existence
of four variants of the media subject. From this it is to conclude that the book is a
hybrid text called postcritic whose hybridity suggests postmodern culture affiliation.

KEY WORDS: functional styles, literary critics, media subject, postcritic, postmodernism,
"Zadovoljstina u tekstu"
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