CASOPIS ZA SUVREMENA LIKOVNA ZBIVANJA
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SANDRA KRIZI¢ ROBAN

RAZGOVOR VODILE IVANA MESTROV I MIHAELA
RICHTER, FOTOGRAFIJA JASENKO RASOL

1. Kojim nazivom definirate vlastito zanimanje i
kako se odvijao vas profesionalni put?

Mozda je najto¢nije da sam kao prvo povjesnicarka
umijetnosti, a zatim likovna kriti¢arka. Povijest
umjetnosti je na prvom mjestu, jer metodolo$ki
odreduje nacin na koji istrazujem i radim; to je polje
djelovanja unutar kojeg mi je vazan kontinuitet, odnos
prema nasljedu, prema postojec¢im modelima koje,
nadam se, nadopunjavam svojim angazmanom.
Nikad se u potpunosti nisam posvetila (samo) jednom
mediju, vremenskom razdoblju, umjetniku. Zanima
me mnogo toga, pa mi upravo povijest umjetnosti

u tome pomaze, u smislu discipline, ili bolje re¢eno
discipliniranja. Likovna kritika dosla je kasnije, iako
sam se zapravo uz nju velikim dijelom formirala.
Posao na Institutu za povijest umjetnosti dogodio

se slucajno; mislim da je ispravno reci da nikad

nista nisam planirala. Upravo tamo ucila sam kako
istrazivati, dugotrajnije se posvetiti nekoj temi, pojavi,
autoru, $to su sve vjestine koje u velikoj mjeri odreduju

moj danasnji profesionalni habitus. Na Institutu sam
isto tako naucila sve $to je vezano uz urednicke
poslove, kojima posvecujem mnogo profesionalnog
truda i vr.emena. U krajnjoj liniji, zahvaljujuci Institutu
danas predajem na splitskom Odsjeku za povijest
umjetnosti, Sto, najiskrenije, nikad nisam mislila da ¢u
raditi.

2. Sto biste naveli kao odluéujuée trenutke za
razvoj vasih promisljanja i prakse, bilo u pogledu
odredenih koncepata koje ste razvili bilo u pogledu
referencija i suradnji?

Za pisanje, bili su to pojedini kritiari iz kruga oko
MSU-a od kojih sam mnogo toga naucila, Cije

su me izlozbe i tekstovi formirali. Vazni su mi bili
kustosi Davor MatiCevi¢, Marijan Susovski, Branka
Stipanci¢, zbivanja u CEFFT-u, zatim stari PM,
spremnost umjetnika poput Mladena Stilinovi¢a da
prihvate svakog tko je u nekom trenu pokazao interes
za njihov rad; Maracic¢ev angazman u Zvonimiru

i PM-u. Godinama sam pratila tekstove Roberta
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Hughesa u ¢asopisu Time, svidala mi se ravnoteza
izmedu kritickog, znanstvenog i teorijskog diskursa
uz anegdotalne ,zacine” i komentare kojima je i
najslozenije teme priblizio Citateljima. Documenta 10 i
nacin kako je umjetni¢ku scenu predstavila Catherine
David, kao i neke njezine kasnije izlozbe, otvorili

su mi nove umjetnicke svjetove koje olako, iz neke
geopolitiCke arogancije, zaobilazimo. Recentnije,
suradnja s Christine Frisinghelli koja je pripomogla $to
sam se posvetila fotografiji.

3. Koje metodologije upotrebljavate u svom radu?
Sto smatrate prostorom svoga javnog djelovanja?
Cini mi se da je pitanje metodologije kod svakog

od nas krajnje individualno i mnogo toga $to
ugradujemo u svoje profesionalno djelovanje, kao i
nacin kako to radimo, vrlo vjerojatno se moze smatrati
metodologijom. Sudioni$tvo, filtriranje, networking...
Na$a struka opcenito vezana je uz javnost, malo

toga moze nastati u nekoj izolaciji, osobito ako se
zanimamo za suvremenu umjetni¢ku praksu. Prostor
javnosti je i fakultet, i radna soba, i sastanak, i
izlozbena dvorana, katalog, prilog u knjizi, blog. Sve
to dio je Siroke mreze u kojoj participiramo, pri E¢emu
me osobno najvise privlaci prostor koji osvajamo
pisanjem, mozda zbog njegove trajnosti.

4. Iz vaseg iskustva, koliko kustos/ica sudjeluje

u koncepciji, produkciji, prezentaciji i promociji
umjetni¢kog rada? Kako postavljate granice u tom
odnosu?

Radila sam nekoliko izlozbenih koncepcija, kod kojih
nisam utjecala na produkciju, jer to pitanje u nasim
okolnostima nije jednostavno rijesSiti (uglavnom su
umjetnici s organizatorima dogovarali uvjete oko
produkcije, za koju su u konacnici i odgovorni).
Koncepcije su nastale sa Zeljom da ono §to me u tom
trenutku zanimalo postavim u privremeni zajednicki
kontekst, kako bih provjerila funkcioniraju li teze o
kojima sam razmisljala. Zapravo volim kad djelovanje
kustosa nije previSe vidljivo, kad ostaje ,pod&injeno”
umijetnosti; volim ostaviti neke stvari neizre¢ene kako
bi pokusala navesti gledatelja da izlozbenu koncepciju
ne shvati kao fait accompli, ve¢ kao otvoreni proces
koji je moguce nadopuniti.

Zanimljivo mi je bilo osmogodisnje iskustvo vezano
uz galeriju koju smo u nasoj kuci vodili suprug i ja.
Tamo sam uvijek nastojala ostati maksimalno po
strani, jedino su me neki mladi autori bez prethodnog
iskustva trazili poneki savjet. Tu vrstu odnosa-granice
svjesno smo postavili u pocetku, jednostavno smo
zeljeli da se stvari odvijaju u prostoru, prema njegovim
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datostima (bolje reCeno ograni¢enjima). Mislim da
sam za najvedi dio tih izloZbi pridonijela u segmentu
promocije; odabir umjetnika i njihovih izlozbi bio je
rezultat naSih interesa i dozivljaja umjetnosti, sto

je stvar subjektivne naravi. Postavljanje granica je
nuzno, moj posao ili angazman na nekoj izlozbi posve
je drugacijeg karaktera od onog koji ima umjetnik i
mislim da to treba osvijestiti i zadrzati.

5. Koji su bili razlozi za otvaranje vlastitog
izlozbenog prostora i kako biste opisali svoje
osmogodis$nje iskustvo voditeljice?

Prostor je u izlozbeni pretvoren igrom slucaja, nakon
§to je Nenad u njemu izlozZio seriju nakita za koju
jednostavno nismo znali gdje bismo je izlozili. Radilo
se o propitivanju subverzivnog ukraSavanja, ne o
nakitu u tradicionalnom smislu. Doslo je mnostvo
ljudi i svi su bili odusevljeni prostorom. Ante Jerkovic
odmabh je ,rezervirao” iduci termin, nakon njega
Cvjetanovi¢, Maraci¢, Edita Schubert koja je kod nas
odrzala svoju posljednju izlozbu. Lista je dugacka i na
njoj su relevantna imena nase suvremene umjetnic¢ke
prakse, te na kraju niz mladih umjetnika s kojima
smo realizirali i pojedina izdanja. Polozili smo ,malu
maturu”. Zapravo smo prestali jer nismo vise bili u
prilici posvedivati Galeriji dovoljno vremena. Imam
dojam da smo zaokruzili odredeni ciklus, odradili
neke koprodukcije, isprobali svoje mogucnosti

i ograni¢enja. Zanimljivo je da za Galeriju znaju
mnogi, iako nikad u njoj nisu bili, a mnogi ljudi uopce
ne znaju da viSe ne radimo. Zapravo mi je zao da
nemam viSe vremena baviti se s tim. lako smo odlucili
da ¢emo u novouredenom izloZbenom prostoru —
Nenadovu Otvorenom atelijeru — povremeno izlagati
fotografije.

6. Koliko i u kojem segmentu suradujete s drugim
kustosima i/ili sa struénjacima iz drugih podruéja?
Suradnja se odvijala na nekoliko zajednickih izlozbi;
najintenzivnije kad sam s Christine Frisinghelli radila
na izlozbi Ostati ili otici, $to je bilo jedno osobito
iskustvo. Prvenstveno jer se radi o osobi koja je

s Manfredom Willmannom i Seiichijem Furuyom
obiljezila fotografsku scenu u Austriji i Sire, Cije je
znanje o fotografiji fascinantno i koja je omogucila da
ta izlozba bude stalna tema nasih razgovora. Pozicije
nekih nasih kustosa s kojima sam radila su drugacije,
ponekad mi se Cinilo da je prostor za razgovor

jako suzen. Suradnja je daleko intenzivnija na polju
dasopisa Zivot umjetnosti i meni osobno trenutno
vrlo zanimljiva jer se izmjenom gostujucih urednica/
ika pokazuje scena u mnogim segmentima, vrste i
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nacini angazmana su raznovrsni, kao i njihove metode
djelovanja.

7. Kako u svojim projektima promisljate i provodite
medijaciju izmedu umjetni¢kog rada i publike?
Recimo, u realizaciji izlozbe TraZeci mjesto za zaborav
bila mi je vazna veza s publikom; inzistirala sam na
razgovoru umjetnika, gledatelja i mene kao kustosice,
da bi se vidjelo kako je rije¢ o osmero autora &iji su
interesi i polazi§ta umjetnickih razmisljanja i djelovanja
posve razli¢iti; kako bi se kod gledatelja potakla
svijest 0 tome da moj nacin gledanja i tumacenja nije
konadan. Cini mi se da se u nasoj sredini premalo
komunicira, mnoge izloZbe se postave, traju i zatvore
kao na pokretnoj traci, bez susreta. Dok smo imali
galeriju, uza sve ostalo sam i Cuvala prostor, pa

sam mogla s posjetiteljima komentirati izloZzene
radove. No, izgleda da kod nas postoji zazor od
razmjene misljenja, kritike, uopce izrazavanja stava.
Medijacija radova postize se pomodu predavanja,
vodstva po izlozbi, razgovora za medije, pisanja;

sve je to potrebno kako bi neki sadrzaj naiSao na
razumijevanje. Najgore je odradivanje, arogantni stav
kako je sve reCeno izlozbom (ili tekstom u katalogu).
Mnogo toga moze se nauditi iz komentara koje je
publika spremna uputiti, ako ju se pita.

8. Koja je, po vama, razlika izmedu
institucionalnih i nezavisnih (kustoskih) pozicija?
Nikad nisam bila zaposlena kao kustos, pa mije to
teSko usporediti. Rekla bih da nezavisne kustoske
pozicije djeluju iz prostora vece slobode, jer nisu dio
uhodanog muzeoloskog programa koji je potrebno
realizirati (prema programu, za plaéu, godisnji
izvjestaj ili neSto drugo), to jest da ne moraju raditi
na ostalim dijelovima programa koji se tradicionalno
odvija u institucijama.

9. Kako se financiraju vasi programi?

Nekoliko vecih izlozbenih projekata radila sam u
suradniji s institucijama, koje su na uobi¢ajen nacin
prijavile projekt na natje¢aj za financiranje programa,
trazile sponzore i dogovarale Citav niz tehnickih
pojedinosti i ostalih detalja koje jedna osoba (kustos)
teSko moze napraviti sama. Djelovanje naSe galerije
nakon prve godine potpomagali su Ministarstvo
kulture Republike Hrvatske i Gradski ured za

kulturu Grada Zagreba. Projekte koji se realiziraju
preko Instituta financijski u jednom dijelu pomaze i
Ministarstvo znanosti, obrazovanja i sporta.

10. Sto mislite o odnosu kulturne produkgcije i
privatnog sektora u Hrvatskoj — korporativni
natjecaji/nagrade (T-com, Erste...) te privatne

kolekcije (Filip Trade, Essl kolekcija...)?

Mnogo toga ovisi o Zirijima, ali i o sklonostima
odredenih tvrtki prema nekim umjetnickim medijima
ili autorima (generacijski, na primjer). Ako usporedimo
Erste banku u Hrvatskoj i Austriji, na primjer, razlike
su enormne. Zbirka koju Erste banka u Austriji
godinama stvara uistinu je relevantna, ima svoga
kustosa, djela se posuduju za vazne izlozbe, kao
uostalom i zbirka Generali Foundation. Kod nas to nije
slu¢aj. Filip Trade vedim dijelom otkupljuje zanimljive
radove, no za konac¢an sud treba pri¢ekati dok se
negdje trajno ne izloze. Nacin na koji je T-com u$ao u
suradnju s MSU-om je dobar model i bilo bi pozZeljno
vidjeti i neke druge uspjesne tvrtke da na taj nacin
ulazu u kulturu, kako otkupljeni radovi ne bi visjeli po
nekim neprimjerenim prostorima, nego postali dio
zbirke nekog muzeja ili galerije.

11. Ostvarujete li u svojim projektima medunarodnu
suradnju te zasto vam je to bitno?

Ostvarujem ili barem pokusavam ostvarivati. Bilo

bi odli¢no kad bi se veci izlozbeni projekti mogli
dogovarati i pokazivati na 2-3 mjesta u regiji. Takva
meduinstitucionalna suradnja je prijeko potrebna.
Prostor naseg djelovanja je malen, treba ga Siriti,
omoguditi drugima da vide i razumiju ono $to

zelimo reci. Prije 30 godina zanimali smo Zapad

kao svojevrsni kuriozitet — zbivanjima koja nisu bila
poput onih iza Zeljezne zavjese, jer je razina nase
slobode bila mnogostruko vec¢a. Danas mnogi stvari
zele gledati iz prethodno utvrdenih i potvrdenih
geopolitickih pozicija, na Sto se Cesto pristaje jer se
¢ini da drugadciji modeli ne postoje.

12. Kakav bi po vasem misljenju trebao biti
prijenos kustoskog znanja? Podrzavate li
sinstitucionaliziranje kustoskih modela” u raznim
tipovima kustoskih programa?

Svakako, mislim da je vazno da takvi programi
postoje, jer su to znanja i sposobnosti koje je
potrebno prenositi drugima. Pomak koji su pojedine
kustoske platforme, da ih tako nazovem, napravile na
nasoj sceni stvarno je znacajan i treba ga nastaviti.
Prijenos treba biti onakav kako ga svaka ta platforma
sama osmisli; mislim da ne treba inzistirati na nekom
idealnom obrascu, nego treba zadrzati razlike, jer to
pridonosi pluralizmu pristupa i mnogostrukih metoda
djelovanja.

13. Koliko su vidljive i kako se manifestiraju uloga
i odgovornost kustosa unutar aktualnih kulturnih
politika u Hrvatskoj?

Vazne su i vidljive. Pomaci su, ako ih promatramo u
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vecem vremenskom razdoblju, posljednjih dvadesetak
ili tridesetak godina, recimo — veliki. Nezavisni
kustoski projekti bili su vrlo rijetki, sve se odvijalo
unutar nekoliko postojecih institucija. Znanja koja se
danas posreduju u nizu akcija i samoorganizirajucih
platformi u pojedinim smo segmentima ranije stjecali
svatko na svoj zaseban nacin. Kustoski kolektivi
odgovorni su za mnoge dobre promjene koje su se
dogodile; njihov broj i razli¢itost interesa na scenu
su doveli niz autora za koje kao da ranije nije bilo
interesa, niti mjesta. Povijesno gledano, ¢ini mi se
da je prva takva otvorena nezavisna platforma bio
PM, iako ga je tesko usporediti s onime Sto se danas
podrazumijeva pod kustoskom praksom. No, bez
djelovanja PM-a mnogo toga ne bi bilo moguce.

SANDRA KRIZIC ROBAN JE POVJESNICARKA UMJETNOSTI

1 LIKOVNA KRITICARKA. ROPENA JE 1962. GODINE U
ZAGREBU. OD 1992. GODINE ZAPOSLENA JE U INSTITUTU ZA
POVIJEST UMJETNOSTI, GDJE JE ZNANSTVENA SURADNICA
NA PROGRAMU HRVATSKA U EUROPSKOM PROSTORU

20. STOLJECA 1 PROJEKTU MODERNOST, MODERNIZAM I
POSTMODERNIZAM U HRVATSKOJ UMJETNOSTI 20. STOLJECA.
ISTRAZUJE SUVREMENU UMJETNOST U HRVATSKO]J I
EUROPI, FOTOGRAFIJU U HRVATSKOJ OD 1980. DO DANAS TE
MODERNU I SUVREMENU ARHITEKTURU. NA ODSJEKU ZA
POVIJEST UMJETNOSTI FILOZOFSKOG FAKULTETA U SPLITU
PREDAJE IZBORNI PREDMET UMJETNICKE TEME I MEDIJI 20.
21. STOLJECA.
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<-400 PRIBLIZAVANJA OD 2000. GODINE JE GLAVNA I ODGOVORNA UREDNICA
KUSTOSKIH CASOPISA ZA SUVREMENA LIKOVNA ZBIVANJA ZIVOT

PRAKSI UMJETNOSTI. ZAJEDNO S NENADOM ROBANOM VODILA JE
- PROGRAM GALERIJE KRIZIC ROBAN (1999.-2007.).

KURIRALA JE DVIJE MEDUNARODNE IZLOZBE FOTOGRAFIJE
U ORGANIZACIJI HRVATSKOG FOTOSAVEZA (OSTATI ILI
OTICI, S CHRISTINE FRISINGHELLI, 2004.; TRAZECI MJESTO ZA
ZABORAYV, 2008.). TRENUTNO SUDJELUJE U PRIPREMI IZLOZBE
SOCIJALIZAM I MODERNOST - UMJETNOST I KULTURA U
HRVATSKO] 1945.-1974. (U SURADNJI S LJILJANOM KOLESNIK,
TVRTKOM JAKOVINOM I DEANOM DUDOM) I DOVRSAVA
KNJIGU NA DRUGI POGLED O SUVREMENO] FOTOGRAFIJI U
HRVATSKO]J.
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