CASOPIS ZA SUVREMENA LIKOVNA ZBIVANJA

DAVORKA PERIC

RAZGOVOR VODILA PETRA KROLO

1. Kojim nazivom definirate vlastito zanimanje i
kako se odvijao va$ profesionalni put?

Nazvala bih svoje zanimanje kustoskim istrazivackim
entuzijazmom. Prvenstveno mislim na kustosko
iskustvo momjanskog festivala Vizura aperta, pa

¢u govoriti iz te pozicije. U mjestu bez prethodnih
kustoskih praksi, bez muzeja ili galerija, a i bez
vlastita prethodnog kustoskog iskustva, prije

deset godina pokrenula sam radionicu koja je u
formalnom i sadrzajnom smislu razvijala dijalog
umjetnosti i konteksta. Kustosko iskustvo stvaralo
se na samoj specifi¢noj lokaciji. Iz konteksta, blizine
granica, dvojezi¢nosti i multietniénosti proizasla

su sva politicka, socijalna i etni¢ka pitanja koja su
postala klju¢na mjesta na koja se osvréem na svom
profesionalnom putu.

2. Sto biste naveli kao odluéujuée momente za
razvoj vasih promisljanja i prakse, bilo u pogledu
odredenih koncepata koje ste razvili bilo u pogledu
referencija i suradnji?

Definitivno iskustvo Momjana. Samim dolaskom u

mjesto koje zivi sa spomenicima iz vremena srednjeg
vijeka, crkvicama, dvorcima i princezama, do

onih iz Drugoga svjetskog rata, zajedno ¢uvanih u
raspoloZenju mirne koegzistencije, obuzeo me osjecaj
da u takvom mjestu nametanje vanjskih kustoskih
preokupacija (koje su mi se Cinile zanimljivim za
propitivanje u nekoj drugoj sredini) nije prikladno i da
djeluje nezgrapno, nesenzibilno za mjesto. Taj osjeca;j
me nije napustio u ovih deset godina, te mi se Cini

da je jedino ispravno kustoski i kritiCki reagirati na
specificne probleme mjesta u kojem djelujemo.

Tako sam 2003. raspisala Manifesto Momiano koji
poziva umjetnike da ostave osobne profesionalne
preokupacije i ostvare dijalog s mjestom, da iskazu
sVoju sposobnost doZivljaja i meduodnosa s
privremenim kontekstom u kojem rade. Pozvani su
da kreativno i kritiCki reagiraju u okvirima povijesnog,
kulturoloskog i socijalnog tkiva mjesta.

Znacajan moment u pogledu stru¢ne suradnje
zapodinje 2004. suradnjom s Nicole Hewitt. U njezinu
angazmanu vidljivo je pretapanje uloge umjetnik-
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kustos. Rad Nicole Hewitt, kustosice-umjetnice i
mentorice studenata s Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu, odnosi se na specifi¢an kulturolosko-
povijesni i etnicki kontekst, djeluje na njega kriticki i
utje€e na kulturne promjene unutar mjesta. Ponajvise
njezinom kustoskom praksom momjanska platforma
usmjerava se izrazajnije u socijalno angaziranu praksu
koja svojom inicijalnom energijom utje€e na promjene.
Tako je npr. umjetnidka akcija Ciscenje Zenskog
WC-a u Narodnom domu u Momjanu potaknula niz
promjena koje za sobom povlace socijalni i etnicki
problemi mjesta (rad je potaknuo obnovu doma i
revitalizirao njegovu ulogu u kulturnom zivotu mjesta).
Momjanski festival djeluje kao medunarodni program,
platforma za umjetnike, studente i kustose. Nezavisna
kustosica i likovna kritiCarka lvana Mestrov, koju sam
pozvala na suradnju od 2006. godine, izborom je
umijetnika i autorskim videoprogramom odgovarala
na pitanja proiza$la iz senzibiliteta momjanskog
festivala, a svojim izborom referirala se na probleme
umjetnosti u doba kulture i njezina prelaska u
svakodnevni zivot, ukazujudi na prisutnost paralelnih
problema u razli¢itim sredinama kako u regiji tako i na
izvanregionalnoj umjetnickoj sceni.

Razvoj festivala sklonog socijalnom usmijerenju

i teorijskim paradigmama intertekstualne
(interkontekstualne) proizvodnje vidim u stalnom
otvaranju i nadogradivanju programa Vizure aperte.

U perspektivi festivala je formiranje socijalno-
urbanisticke istrazivacke radionice na inicijativu
arhitektice Kristine Careve s Arhitektonskog fakulteta
u Zagrebu koja se bavi istrazivanjem mjesta kao
umjetni¢kog inkubatora. Namijera je radionice
naglaSavati potrebe i potencijale mjesta i pokrenuti
projekte za dugorocnije revitaliziranje mjesta. Na
tragu te ideje o uzvracanju mjestu rodila se ideja

o izlaganju umjetni¢ke produkcije u Momjanu u
ku¢ama stanovnika (koja se do sada spontano i
provodila). Simbiozu mjesta i u njemu nastalih radova
— pohranjivanje umjetni¢kih radova unutar njegova
zivog tkiva, omogucuje konzumiranje umjetnosti u
svakodnevnom zivotu mjestana koju dozivljavam

kao alternativu muzejskom arhiviranju umjetnina i
interesantan moment u izgradnji kulturnog identiteta
mjesta s kojim suradujemo deset godina na principu
uzajamnog uvazavanja uslijed velikih razli¢itosti.

3. Koje metodologije upotrebljavate u svom radu?
Sto smatrate prostorom svoga javnog djelovanja?
Metodolo$ki aparat djeluje sam i aktivira se

na specificnoj lokaciji, ukljuCuje se spontano

“TUMJETNOSTI

zahvaljujuci senzibilitetu umjetnika, kustosa i publike
te otvorenosti priviemenog kolektiva za suradnju.
Osnovna kustoska metoda je stjecanje iskustva
proiza$log iz dijaloga.

U sklopu projekta festivala Vizura aperta djeluju npr.
dvije radionice: Laboratorio Momiano i Laboratorio
bambini, u kojima umjetnici stvaraju zajedno

sa stanovnicima Momjana. Produkcija djecje
radionice, Laboratorio bambini, izlaze se i valorizira
ravnopravno kao i drugi radovi nastali u radionici.

Tu nema viSe elitistickog poimanja umjetnika, niti
veli¢anja umjetni¢kog djela, rije¢ je o valorizaciji
procesa i okolnostima nastanka rada u socijalnom i
kulturolo§kom prostoru, metodama bliskim sociologiji
umjetnosti.

Prostor javnog djelovanja ukljuCuje specificnu
multietniCku, visejezi¢nu, pograni¢nu lokaciju,
spontanu primjenu velike teorijske paradigme

druge polovice 20 stolje¢a — proSirenu vizualnost
isprepletenu u mrezi drustvenih odnosa baziranih na
komunikaciji.

4. |1z vaseg iskustva, koliko kustos/ica sudjeluje

u koncepciji, produkciji, prezentaciji i promociji
umjetni¢kog rada? Kako postavljate granice u tom
odnosu?

Odnos kustos—umjetnik—objekt gradim na negaciji
granica, preklapanjima podrudja interesa, u &ijoj
otvorenoj koncepciji je osmisljen festival Vizura
aperta. Propusnost, pa i ukidanje granica pokreta¢
su i perspektiva festivala. Kao kustosica sudjelujem
u umjetnickoj produkciji dijaloskim odnosom kustos—
umijetnik kao i smjernicama festivala koji karakterizira
visesmjeran protok ideja, u kojemu su uloge kustos

i umjetnik ravnopravne s objektom, lokacijom i
publikom.

Kustoska pozicija ne namece teme umjetniku, niti
mijestu svoje programske afinitete. Rijec je, barem
po mom osobnom dozivljaju, o suptilnoj kolaboraciji
baziranoj na neizvjesnosti, a upravo je neizvjesnost
motivirajuca sila, pokretac neizvjesne produkcije koja
se nadopunjava iz godine u godinu, te se neprestano
ozivljava novim idejama, proizaslim iz (su)zivota i
komunikacije s mjestom.

5. Koliko i u kojem segmentu suradujete s drugim
kustosima i/ili sa struénjacima iz drugih podrucja?
Gosti festivala su razli¢itih profesionalnih usmjerenja
— teoretiCari filma, arhitekti, urbanisti, teoretiCari
arhitekture, umijetnici, kustosi, studenti i svi zajedno
konstruiraju momjanski festival kao mjesto za
ispitivanje kulturolo$kih granica, memorije povijesti i
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kulturalnih razli¢itosti.

U Drustvu arhitekata Zagreba, gdje radim kao
voditeljica programa, takoder se zalazem za
transdisciplinarni program, te smo u sklopu programa
Performing the Space, koji sam vodila zajedno s
lvanom Mestrov, okupljali arhitekte, teoretiCare

filma, umjetnike, kustose, sociologe, kako bi s
razli¢itih stajaliSta progovarali o prostoru, javhom i
privatnom, filmskom, o isprepletanju i prozimanju, o
negaciji granica... to je konstanta koja me prati jos

iz studentskih dana, gdje je moj interes Cesto bio
usmijeren na komparativnu estetiku.

6. Kako u svojim projektima promisljate i provodite
medijaciju izmedu umjetni¢kog rada i publike?
Meditacija je zapravo samo spontana komunikacija,
osluskivanje i prevodenije iz kojeg proizlazi
razumijevanje. Njegujuci sudjelovanje stanovnika
mjesta u nastajanju radova, stvarala se specifi¢na
kustoska praksa u kojoj je uloga kustos—umjetnik—
objekt—publika izbrisana. Kreirali smo komunikaciju i
medusobno uvazavanje koje nadilazi nerazumijevanje
bake koja pri¢a talijanski i studenta suvremene
umjetnosti. Sudionici festivala, stanovnici mjesta i
djeca, svi zajedno sudjeluju u nastanku rada, oni

su njegovi autori, sudionici i publika, tako da je
specificnost upravo to da granica izmedu rada i
publike gotovo ne postoji.

7. Koja je, po vama, razlika izmedu institucionalnih
i nezavisnih (kustoskih) pozicija?

Umjetnost pripremljena za bijele zidove koja

raCuna s mogucnosti prikazivanja i transferom u
razli¢itim galerijskim prostorima lako prezivljava

u institucionaliziranim okvirima, prate je uhodan
marketing i logistika. Umjetnicke i kustoske prakse
bez krova nad glavom, Cija praksa korespondira s
trenutkom i prostorom nastanka rada, moguce je
dozivjeti samo in situ i neponovljive su. Njihova daljnja
prikazivanja su dokumentacija i prezentacija, a ne
izlaganje rada. Jedna i druga imaju svojih prednosti

i nedostataka. Svako otvaranje institucionalnih
pozicija k nezavisnim kustoskim praksama i

obrnuto, u obliku suradnje, podr$ke, gostovanja,
svakako je — dobrodo$lo. A nezavisne kustoske
prakse se uhodavaju i tako se same s vremenom
institucionaliziraju.

8. Kako se financiraju vasi programi?

Program festivala financira se iz drzavnog proracuna,
ove godine u visini od skromnih 30.000 kn, §to je

u odnosu na druge festivale zacudno simboli¢an
iznos, tako da se moze reci da festival Vizura aperta

financiraju sami umjetnici, kustosi, studenti i mjeStani
Momjana te da opstaje zahvaljujudi volonterskom
entuzijazmu i zajednic¢koj Zelji za opstankom festivala.
9. Sto mislite o odnosu kulturne produkcije i
privatnog sektora u Hrvatskoj - korporativni
natje€aji/nagrade (T-com, Erste...) te privatne
kolekcije (Filip Trade, Essl kolekcija...)?

Interes korporacija i privatnih kolekcionara za festival
jo$ nije zazivio, a kako radovi nastaju u suradnji s
mjestanima, najéeSce zavrSavaju u njihovim ku¢ama
i na specifi¢nim lokacijama gdje su nastali, mjestima
okupljanja ili skrivenim zakutcima. Najcesce su to
privremene instalacije i akcije, koje nije moguce
zapakirati i ponovno izloziti, a jos ih je teze prodati.
Cini se da na taj nagin momjanska produkcija izmic¢e
sustavima upravljanja produkcijom i dirigiranim
interesima korporacija, od njih ih §titi udaljenost

od trodimenzionalnog ili nekog drugog estetskog
artefakta i nemogucénost transporta konteksta koji je
sastavni dio rada. No kolekcionari i privatni sektor sve
viSe djeluju kao opozicija i kreator podrske mladim
umjetnicima te valorizirajudi i otkupljujuci radove
mladih neafirmiranih umjetnika djeluju kao podrska u
kulturnoj proizvodnii.

10. Ostvarujete li u svojim projektima
medunarodnu suradnju te zasto vam je to bitno?
Medunarodna suradnja je na festivalu prisutna od
samog pocetka, proizlazi iz pograni¢ne multietniCke
i multijezi¢ne lokacije. Uglavnom je u pocetku bila
rije¢ o regionalnoj suradnji sa slovenskim i talijanskim
umjetnicima. Kulturolo$ki pluralitet oslikavao se u
formalnim aspektima u obliku transdisciplinarnosti,
poslije se festivalski regionalni okvir proSirio.

11. Kakav bi po vasem misljenju trebao biti
prijenos kustoskog znanja? Podrzavate li
sinstitucionaliziranje kustoskih modela” u raznim
tipovima kustoskih programa?

Prijenos kustoskog znanja vidim u zajedni¢koj
kustoskoj praksi, suradnji kustosa na zajednickim
programima, isprepletanju nezavisnih i
institucionaliziranih kustoskih praksi.

Podrzavam inicijativu prepoznavanja i pra¢enja
kustoskih usmjerenja, kao i daljnju kategorizaciju i
valorizaciju s vremenskim odmakom.

12. Koliko su vidljive i kako se manifestiraju uloga
i odgovornost kustosa unutar aktualnih kulturnih
politika u Hrvatskoj?

Ulogu kustosa vidim u prepoznavanju i
dijagnosticiranju te kritiCkom interpretiranju

kulturnih fenomena, istrazivanju i prosirivanju
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mogucnosti svog djelovanja, mijenjanju svojih pozicija
i neprestanom preispitivanju svog metodoloSkog
aparata. Odgovornost kustosa vidim u socijalno
angziranom usmjerenju, kulturnom djelovanju na
podrucju udaljenom od kulturnih centara i mogucénosti
doprinosa kulturnoj promjeni u kontekstu u kojem
projekti nastaju.

DAVORKA PERIC RODENA JE U ZAGREBU 1973. GODINE,
GDJE ZIVI I RADI. DIPLOMIRALA JE POVIJEST UMJETNOSTI

I KOMPARATIVNU KNJIZEVNOST NA FILOZOFSKOM
FAKULTETU U ZAGREBU (1999.), A POHADALA I
POSLIJEDIPLOMSKI STUDIJ] KOMPARATIVNE KNJIZEVNOSTI,
SMJER KULTURALNI STUDIJI, NA FILOZOFSKOM FAKULTETU
U ZAGREBU.

OD 2000. DO 2002. RADI KAO KOORDINATORICA PROGRAMA
NEPROFITNE UDRUGE ACADEMIA MODERNA. AUDIO-
VIZUALNI FESTIVAL VIZURA APERTA U MOMJANU
POKRENULA JE 2000. GODINE. OD 2005. DO DANAS RADI I KAO
VODITELJICA PROGRAMA DRUSTVA ARHITEKATA ZAGREBA.
NJEZINI PROJEKTI, CESTO INTERDISCIPLINARNI PROGRAMI,
VEZANI SU UZ PROUCAVANJE I PROBLEMATIKU PROSTORA,
S JEDNE, I SUVREMENU HRVATSKU VIDEOUMJETNOST, §
DRUGE STRANE. OTKAKO RADI U DRUSTVU ARHITEKATA
ZAGREBA POKRENULA JE I VODILA MNOGE ZANIMLJIVE I
INTERDISCIPLINARNE PROJEKTE POPUT PRVIH 9, SASVIM
DRUGIH 10, PERFORMING THE SPACE I11I U SURADNJI

S IVANOM MESTROV. SVOJIM PROJEKTIMA NASTOJI
PREDSTAVITI DOMACU ARHITEKTONSKU SCENU I
POTAKNUTI DISKUSIJU.

DJELUJE KAO SELEKTORICA HRVATSKOG VIDEA ZA

RAZNE DOMACE I INOZEMNE IZLOZBE MEDPU KOJIMA SE
ISTICE RECENTNI HRVATSKI VIDEO ZA MUZE] SUVREMENE
UMJETNOSTI U SKOPJU, AKADEMSKO I ISTRAZIVACKO U
STUDENTSKOM VIDEU U SKLOPU PREDAVANJA UZ IZLOZBU
INSERT (MSU, ZAGREB, 2005.); MLADA ZENSKA VIDEOSCENA U
HRVATSKOJ U SKLOPU ALTERNATIVE FILM-VIDEO FESTIVALA
U BEOGRADU.

TEKSTOVI SU JOJ OBJAVLJIVANI U HRVATSKOM FILMSKOM
LJETOPISU, KONTURI, VIJENCU, ZAREZU 1 ZIVOTU
UMJETNOSTI.
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