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Rad se bavi pu¢kom popularnom karnevalskom tradicijom koja se odslikava u
svijetu knjiZzevnog stvaralastva (Ante Kovaci¢, Miroslav Krleza, Ranko Marinko-
vi¢), proSirujué¢i moguénosti njegove semantike. Reducirana karnevalska tradicija
u kojoj je nacelo smijeha preuzeto iz folklorne svijesti u veseloj relativnosti svega
postojeceg pomice granice izmedu sluZbene i nesluzbene kulturne pucke bastine
bajkovitog karaktera i fantasti¢nosti. Samo je masta koSmarnih slika tjelesne topo-
grafije razjapljene prazne Celjusti i otvorene gladne utrobe mogla stvoriti poetske
slike invertirajue maste bajke i pomak zbiljskog do fantasti¢no-grotesknog, do
simultanizma nemogucéeg i moguceg. Tako postavljen svijet graden je na knji-
Zevnom i likovhom mundusu inversusu iza kojeg se nadaje subverzivni smijeh u
prevlasti semiotickog nad semanti¢kim.

Kljucne rijeci: karnevalska slika svijeta; pucka bastina; mundus inversus;
subverzivni smijeh; Ante Kovaci¢; Miroslav Krleza; Ranko Marinkovié¢
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Sve stvari ovoga svijeta valja
promatrati izokrenuto kako bi
se pravilno vidjelo.!

1.

U instruktivnoj knjizi VjeZbe tumacenja. Interpretacije lirskih pjesama
Milivoj ¢e Solar upozoriti na KrleZinu pjesmu Krava na orehu iz Balada
Petrice Kerempuha, posebice na

metaforicki motivirani slijed slika [ ...] sve [se] u pjesmi moZe shvatiti
kao ‘videnje’, ali takoder i kao ‘snovidenje’. A upravo ta dvostrukost
u mogucim finalnim konotacijama, koja bi mogla imati posljedice
dakako i na razini ideologije, od velikog je dojma naprosto znati Sto
u ostvarivanju smisla, pa i u mogucim tumacenjima, kao da stalno
¢uva paralelizam napetosti izmedu temeljnih opozicija, izmedu gore
i dolje, izmedu svetog i profanog te smijesnog i ozbiljnog, koje se ne
razrjeSavaju ni u kakvoj odluci prvenstva nego se jedino mogu mozda
najblize izraziti oksimoronom ‘lude mudrosti’?

Krlezinoj Kravi na orehu:

Krava na orehu,
cirkva v mehu,
Pozoj v zobunu,
kak kusa v ¢unu.
Na pricesti Striga,
v Zepu figa.

' Gustav Rene Hocke, Svijet kao labirint, prev. Ante Stamaé, Centar za

kulturnu djelatnost omladine, Zagreb, 1991., str. 134.
2 Usp. Milivoj Solar, »Miroslav Krleza: Krava na orehu«, u: VjeZbe tumace-
nja. Interpretacije lirskih pjesama, Matica hrvatska, Zagreb, 1997, str. 23.

198



Muha v vreloj kasi,
roda na masi.

mozemo pridruZit Sanoborsku:

Prasica je znesla jajce
kak roktavo kokodajce.
Babi v ruke procval kljuc¢
z guskom pecenom iduc.
Zablejala se Zelva v jajce,
zakukurikal mali pajcek.
Lesnak je skocil kak facuk,
na Gradu je zapeval ¢uk.?

Milivoj ¢e Solar upozoriti i na naglasenu sposobnost jezicnog obli-
kovanja na polu metafore u KrleZinoj pjesmi Krava na orehu koja moze
pripomoci objasnjenju. Ako potonje pridruZimo semantici knjiZzevnog Zanra
bajke, vidljivo je u navedenom u premjeStanju iz jednog svijeta u drugi.
Medutim, bajkovito oZivljavanje u KrleZe aktualizira u Kravi na orehu i
Sanoborskoj grotesknost, iz koje se iS¢itava ironija koja se suprotstavlja
samoj bajci! Elementarni bajkoviti postupci u kojima nestvarno postaje
stvarno, nosi nas na krilima maste iz zbiljskog svijeta u nestvarni. Odatle
proizlazi i moguénost — na temelju ocudivanja strukture pucke bastine
bajkovitog karaktera i fantasticnosti kao zacudnosti — na¢ina kazivanja,
gdje obi¢no postaje neobi¢no, banalno fantasticno. Semanti¢ka preinaka
osnovnih znacenjskih jedinica bajke upucuje na svijet postavljen na glavu
graden na knjiZevnom (i na likovnom) toposu mundus inversus. Otuda sli-

3 Stihovi iz Krava na orehu i Sanoborska navode se prema knjizi: Miroslav
Krleza Balade Petrice Kerempuha, Reproducirani ponatis knjige, ko jo je leta
1936 izdala Akademska zalozba v Ljubljani, Drzavna zaloZba Slovenije, Ljubljana,
1972, str. 29, 30.
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ka obrnutog, invertiranog svijeta pucke kasicarske poezije, koje u Balade
ulaze iz Hrvatskog boga Marsa, primjerice iz Bitke kod Bistrice Lesne:

Culi su oni govoriti o jednoj cudnoj zemlji Slarafiji, gdje pecene race i
pilici lete u usta covjeku, po livadama pasu prasci i odojci na raZnju,
a srebrne ure i lanci vise po drvecu...*

Mundus inversus sa svojim nacerenim maskama otkriva se karneval-
skim smijehom gladnog trbuha. Boschov Vit naslade i Brueghelova Zemlja
dembelija, Slarafija, vode grotesknoj krleZijanskoj slici ekstaze raja kao
prostoru zemaljskog zadovoljstva. Samo masta gladnog trbuha mogla je
stvoriti takve poetske slike i pomak zbiljskog do fantasticno-grotesknog,
do paklenog simultanizma nemoguceg i moguceg, jave i snovidenja, zbilje
i prividenja. Nasmijani uzas sagledanog svijeta gradi se na negaciji koja
je opipljiva i neprestano prestrukturira sliku negiranog, niste¢i je i dajuci
njeno obrnuto lice. Karnevalsko slikanje svijeta ima toliko nali¢ja koliko
namjerno narusenih srazmjera. Negacija je dovedena do granice nemogu-
¢eg i cudovisnog:

prasica je znesla jajce kak roktavo kokodajce; zakukuriknul [je] mali
pajcek; po livadama pasu prasci i odojci na raZnju...

Pakleni smijeh u kojemu je sve preokrenuto naopako ambivalentan
je. Svijet naruSenih odnosa, svijet apsurda, logi¢ki neopravdanih suodnosa
svijet je same zbilje. Ambivalentnost ¢iji korijeni seZu u pucku tradiciju
i podlogu rastvornog subverzivnog jezika povezani su s narodnom sli-
kovnoséu tradicionalnog folklornog postupka svijeta naopako i pozitivne
negacije kao stanje duha u kojem se suprotnosti ponistavaju, osvjetljavajuci
koSmarnu sliku tjelesne topografije razjapljene prazne Celjusti i otvorene
gladne utrobe, gdje

4 Miroslav Krleza, Hrvatski bog Mars, Zora, Zagreb, 1965, str. 14.
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pecene race i pilici lete u usta Covjeku, babi [je] v ruke procval kljuc
z guskom pecenom idud, [a] muha [je] v vreloj kasi.

Semantic¢ka preinaka bajkovitih znacenjskih jedinica koja plijeni
¢udesima u poetskoj fantastici otkriva kontekst karnevalskog nali¢ja
svijeta grotesknih slika subverzivnog puckog smijeha. Milivoj ¢e Solar
upozoriti:

Izbor iz jezicnih mogucnosti, koji je ovdje obavljen gotovo iskljucivo
prema nacelu metafore, medutim, nije uvjetovan cak ni samo slicnoscu
na razini oznacitelja; on je izabran prema nacelu sveobuhvatnosti
metafore [...] koja obuhvaca &itav univerzum jezicnog iskustva.’

Svojevrsna redukcija bajke u kojoj je cudnovatost samorazumljiva u
kanoniziranom obliku vizualnih slika otvara u KrleZze moguénost poetske
zbilje kao metafori¢no preosmisljavanje i njezino preispitivanje u ispre-
plitanju fragmenata (stihova). Zatvorenost bajke u utopijski svijet maste u
kojoj su upisana cudnovata zbivanja na pozadini pucke inacice fantastic-
nosti, prinosi zacudnost koja viSe ne moZze slijediti imaginarni svijet koji
je razgrani€en od zbiljskog, te mu pridodaje karnevalsko nali¢je svijeta.
Karnevalsko nali¢je svijeta postaje u knjiZevnika ono uporiSte u kojemu je
istovremeno i ru$ilacko i stvaralacko nacéelo simultanizma zbilje i privida.
Groteskna je preinaka puckog smijeha subverzivnog gladnog trbuha. Samo
je masta gladnog trbuha mogla stvoriti poetske slike obrnutoga, invertira-
noga svijeta pucke kasicarske poezije.

Pucka je kultura smijeha odana nacelima karnevalesknoga spajanja
nespojivog, upozoravajuci na Zivotvorne sile karnevalske pucke hrvatske
tradicije. Josip je Voncina u poticajnoj knjizi Korijeni KrleZina Kerempu-
ha,u poglavlju naslovljenom »Fran Krsto Frankopan i neknjiZevna pisana

> Usp. Milivoj Solar, nav. djelo, str. 21.
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vrela«,® upozorio na kult gospockog stola, koji postaje travestirana slika
karnevalskog nali¢ja pucke kasSicarske poezije u inaCicama gozbenih slika
iza kojih se otvara razjapljena Celjust gladne utrobe. Pritom ¢e upozoriti
na lik Frankopanova Mate Buharina, na prototip Krlezina Imbre Skunkaca,
pridodala bih i Marinkoviéeva LiZnjaka i Kovaciéeva Zgubidana.

Svijet viden naopako u karnevalskoj travestiji pucke buntovne svije-
sti, u rastvorbenoj frazi KrlezZinih Balada Petrice Kerempuha,ispisan je u
kulminacijskoj tocki rusilacke energije puckog smijeha u vertikali Petrice
Kerempuha, iz kojeg se nadaje Pohvala ludosti Erazma Roterdamskog.
Subverzivna svijest gladnog trbuha Imbre Skunkaca iz Keglovichiane’
ne slijedi viSe izmasStanu bajkovitost puckog videnja sitosti. Unutarnja
centralna prica, koja prikazuje trijumfalno i najparadnejse vuznasasce
vnebozetje i vulezek v nebo njihoveg preuzvisenog gospodstva gospona gos-
pona gospona i domonanlneg gospona grofa Baltazara Melkiora Gaspara
Keglovicha ? gradi se na svijetu naruSenih odnosa, svijetu apsurda i logicki
neopravdanih suodnosa, gdje se visoki ceremonijal nebeske svecanosti
preobraca naopako.

Dinami¢na formula suodnosa, obrnuto je lice personifikacija izvrnutog
svijeta smijeha u kojem je sve preokrenuto naopako: u viskom — nisko,
u duhovnom — materijalno, u sveanom — svakodnevno, kao logika ne-
prestanih premjestanja iz visokog, duhovnog, idealnog i apstraktnog na
materijalno-tjelesni plan.

Imbro Skunkac, kokosar i tat,
gledi ispod stola v taj nebeski kraval,
skomine guta: ‘vrag vas gospocki dal, ter vas stvoril i dal!”®

6 Josip Vonéina, »Fran Krsto Frankopan i neknjiZzevna pisana vrela«, u:

Korijeni KrleZina Kerempuha, Naprijed, Zagreb, 1991, str. 154-167.
7 Miroslav Krleza, Balade Petrice Kerempuha, str. 35-52.
8 Isto, str. 35.
9 Isto, str. 46
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Jjer ak ga vloviju bu buckuris suc-muc,
i tem veselju rajskem prebarzi konec: Fuc,
kak roZice disiju pecenke v gladnih pluc!"

Groteskni realizam puckog izraza gladnoga trbuha, krade svetih sa-
kramenata mrvica s rajske trpeze, unutar kojeg slijedimo stradanje Imbre
Skunkaca kao lakrdijsku igru njegove kusnje i iskupa grijeha preko batina,
pogrda, kletvi, proklinjanja i psovki pred nebeskom svitom. Svojevrsna
parodijska travestija slike raja, straSnog suda i pakla iS¢itava se u nizu
segmenata koji se osamostaljuju kao zatvorene ritmic¢ko-intonacijske slike
deformirane dramati¢nosti: unutar antitetiCke napetosti izmedu s jedne
strane Kegloviceva, a s druge strane Skunkaceva zemaljskog raja i pakla,
te vertikale uzdizanja i pada u slici svijeta kao ludnice ili sudnice karne-
valsko-grotesknog paklenog simultanizma zemaljskog i nebeskog, raja i
pakla, koje se pojavljuje u rableovskoj parodiisacri.

U Suncanoj Dalmaciji (Pecat, br. 10-12) Ranka Marinkovica 1939.
godine pojavljuje se duhovni subrat Imbre Skunkaca u liku LiZnjaka, gdje
se, takoder, visoki ceremonijal crkvene svecanosti biskupova dolaska pre-
obraca u travestiranu sliku karnevalskog nali¢ja svijeta nezavrSive ljudske
komedije:

Gledas kako se LiZnjak dramatski koleba izmedu kruha i vina: izme-
du tijela i krvi gospodove, pa kad se napokon odlucio za krv, nisi se
vise mogao savladati i prsnuo si u silan smijeh [...] i sve ti se ¢ini da
slusas andeoske soprane kako na nebu slave gospoda, a Liznjak tu u
zadimljenoj i crnoj konobi kao duh paklenski njuska po loncima, krade
meso i vino... Kakav strasan nesklad, gospode, na ovoj kugli koju si
ti, kaZu, lansirao u svemir!"

10" Tsto, str. 41. .
1 Ranko Marinkovi¢, »Samotni Zivot tvoj«, u: Ruke, Skolska knjiga, Zagreb,
2009., str. 35-36.
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2.

Samo je maSta gladnog trbuha i u Ante Kovaci¢a — i u njegovih
sljednika KrleZe i Marinkovi¢a — mogla stvoriti poetske slike obrnutoga
invertiranog svijeta pucke kasicarske poezije, primjerice, U registraturi:

Momu otcu cesto i posred ljeta u najljucoj Zezi i najnapornijem radu
iznenada zamirisale pretile svatbene pecenke, rujno vino i dobri
kolaci! Oh! kako je on tada uzdahnuo! Tako covjeku zimi zamirisu
treSnje i jagode."

Neumoljivost je sudbine zamijenjena neumoljivoscu gluposti — smi-
jesno tuZzne — u rasprSenom smijehu Kovaciéevih marginalaca pucana u
kojima se prelama moralnost zbilje i nazocnog svijeta. Zauzevsi rubno
motriSte, marginalci pu€ani nametnut ée se kakvocéom rijeci ¢iji je posljedak
razorni pojam jezika karnevalskih situacija i jezi¢na situacija zaoStrena
do groteske. Igra je rije¢i aluzivni mehanizam koji s ruba ideja motri u
pravcu sredine povijesnih ¢inova. Groteskna je stvarnost puckog izraza
u karnevalskim situacijama u romanu U registraturi sazetak Kovaci¢eva
prethodnog feljtonistickog i knjiZevnog rada.

U ¢lancima i feljtonima iz pravasSke Slobode, 1880. 1 1883. Ante
¢e Kovaci¢ upozoriti i na Zivotvorne sile karnevaleskne pucke hrvatske
tradicije i rastvorbene kajkavske fraze. Subverzivnom puckom smijehu
pridruZio je star¢evicansku pravasku satiru. Prevodenje visoke ceremonije
gospodskog obreda na razinu tijela u Ante Kovacic¢a u romanu U registraturi
izvodi se preko gozbenih slika puc¢kog izraza gladnoga trbuha, krade mrvica
s gospodskog stola:

A otac je tom zgodom naiSao na divne zalogaje, sada mirisne, sada
slatke od gospodskih zaostataka. On bi oblizao svaki tanjur prije, nego
§to ga je oprao u kropu.’

12° Ante Kovacié, U registraturi, Matica hrvatska, Zagreb, 1999, str. 34-35.
13 TIsto, str. 35.
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Toj je slici lice i nali¢je buducéa subverzivna svijest gladnoga trbuha
Krlezinih Balada! — ali i Marinkovi¢eve Suncane Dalmacije! iz KrleZina
Pecata, 1939. godine, kojima prethodi Hrvatski bog Mars, 1922. godine
sve do StubiCanca Valenta Zganca iz Krlezina romana Na rubu pameti,
1938. godine.

StarCeviCanska travestirana parodija i satira kao nazoc¢na alternativa
rustikalne scene, dakako u karnevalskim situacijama u romanu U regi-
straturi,u knjizevnom predlosku unutar vlastita djela Tucnjava na uskrsni
ponedjeljak zapamcena je Kovaciceva ikonicna slika zagorske uskrsnje
tucnjave, zavrsni dio feljtona Kod egipatske tmine (Sloboda, br. 88., od
6. kolovoza 1880.) i Na marvistu o Kraljevu (Sloboda, br. 102., od 8.
rujna 1880.). Kao kompozicijski postupak unutar pucke supkulture, svoje
uporiste naci ¢e u KrleZinu Kraljevu, 1918. godine u poganskom kermesu
sajmis$nih prizora.

3.

U instruktivnoj raspravi naslovljenoj »Pucko vs. popularno: Fascinatio
et Incantatio Daemonica verbi aliti neiztolnacno necutenje reci« Tomislav
Brlek upozorit ¢e na isCitavanje Balada Petrice Kerempuha u kontekstu
modernistickog teksta

koji binarnu opozicijom popularno vs. pucko razrjesuje dijalektickim
nacelom pjesnickog oblikovanja, kojem je svrha upravo satiricko
razobli¢avanje Citateljskih predrasuda.'*

4 Tomislav Brlek, »Pucko vs. popularno: Fascinatio et Incantatio Daemo-
nica verbi aliti neiztolnacno necutenje reci«,u: Dani Hvarskoga kazalista. Pucko
i popularno, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti — KnjiZzevni krug Split,
Zagreb — Split, 2017, str. 129.

205



Autor ¢e u prilog ovom iskazu citirati Krlezu iz Davnih dana: »Taj
pucki, zagorski, kmetski, sarkazam je ubitacan. Ruga se svemu, vulgari-
zuje sve i plebejizira sve $to je nad njim, i prema tome je opasan i za svoj
vlastiti uspon.«'

Krlezi ¢e pridruZziti Marinkovicev esej iz 1937. »Kaj s Kerempuhove
Zice«, gdje se spominje kerempuhovska tragikomicna tambura $to ovdje
tambura funebralno i Zustro o jednoj stvarnosti koja jos nigdje nije naisla
na jednu bitniju literarnu rezonancu od pocetka hrvatske pismenosti do
danas.'®

Poezija je caranje, zakljuCuje Tomislav Brlek, docaravanje pak na-
rocito."” U interpretaciji upuceni smo na Krlezin metaforicki opis jezi¢ne
modi, dinamiku iskazivanja, poglavito u vrijeme karnevala u slobodnoj igri
i krSenju svih normi. U prevlasti semiotickog nad semantickim otvoren je
put bajkovitoj grotesci. U grotesknim prizorima, u kojima slijedi rasap cu-
desnog, nerealno postaje realno. U svijetu izokrenutih vrijednosti, bajkovita
groteska prekida cudnovato, ostavljajuci otvoreni polivalentni prostor.

U puckoj inacici karnevalske slike svijeta u reduciranoj karnevalskoj
tradiciji nacelo je smijeha preuzeto iz folklorne bastine bajkovitog ka-
raktera koSmarnih slika koje svoje uporiSte pronalaze u Ante Kovacica,
oslanjajuci se na starCevi¢evsku pucku gnomiku, na izvornu pucku rijec
groteskne grimase metafore tjelesne topografije razjapljene prazne Celjusti
i otvorene gladne utrobe, koja svoj slijed pronalazi u Miroslava KrleZe i
u Ranka Marinkovica.

15 Isto, str. 150-151 (Istaknuo T. B.).
16 Isto, str. 152.
17 Tomislav Brlek, isto, str. 162.
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FOLK VERSION OF THE CARNIVAL REPRESENTATION
OF THE WORLD

Abstract

The present paper concentrates on the popular folk carnival tradition reflecting
in the world of literature (Ante Kovaci¢, Miroslav Krleza, Ranko Marinkovic),
while widening the possibilities of its semantics. Reduced carnival tradition where
the principle of laughter has been taken over from the folk awareness in the merry
relativity of everything that exists, pushes the boundaries of the fairy tale character
and fantasy. Only an imagination of nightmare images of bodily topographies of an
empty gaping mouth and open hungry insides could have created poetic images of
inverted fairy tale imagination and a shift from realistic to fantastically-grotesque,
to a simultaneity of impossible and possible. A world set this way was built on a
literary and artistic mundus inversus behind which a subversive laughter imposes
itself in dominance of the semiotic over sematic.

Key words: carnival image of the world; folk heritage; mundus inversus;
subversive laughter; Ante Kovaci¢; Miroslav Krleza; Ranko Marinkovi¢
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