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Pomorac Artur Lukin, koji inace nije pisao drame, povodom stote godiSnjice
otkupa otoka Silbe od kolonata napisao je dramu Prigodna predstava u tri ¢ina
povodom stogodisnjeg otkupa otoka Silbe ili Ki ¢e mi Soldi dati. Autorica ovog
¢lanka povijesno kontekstualizira motive o otkupu Silbe u 1852., ali i u 1952.
kada se dogodila izvedba i kada se slavila stota obljetnica. Igrokaz predstavlja
uravnoteZeni odnos izmedu zabavljackih i socijalno-kriti¢kih elemenata. S jedne
strane autor Artur Lukin predstavio se povijesnom temom pa je igrokaz strogo
povijesno uokviren dogadajem o otkupu Silbe, a s druge strane igrokaz donosi
mnostvo isjecaka iz svakodnevnog Zivota na otoku. U drami su se na trenutke
brisale oStre granice izmedu glumiSnog i gledaliSnog prostora. Na otoku Silbi
postoji paralelizam dviju kultura, seoske i gradske, tako i drama s jedne strane
postuje kompoziciju gradanske drame i puckih igrokaza, §to je Artur Lukin baSti-
nio iz kazaliSnog Zivota na otoku Silbi izmedu dva rata, a s druge strane drama
je sastavljena od folklornih elemenata pa se u igrokazu svira glazba na liri, pleSe
silbenski ples, izvodi obicaj vjencanja, a u didaskalijama se ¢ak donosi opis sil-
benske nosnje.

Kljucne rijeci: Silba; otkup Silbe; pucka drama; amaterizam; svakodnevica
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UvOD

Povodom stote obljetnice otkupa otoka Silbe od kolonata 1952.,pomorac
Artur Lukin' napisao je igrokaz koji je naslovio Prigodna predstava u tri
¢ina povodom stogodisnjeg otkupa otoka Silbe. Na poledini rukopisa dodan
je i podnaslov rukom napisan Ki ée mi Soldi dati?> Kao §to sam naslov

' Artur Lukin (1899. - 1974.) roden je u Silbi gdje je zavrSio osnovnu $kolu.
Pohadao je Austrijsku vojnu Skolu i dobio ¢in pod¢asnika. S 18 godina sudjeluje
u Prvom svjetskom ratu gdje je bio ranjen. U Sibeniku je poloZio ispit za vodenje
brodova obalne plovidbe. Vodio je brod Dinaru od Albanije do Rijeke. Nakon
dugogodi$nje plovidbe po svjetskim morima, zaposlio se na brodu za odrZavanje i
popravak svjetionika. Sam je izradio turisticki brod dug 8 metara, medutim, naletio
je na hrid pored Lovrana te se brod potopio. Govorio je pet svjetskih jezika koje
je kao tumac koristio u svojem pomorskom Zivotu. Iako mu je osnovno zanimanje
bilo pomorac i plovio je cijeli svoj radni vijek, bio je Sirokog duha i okuSao se u
mnogim umjetnostima. Oslikao je vrlo zanimljiv zastor za mjesnu pozornicu koja
se nalazila u sklopu Poljoprivredne zadruge poznata pod nazivom Zadruga ili Sala
v zadrugi. U prvom planu zastora smjestio je dvije Zene od kojih jedna drZzi grb
Silbe, a druga liru. U drugom planu platna poznati je motiv sa Silbe Sesterokutni
toranj s vanjskim spiralnim stubiStem, koji je izgradio Petar Marinié, poznat pod
nazivom Toreta. Nacrtao je mnoStvo slika koje se sada nalazi u vlasnis$tvu njegove
djece. Osim §to je volio slikati, svirao je violinu i gitaru te bio o¢aran plesom pa
je dva puta bio prvak plesa u Trstu. Donio je na Silbu kvadrilju koju je sam vodio,
zatim tango argentino. Pratio je modne trendove pa se njegova starija kéerka
Sonja prisjeca kako je na Silbi mladim djevojkama radio moderne frizure koje
su se nazivale bubiko. Ozenio se 1922. Josipom Matulina. Prva kéer Sonja rodila
se 1932., zatim sin Zivko 1933. i Davorka 1935. Nakon mnogo godina dobio je
jos jednog sina, Artura, 1950.

2 Rukopis se nalazi u vlasni$tvu Sonje Motusié, najstarije kéerke Artura
Lukina, koja mi je pored rukopisa dala mnogo informacija o svojem ocu, ali i o
samoj predstavi u kojoj je sudjelovala. Sacuvane se dvije verzije rukopisa s neznat-
nim razlikama. Jedan rukopis ima devet numeriranih stranica pisanih na pisaem
stroju, a drugi sedam. Na kraju drugog rukopisa nalaze se pjesme koje se pjevaju
za vrijeme predstave. Na kraju teksta piSe: »sastavio igrokaz Artur Lukin«.
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isti¢e, tema drame je otkup Silbe, a u podnaslovu su naznaceni nositelji
radnje i tezacki Zivot. Kao pismeno fiksirani scenski tekst Ki ce mi Soldi
dati izveo se dva puta pred silbenskom publikom: prvi put je izvedena 19.
ozujka 1952. na blagdan svetoga Josipa na pozornici u Zadruzi, a 8. svibnja
1952. na trgu ispred $kole. U toj amaterskoj predstavi, amatera tekstopisca i
izvodaca igrali su: tetu Maru Palmira Moro; tetu Filu Danira Matesic¢; barbu
Tomu Sandro Matesi¢; parona Bepa Josko Mikeli; groficu Morosini Dilija
Matesi¢; Sonja Lukin i Andro Lovrin sudjelovali su u predstavi kao jedan
mladi¢ i jedna djevojka.

U radu ¢emo predstaviti dramu Ki ¢e mi Soldi dati u kontekstu su-
vremene filologije i antropologije krizajuci knjiZevno-povijesnu i antropo-
losku metodologiju. Metoda knjiZevne antropologije zasniva se na cik-cak
vrludanjima od teksta knjizevnosti do teksta kulture (Cale Feldman, 2006:
7-13). Drama zahtijeva i dramatursku analizu i komparatisticki uvid u Zan-
rovske uzuse pucke drame te odnos dramskog pisma i povijesnog konteksta
te silbenske sredine. S jedne strane govorit e se o dramskom tekstu i izvo-
denju napisanog teksta, a s druge strane o povijesnom kontekstu o kojem
svjedoci drama i vremenu kada se drama izvodila. U knjiZzevno-povijesnom
pristupu najprije ¢emo Zanrovski odrediti dramu, a potom likove i kompo-
ziciju. Elemente teZackog Zivot koji smo pronasli u drami usporedivat ¢emo
sa zapisima Petra StareSine iz 1971. kako bismo napravili neku vrstu men-
talne karte o poljodjelstvu, stocarstvu, o Zivotu u kudi i oko kuée.? Osim
knjizevno-povijesne i etnografske, drama sadrzi i folklornu razinu pa ¢emo
govoriti o pjesmama koje su se pjevale pri izvodenju drame i o plesovima
koji su se plesali. U Silbi nije postojalo folklorno kazaliste ve¢ tradicija
gradanske drame koju su izvodili amateri.* Zbog toga je sasvim razumljivo

* Mentalnu kartu predlazu Fabijeti i drugi (2002: 144), pozivajuéi se na

Bronislawa Malinowskog.
4 U Silbi je izmedu dva rata postojala bogata tradicija kazali$nog amaterizma.
U Kronici zavoda sv. Fausta sv. Dragocjene krvi Isusove na Silbi, koja se Cuva u
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da predstava Ki ¢e mi Soldi dati nije vezana za neke Zivotne cikluse vec je to
amaterska predstava koja ima elemente gradanskog teatra. Amaterizam je
inage nepredvidiva pojava (Cale Feldman, 1995: 239), tako se i ova predsta-
va javila nepredvidivo, pojavila se povodom godiSnjice otkupa Silbe i vise
se dramski amaterizam na Silbi nikada u ovakvom obliku nije pojavljivao.’

Lukin nije opisivao kulturu kao saznanje o drugacijem (Fabijeti
i drugi, 2002: 11). Naime, njegov obrazac za drugacije bio je obrnut od
antropologa jer su za njega druga drustva bila drugacija od onoga kojeg je
Zivio na Silbi. On je sagledavao stvari iz pozicije domicilnog stanovni§tva
u epistemoloskim okvirima.® Nije se uopée udaljio od iskustva Silbenjana
jer je sam Silbenjanin i svoje eventualno etnografsko iskustvo uoblicio je
u obliku drame. Takoder se nije udaljio od lokalnog konteksta i koristio je
koncepcije koje su bile bliske iskustvu sumjeStana. Naime, omogudio je

samostanu, postoje podatci o predstavama koje su priredivale Casne sestre povo-
dom blagdana. Osim toga, u Zupskom uredu na Silbi nalazi se Kronika Marijine
kongregacije u kojoj nemamo podataka o odrZzavanju predstava, ali imamo usmene
podatke ¢lanica Marijine kongregacije koje su pricale o izvodenju predstava. Ta-
koder i uciteljice koje su uciteljevale na Silbi priredivale su predstave. Djevojke
u okviru Marijine kongregacije priredile su u razdoblju izmedu dva rata predstave
pa su prema usmenim podatcima Vjekoslave Lovrin i Josipe Matulina izvodile
drame Strpljen spasen; Smrt Janje; Smrt Marijina,; Dvije gluhe; Zacarana corba
i Zacarana svijeca. Utiteljica Angela ZorZ uvjezbala je predstavu Sveti Nikola
i Novi Romeo. Naknadno su se davale predstave koje je vodila uciteljica Marija
Cibeli¢ Katarina Zrinska u tamnici i Proslava hrvatske himne. U Silbi su se
izvodile kazali$ne forme kao u gradskim sredinama, a nisu zabiljeZzene usmeno-
knjizevne drame.

> Proucavanje kazali$nog amaterizma inace nije dovoljno umjetnicko niti
dovoljno folklorno pa amaterizam jedva da ulazi u okvir teatroloskog akademskog
interesa. Kada dodiruje tradicijski Zivot i predstavljacke forme tako da uprizori
seosku svakodnevicu i obi¢aje, onda postaje predmet akademskog interesa (Cale
Feldman, 1995: 237).

¢ Fabijeti i drugi pozivaju se na razmis$ljanje Clifforda Geertza (2002: 43).

78



gledatelju da vidi kako Silbenjani dozivljavaju sebe i zbog toga znacenje ne
treba traZziti izvan ili iznad stvarnosti ljudi koji su predmet proucavanja jer
ona predstavljaju sadrzaj same zajednice.

U Lukinovu procesu prenoSenja silbenske tradicije nuzno su se dogodile
promjene jer je uobicajeno da se u prenoSenju tradicije s jedne generacije na
sljedece generacije ukljucuje i individualnost (Fabijeti i drugi, 2002: 102).
Prihvatio je sadrzaje Zivota na Silbi nekada davno i tumacio u drami na
svoj nacin. Lukin je poput etnografa opisao grupu ljudi i njihovu druStvenu
organizaciju, drustvene aktivnosti i postupke. Ne bismo spekulirali koliko je
to bilo objektivno i nepristrano promatranje svojih sumjestana niti koliko su
bili pouzdani izvjestitelji koji su mu pricali o Zivotu prije sto godina. Lukin
je bio i zapisivac i ispitivac. S jedne strane nije imao tehniku prikupljanja
podataka, ali s druge strane nije morao uciti jezik i nije mu bilo tesko
pribliziti kulturno iskustvo ljudi koje proucava/opisuje. On nije promatrao
izvana nego je zivio u Silbi. Ima iskustvo koje prenosi u tekst koji postaje
jako bogat, moZzda bogatiji nego §to je obiCan proces istrazivackog projekta.
On nije ucio na terenu ve¢ je to na neki nain Zivio. Znao je istaknuti upravo
onu rijec koja je vazna. Dobio je tako neku vrstu objektivnosti subjekta.

Predstava Ki ¢e mi Soldi dati nije potpuno izoliran sustav jer elementi
predstave imaju funkciju izvan predstave u drugim sustavima, ali i u drugim
nizovima izvan kazali$nog podrucja (Lozica, 2008: 42). Zapisani tekst ima
dvije razine: povijesna pozadina o otkupu Silbe koja vodi radnju, dok je
u drugom planu mnostvo detalja koji opisuju svakidaSnji Zivot. Lokaliteti
koji se spominju u predstavi svima su dobro poznati, a sami glumci poznati
su publici i prije predstave. Svi oni zadrzavaju svoj identitet i kad se ukljuce
u predstavu, obogacujuéi kazalisnu poruku brojnim konotacijama.
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RAZLIKA IZMEDU POVIJESNE ZBILJE
I KAZALISNE PREDSTAVE

Usporedili smo igrokaz s povijesnim podatcima koje je istraZio po-
vjesniCar Petar StareSina (1973.). Silbenjani su bili koloni’ svojih gospo-
dara kao i vecina stanovniStva na nasoj obali.® Nakon uspona brodarstva,
Silbenjanima je viSe odgovaralo da rentu plac¢aju u novcu, a to je vjerojatno
odgovaralo i mletackim vlasnicima kojima je bilo nespretno poljoprivred-
ne proizvode dovoziti u Mletke. Zato je 1770. godine sklopljen sporazum
kojim se na racun rente isplac¢uje 2000 lira bez ikakvih dodataka u naturi
(Staresina, 1973: 4).

Od 1808. Silba je u vlasniStvu mletackih patricija Morosinija, koji
su stekli otok ili kupnjom ili nasljedstvom izmedu 1778. 1 1808. S novim
vlasnicima sklopljen je ugovor o visini najma koji je bio 2000 lira i darovima
koji nisu precizirani. StareSina (1973: 6) misli kako su to bili sir, janjci, vuna
1 jaja, a vjerojatno suho svinjsko meso i suha riba. Artur Lutin spominje
kako Silbenjani trebaju placati »dva mijara venecijanskih lir na godisée
i jo§ k tome svaka fameja mora je davati jednu suhu koZicu od kunca«
(1. &in, 1. prizor). Darovi koje spominje StareSina nisu isti kao i darovi u
drami; »suha koZica od kunca« kao dar se u literaturi ne spominje.

7 Kolon kao slobodan nasljedni zakupnik bio je obvezan davati godi$nje
vlasniku odredenu naturalnu rentu, a u Silbi je ona iznosila Cetvrtinu proizvoda.
Kolon je mogao jedan dio zakupa otuditi ili prodati. U Silbi je kolonat kao drustve-
no-gospodarski sustav imao stolje¢ima iste one znacajke kao i drugdje na obali.

8 U 15. stoljecu spominje se zakupnik Silbe plemi¢ Simun Detrei¢ dok je
zadnji zakupnik bio Benedikt Soppe. Za vrijeme Mletacke Republike odluceno
je prodati sva drzavna dobra pa je Ivan Krstitelj Soppe sa svojim sinom Franom
kupio Silbu 20. srpnja 1639. za iznos od 12.350 dukata. Iduée godine otok je pri-
pao Jerolimu Boru, potom se 1695. spominje kao vlasnik Mlecanin Antun Marija
Surian koji je bio potomak Dominika Contarinija i nasljedstvom dobio Silbu. Jo$
1778. Contarinijevi su bili vlasnici otoka, a od 1808. Silba je u vlasniStvu mletackih
patricija Morosinija (StareSina, 1973: 2).

80



Kada jeugovor bionaizmaku 1831.,po uobiajenom pravnom postupku
za produZivanja ugovora o najmu Silbenjani su izabrali dvojicu zastupnika
za pregovore oko obnove kolektivnog najma. Prema obnovljenom ugovoru,
Silbenjani su bili obavezni placati godisnje 1150 austrijskih lira i ne
spominju se darovi. Ne zna se iz kojih razloga su dvije obitelji Morosini i tri
obitelji Gobis odlucili prodati otok (StareSina, 1973: 8). Pucanke iz drame
File i Mare takoder se pitaju zasto obitelj Morosini prodaje otok: »Ona sej
s pamecov skarala« (1. ¢in, 3. prizor).

Vlasnici su bili voljni prodati otok samim Silbenjanima, jer su znali
da njima to nece biti s financijske strane nemoguce (StareSina, 1973: 10),
Sto je i predmet prvog razgovora Mare i File. U svezi s otkupom Silbe
doslo je 1838. do prepiske izmedu Silbenjana i vlasnika otoka, o ¢emu
Lukin uopée ne govori ve¢ spominje skupljanje novca za davanje kapare
koju treba parun Bepo Marini¢ odnijeti u Veneciju. U toku mjeseca rujna,
kaze Staresina, krenuli su u Mletke izabrani zastupnici Silbe Ivan Dominik
Silvestri¢ i Josip Marini¢ da ponude vlasnicima za otkup otoka iznos od
8000 forinti, s tim da iznos od 6000 forinti bude isplaen odmah, a ostalo
u roku od 3 mjeseca poslije potpisanog kupoprodajnog ugovora. I o ovim
podatcima Lukin uopée ne govori. Medutim, Artur Lukin koristi povijesnu
licnost Bepa Mariniéa,” ali kao kapetana koji je Zelio na prevaru kupiti
Silbu. Naime, StreSina (1973: 8) spominje Bepa Marinic¢a kao pregovaraca
za otkup otoka, ali se nigdje ne spominje kako je Marini¢ Zelio sam kupiti

® Bepo (Josip) Marini¢ imao je trabakul Maurizio od 50 tona nosivosti.
Posjedovao ga je i s njim zapovijedao otprilike izmedu godine 1825.1 1850. kada
je raspremljen na Silbi. Ovaj pomorac je podigao oko 1860. u Zupnoj crkvi oltar
sv. Josipa, prenaslovljen poslije Prvog svjetskog rata na Srce Isusovo, navodi
StareSina kao usmeni podatak. Kapetan Josip Marini¢ djelovao je i nakon obnove
brodarstva na Silbi. Zapovijedao je peligom 54 tone nosivosti od 1852. godine
(StareSina, 1971: 98).
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otok pa pretpostavljamo da je zaplet autor stvorio svojom mastom, isto kao
i naziv njegovog trabakula Beato Giuseppe."°

U meduvremenu za kupnju otoka javili su se drugi aspiranti s boljim
ponudama. Najbolju ponudu imao je povratnik iz Amerike VeloloSinjanin
Marko Raguzin. Marko Raguzin je za iznos od 28.500 austrijskih lira kupio
Silbu $to se takoder spominje u drami.

Raguzin nije bio voljan produZiti ugovor pa pocinje spor na sudu
u Zadru. Predlagao je da se kolektivni godiSnji najam utanaci u visini
prosjecnog izravnog poreza koji su Sibenjani platili u zadnjih deset godina.
Taj je iznos bio oko 1500 forinti.

Prihvatiti taj prijedlog znacilo je potrostruciti godi$nji najam u odnosu
na dotadasnji. Silbenjani su Raguzinov prijedlog odbili. Vjerojatno je
Raguzin namjerno zahtijevao tako visoku najamninu kako bi je Silbenjani
odbacili i time ga doveli u situaciju da mu toboZe ne preostaje nista drugo
nego traziti naturalnu rentu. TuZio je sve jamce i trazio da mu Silbenjani
daju jednu Cetvrtinu poljskih proizvoda. Doslo je do parnice (StareSina,
1973: 10). Lukin takoder spominje parnicu: »undaj pisa sindaku neka mu
se dava Cetvarti de od svega Ce se najde v intradi« (3. ¢in).

Odnosi Silbenjana i Raguzina bili su toliko zategnuti da se on nije
nikada usudio stupiti na tlo Silbe. Kad god bi svojom brigantinom iz LoSinja
prolazio Silbenskim kanalom u smjeru Zadra ili obrnuto, Silbenjani su ga
izvrgavali demonstracijama: udaranjem u kante, trubljenjem u rogove,
galamom i vikom djece (StereSina, 1973: 18), Sto takoder u drami spominje
i Lukin.

Vec u tijeku parnice nasluéivalo se kako ¢e Raguzin izgubiti i da e biti
primoran otok prodati. Zato su Silbenjani u drugoj polovici 1851. izabrali
12 povjerenika sa zadatkom da prikupljaju predujam za otkup Silbe. Za Sest
mjeseci bilo je sakupljeno 1348 forinti od 59 kucedomacina. Pojedina¢ni

19 Tvan Marinié imao je pelig Beato Giuseppe,Kkoji je bio sagraden u Voloskom
1834., nosivosti 55 tona, s 5 ¢lanova posade (StareSina, 1971: 95).
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iznos predujma iznosio je od 5 do 150 forinti. Sporazum je postignut u
prvoj polovici oZujka 1852. godine te je cijena za otok utvrdena u visini od
5025 bavarskih talira ili 16.000 forinti. Raguzinu je bio sav novac odmah
isplacen. Svu ugovorenu svotu skupili su izmedu sebe sami Silbenjani.
Siromasnijima su pomo¢ pruzili imuéniji, bilo u obliku zajma, bilo
kupovinom zemlji$nih Cestica (StareSina, 1973: 18). Polovina stanovniStva
Silbe nije bila u stanju smo¢i novac za otkup otoka (StareSina, 1971:107).
Jo§ 1867. bila su 94 domacinstva koja su dugovala pojedinacno i do 180
forinti. Nagodba s Raguzinom ili otkup javno je objavljen od strane Zupnika
u crkvi na sve€anoj misi 19. travnja 1852. na blagdan sv. Josipa.

ZANROVSKO ODREDENJE DRAME
KI CE MI SOLDI DATI

Kada Zanrovski odredujemo dramu Ki ¢e mi Soldi dati ne mozemo ka-
zati kako je to samo amaterska predstava u kojoj se davao pucki igrokaz,"
takoder se ne bi moglo kazati ni da je to folklorna predstava s fiksnim
tekstom,'? a niti da je rije¢ o seljackom igrokazu."” U predstavi su se susreli

' Lozica (2008: 45) razlikuje stalne tradicijske teme vezane uz predindustrij-
ski nacin Zivota od suvremenog kazaliSta: amaterske predstave, pucki igrokazi,
crkvena prikazanja ili obredne ceremonije.

12 Lozica (2008: 174) je izdvojio folklorne predstave sa strogo fiksiranim
tekstom koji postoji u pisanom obliku i koji izvodaci poput profesionalnih glu-
maca moraju nauciti kako bi mogli nastupiti. Rije¢ je o polufolklornim dramama
s tekstovnim predloskom koji su u narod utonuli iz kulture viSih slojeva iz pisane
dramske knjizevnosti. Mogli bi re¢i da su ti tekstovi prosli put obrnute evolucije,
iz kazaliSta su se vratili u obicaj, srasli s njim i poceli djelovati kao dio folklora i
kao primjeri navode se Robinjom i Moreskom.

13U Zelji za rekonstrukcijom napustenih obicaja roden je kazali$ni Zanr
seljacki igrokaz (Marakovié¢, 1929: 56-64). Seljak Stjepan Novosel uspostavio
je novi zanr seljacki igrokaz koji Zeli biti isjeCak iz Zivota i to ne iz Zivota kakav
jest nego kakav je nekad bio. To je Zanr amaterskog kazaliSta, nastao na poticaj

83



razliCiti scenski zanrovi. Dominiraju elementi pucke drame jer je drama
ukorijenjena u tlo iz kojeg izravno dolaze i pisac i glumci te autor koristi
mjesni govor. Na pozornici su se za vrijeme predstave izvodili silbenski
plesovi, pjevale su se pjesme, sviralo se na liri, izvodio se obicaj vjencanja
Sto se prikazivalo kao cjelovito zbivanje bez obzira na kontekst Citavog
igrokaza. Medutim, pucki teatar obuhvaca profesionalno autorsko kazaliSte
za puk i tematski zahvaéa u pucki referencijski okvir, ali ima izvoriste u
profesionalnom kazalistu,'* dok u pisanju i izvodenju predstave Ki ¢e mi
Soldi dati nema udjela profesionalaca pa se tako ova drama/predstava razli-
kuje od puckih drama koje su pisali pisci, a izvodili profesionalni glumci
i redatelji. Drama je ipak zasnovana na obrascima pucke dramaturgije jer
idealizira zivot Silbenjana, pokazuje njihovu pravu i dobru stranu i svo-
jom pou¢nom tendencijom pridonosi njihovu oplemenjivanju. MijeSaju se
komicni i tragi¢ni elementi. Drama se odlikuje melodramati¢noscu i di-
dakti¢nosc¢u te formom i stilom podsjeca na gradansku ozbiljnu komediju.
Predstave sa seoskom tematikom vrlo Cesto izvode specificne amaterske
kazaligne skupine (Cale Feldman, 1995: 239).

Lukin je posegnuo za povijesnom temom i Zelio je vjerno rekonstruirati
povijesni dogadaj kako bi stvorio mit'® o otkupu Silbe od kolona. Nastojao
je simulirati povijesnu autenti¢nost. U hrvatskoj povijesti glavnu rije¢ vode
tudinci prema kojima se ne moze uspostaviti afirmativan odnos, $to je bitna

puckog kazalista. Zanr se odrZao te postoji i danas (Lozica, 2008: 62). Autori u
seljackom igrokazu Zele saCuvati obicaje, ali obi¢aji izvan konteksta mijenjaju
svoju prirodu, a Cuvati obicaj u kontekstu znaci htjeti zaustaviti povijesni proces.
Svijest o tradicijskoj kulturi javlja se upravo tamo gdje je ona vec nestala kao Zelja
za obnavljanje izgubljenog (Lozica, 2008: 64).

' Prvi je definirao pucki igrokaz Nikola Batusi¢ (1973). Potom Marijan Bobi-
nac (Bobinac,2001: 341 1991: 34) nastavlja istrazivati be¢ku pu¢ku komediju koja
ima odraz u hrvatskoj puckoj dramatici. O puckom kazali$tu, posebice o puckim
dramama Josipa Eugena Tomica pisali su Suvin (1973: 20-26 ) i Cvijeta Pavlovi¢
(2000: 273-284), a o Freundenreichu je pisala Adijana Car-Mihec (1995: 143-151).

15 Bobinac (2001: 16) poziva se na Waltera Pulchnera (1994).
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znacajka hrvatskog povijesnog puckog igrokaza. Likovi drame, posebice
predstavnici puka, izri€u vrlo kriticku prosudbu o poloZaju donjih slojeva
drustva, o tudincima uzurpatorima, ali i o nezavidnom stanju Silbenjana u
cjelini.

Nacionalna i povijesna drama obi¢no ima kriticku refleksiju na suvre-
menost. Naime, iako igrokaz nalazi svoj epski i povijesni prostor unutar
patrijarhalnog vremena i s konkretnim povijesnim li¢nostima sredine 19.
stolje¢a, nalazimo podudarnosti s druStvenom stvarno$cu sredine 20. stolje-
¢a kada se igrokaz prikazivao. Socijalisticke pedesete godine 20. stoljeca u
Jugoslaviji bile su pod znakom oslobadanja od neprijatelja i stvaranja dru-
Stva u kojem nece nitko biti eksploatiran. Povodom proslave stote obljet-
nice otkupa Silbe, na naslovnici lokalnog lista Glas Zadra velikim slovi-
ma je pisalo »Silba je proslavila 100. godisnjicu ispod feudalno kmetskog
odnosa«."® Upravo sintagma »ispod feudalno kmetskog odnosa« upucuje na
osnovni ton ¢lanka. U uvodnom dijelu ¢lanka piSe kako je proslava odrZzana
»u znaku nastojanja za daljnje uredenje mjesta«. Silba obiluje prirodnim
bogatstvima pa su je zato eksploatirali Rimljani, Mlec€ani i razni feudalci.
Ispri¢ana je kratka povijest Silbe i na kraju piSe kako su Silbenjani veoma
sveCano proslavili svoj praznik s priredbama, predavanjem i narodnim ve-
seljem. Na programu su bile silbenske pjesme, domace kolo Tanac i kraca
drama iz povijesti Silbe, a sveCana sala bila je »oki¢ena starinama otoka«.

LIKOVI U DRAMI KI CE MI SOLDI DATI

U pocetnoj didaskaliji predstavljeni su likovi teta Mare i File, Toma,
paron Bepo, Toni mornar, grofica Morosini, tri mladica i tri djevojke koji
nisu imenovani i, kako kaZe autor, »po mogucnosti jedan starac sa lirom
(starinsko glazbalo Silbe)«. U piS€evoj zamisli to bi trebao biti »jedan

6 Bio je to naslov novinskog ¢lanka koji je tiskan na naslovnoj stranici
lokalnog lista Glas Zadra, 3 (47), 22. ozujka 1952.
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stari«. Lukin je mislio na Antu Merla, koji je tada jedini znao svirati liru, a
on je tada bio u poodmaklim godinama. U vrijeme pisanja ovog igrokaza
lira je vec bila zaboravljeni instrument i pretpostavljamo da nije bilo nikoga
mladoga tko bi svirao. Grofica Morosini i paron Bepo Marini¢, vlasnik
trabakula , povijesni su likovi, dok su ostali likovi izmisljeni i predstavljaju
obi¢ne pucane s uobiCajenim karakteristikama.

Marini¢ je prevario Silbenjane i to je motiv koji pokrece radnju.
»Onakov se rodi i onakov ne more biti boji« (3. ¢in), rekla je za Marinica
File. Upucuje na onu tezu koja se pojavljuje u puckom kazalistu da likovi
nemaju tendenciju bilo kakve promjene.

U drami Ki ¢e mi Soldi dati mijeSaju se druStvene klase pa podjednaku
ulogu u razvoju radnje imaju predstavnici puka: File, Mare, mornar Toni
i mjestanin Toma kao i paron Bepo Marini¢ i grofica Morosini, ali nije
ugrozen obavezno uspostavljeni red S$to je takoder jedna od odlika pucke
drame. S druge strane, poznato je kako su u Silbi kapetani, mornari i tezaci
zZivjeli jedni pored drugih i zajedno gledali amaterske predstave.

Seljaci Mare i File te mornar Toni i mjestanin Toma ozbiljni su dramski
likovi koji u nekim dijelovima imaju prosvjetiteljsku intenciju. Djeluju u
tocno odredenom prostoru i opisuju pucki Zivot podcrtavajuci druStvena
pitanja, ali dramski ne djeluju pa se na sceni samo prepri¢ava ono §to se
dogodilo ili ono $to bi se moglo dogoditi. Likovi se ne razvijaju pa se nista
nije promijenilo u Zivotima File i Mare od prvog razgovora kada su najavile
otkup Silbe do trenutka kada se to dogodilo. Radnja je stati¢na, iako ima
mnogo dogadaja, jer scenska dogadanja ne razvijaju radnju nego dijalog
(Bobinac, 1984: 343; 2001: 18). U pocetnim prizorima predstavljene su
osobe iz pozadine, koje pripovijedanjem uvode gledatelje u pocetnu
situaciju i postavljaju osnovne odnose. File i Mare veli¢aju lokalni ambijent
i njegovu prednost u odnosu na Veneciju te propagiraju neku vrstu naivnog
morala. Isticu autoritet majke na obiteljskoj ili privatnoj razini i na razini
cijelog kolektiva koje trebaju ocuvati tradicionalne forme zajednice.
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Predstavnice puka Mare i File Cuvaju i reprezentiraju humane vrijed-
nosti. Svim ljudima koji pripadaju puku zajednicka je naivna vjera u zavicaj
1 prirodu (Bobinac, 1991: 60). Iz teksta saznajemo da su one Zene srednjih
godina zato Sto im se mladiéi i djevojke obracaju s teta, i jo§ neSto, kada
govore o mladosti, prisjeaju se i one svoje bezbriZnosti prije mnogo godina.
Mare je siromasna Zena s velikom obitelji, ali samo ona »ide na Zurnatu« (1.
¢in) kako bi ih prehranila. Savjetuju joj da se zaduZi kako bi dala svoj dio za
otkup Silbe. Medutim, ona je vrlo realna jer ne zna kako bi vratila posudeni
novac te stalno ponavlja reCenicu Ki ée mi Soldi dati $to postaje podnaslov
igrokaza i daje socijalnu notu ¢itavom dogadanju na sceni. Mornar Toni
plovi na brodu parona Marinic¢a i nema bas veliku placu, a o barbi Toniju iz
teksta saznajemo da je »bona nova« (3. ¢in), radoznao je i Zeli cuti sve §to
dugi govore. Na sceni su predstavnici nizih druStvenih slojeva. Probleme
tog sloja Lukin je Zelio predstaviti s puno ozbiljnosti. Tako je, poput ostalih
puckih dramaticara, krSio neka temeljne postulate dramaturgije jer srednji
i donji slojevi dolaze na pozornicu i u ozbiljnim ulogama, a ne samo u
komedijama.

Likovi su viSe scenske figure nego li dublje motivirana produbljena
ljudska bica, nedostaje psihologije, prirodnosti, a karakteri su slabo ocrtani.
Nije ovo pisao iz unutarnje potrebe ve¢ s obzirom na publiku i iz teznje da
napiSe dramu o otkupu Silbe.

KOMPOZICIJA DRAME KI CE MI SOLDI DATI

Tekst je pisan u obliku drame i jasno su odvojeni likovi od replika.
Naznaceno je mjesto odvijanja radnje. Na prospektu su trebala biti naslikana
mjesta odvijanja radnje. Mara i File s ¢arapom koju pletu u ruci zacinju
temu o siromastvu i maStaju o trenutku kada viSe nece trebati nikome davati
»gosposcinu«. One su gotovo stalno na sceni i komentiraju radnju. K njima
dolaze ostali likovi i pri¢aju Sto se dogada. NiSta se ne dogada na sceni nego
se sve dogodilo izvan scene, a likovi dolaze kako bi prepricali dogadaje.
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Autor je poznavao kazaliSne konvencije pa upotrebljava govor u
stranu, a iz didaskalija saznajemo kako autor ima predodzbu kakva bi
trebala biti mizanscenska rjeSenja, zatim daje naputke kada netko ulazi ili
izlazi s pozornice. Nacin glume u takvim predstavama predstavlja neku
vrstu otudenja od lika koji predstavljaju. Glumci se ne smiju uzivljavati u
likove koje igraju i moraju se od lika distancirati strogo se pridrzavajuci
autorovih naputaka. Na naznacenom mjestu moraju zastati u govoru kako
bi izgovorenu laz ili nemo¢ artikulacije jezika mogli spoznati i gledatelji.
Razumije se po sebi da se pucki igrokazi moraju igrati stilizirano, a bilo
kakav naturalizam i realizam uniStavaju izvedbu ovakvog tipa predstavljanja
(Bobinac, 1991: 80).

Drama je podijeljena u tri ¢ina, a prvi ¢in dodatno je podijeljen na tri
prizora. Kao §to smo ve¢ istaknuli, u prvom prizoru prvog ¢ina temu teskog
tezackog zivota na Silbi najavljuju Mare i File. U drugom prizoru Mari i Fili
se pridruzio Toma i saznajemo kako gospodarica Zeli prodati otok. Ujedno
se najavljuje kako ¢e paron Marini¢ poci u Veneciju i uzeti kaparu za otkup
Silbe. Nije naznaceno da su likovi otisli sa scene, a sama radnja to zahtijeva
jer se u treCem prizoru pojavljuju novi likovi paron Bepo i mornar Toni
koji vode povjerljiv razgovor. Naime, paron Bepo otkrije mornaru Toniju
kako upravo on sam Zeli kupiti Silbu i otok bi samo promijenio vlasnika, a
narodu bi bilo isto. Osim toga, sada se i mjesto radnje promijenilo jer se sve
to dogada na to¢no preciziranom mjestu na Silbi, a to je Papranica odakle
¢e parun Bepo Marini¢ otploviti u Veneciju.

Drugi ¢in se dogada u kudi grofice Morosini koja se nalazi u Veneciji
na Canalu Grande i na prospektu bi trebao biti nacrtan Ponte del Rialto.
Kapetan Marini¢ u pratnji mornara Tonija dolazi u kuc¢u grofice Morosini
kako bi pregovarao o kupnji Silbe. Medutim, ona ne Zeli prodati otok
kapetanu Marinicu jer je ve¢ obecala kako ¢e otok prodati Silbenjanima. Na
putovanju u Veneciji Lukin dodaje sporedni lik i sporednu radnju, naime,
mornar Toni se zaljubio na prvi pogled u maseru Ninettu koju je vidio u
ku¢i grofice Morosini.
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Radnja treceg Cina ponovo se vraca u Silbu. Toma donese vijest ka-
ko se gospodarica naljutila na parona Marini¢a i prodala Silbu Marku
Raguzinu. U raspletu saznajemo kako se pokrenuo sudski postupak. Slijede
pjesma i ples, a odmah nakon plesa i pjesme, saznajemo kako su Sibenjani
dobili »pravdu«. Drama zavrS$ava takoder pjesmom i plesom na svadbi onih
mladih koji su u prvom ¢inu nagovijestili da ¢e se Zeniti.

Otvorena forma omogudila je drami veliku zastupljenost pripovijeda-
nja. Dramske dogadaje prepri¢avaju posrednici, a to su pucanke Mare i File.
S druge strane, Lukin je dramu prilagodio zakonima klasi¢ne dramaturgije.
Samo je prvi ¢in podijeljen u tri prizora. Najdulji je posljednji ¢in. Nazo¢ne
su zakonitosti piramidalne dramaturgije pa prizor prvog Cina predstavlja
ekspoziciju jer se upoznajemo s likovima, radnjom i osnovnim zapletom.
Drugi ¢in predstavlja vrhunac radnje kada saznajemo kako grofica Morosini
ne Zeli prodati Silbu, a treci Cin predstavlja peripetiju i rasplet. Fabula
je vodena ravnomjerno. Govor odgovara likovima pa Silbenjani govore
silbenski, a grofica koja Zivi u Veneciji govori talijanski. Lukin je preveo
govor grofice Morosini tako da parun Bepo prevodi mornaru Toniju ono $to
je grofica rekla. Silbenjani i vlasnici otoka prikazani su u kontrastu ne samo
po govoru ve¢ po ponasanju, nacinu Zivota, mjestu stanovanja i navikama
te predstavljaju dvije politiCke grupacije na javnoj i privatnoj razini.

U prvi plan drame dolazi Zivot sredine i kolektiv malih ljudi koji vrlo
ozbiljno raspravljaju o javnim temama Sto je karakteristika puckih drama
(Bobinac, 2001: 34). Komicni elementi svedeni su na minimum. Tema
je profilirana s jasnim antagonistickim pozicijama, grada je pregledno
rasporedena, fabula je logicki vodena jer se scene nadovezuju kauzalno
jedna na drugu. Poetoloske premise jednostavno su formulirane jer
autor dvostruko racuna s donjom drustvenom klasom svoga vremena, s
izvodaCima i s adresatima pa tekst poStuju ocekivanja publike.

Medutim, kompoziciju drame Ki ¢e mi Soldi dati moZemo promatrati u
kontekstu gradanske drame (Suvin, 1973: 12) jer je intencija autora izravno
reproducirati predmetni vanjski svijet te Covjeka i njegovu okolinu. Lukin
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piSe dramu po ukusu Sire publike i zanosi se domoljubljem i povijescu te
idealizira nacionalne likove, a s druge strane, negativno se odnosi prema
tudincima. U ocrtavanju karaktera nedostaje psihologije, likovi su ponekad
neprirodni, a sredstva kojima se sluzi nategnuta su i neuvjerljiva. Domini-
raju postupci opreka: Silba i Venecija, pucani i paruni, kapetani i mornari,
sloboda ili ropstvo, hrvatstvo ili tudinstvo. Silba je neiskvarena, seoske dje-
vojke su postene, optimizam unosi mladost. Svakom puc¢kom dramaticaru,
pa tako i Lukinu, bitno je da se postigne happy end i to takav koji u sebi
sadrZi i utopiju privatnog i utopiju socijalnog izmirenja.

Drama Ki ¢e mi Soldi datiima obiljeZja melodrame (Beluhati, 1981: 428-
449). Sama tema koja govori o otkupu slobode, potom navodenje tema iz
svakodnevnog Zivotate efektne situacije idijaloziupucuju namelodramati¢ni
izraz. U srediStu zbivanja je kolonat i otkup Silbe koji je konstruiran oStrim
naglim i neocekivanim preokretima u fabuli jer jedan od Silbenjana Zeli
kupiti otok i tako bi Silba samo promijenila vlasnika. Melodramatski je
intoniran i sretni zavrSetak te se ponovo uspostavlja naruSeni red. Javljaju
se i negativni osjecaji, Sto je takoder odlika melodramatike, a to su zavist i
osvetoljubivost. Svi su razgovori strastveni, njima se otkriva prozivljavanje
i samoocjenjivanje osoba. Svaka faza strogo je odredena granicama Cina.
Likovi su jednodimenzionalne maske, nosioci pozitivnih ili negativnih
osobina, simpaticni ili antipati¢ni junaci podredeni tijeku radnje. Uvedeni
su i sporedni junaci kako bi fabulu ucinili sloZenijom.

Kompozicija je jasna i dramaturski vrlo jednostavna. Jasno se isticu
klju¢neepizodeuodnosunatijek dogadaja,posebice prevaraparunaMariniéa.
Svaka sljedeca faza razvoja radnje donosi novi stupanj ekspresivnosti
te nema nikakvih ponavljanja. Takvim postupkom autor odrzava stalnu
emocionalnu napetost. Svi elementi unijeti u tkivo djela podredeni su
glavnoj temi. Crta dogadanja i zaplet junaka teZe moralizatorskoj obradi
siZea jer dobro se nagraduje, a zlo se kaznjava. Silbenjani su na kraju dobili
svoju slobodu. Citamo tendencije o viernosti, muzu, bogu, domovini.
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TEZACKA SVAKIDASNJICA

Lukin je pokuSao zabiljeziti jedan stari svijet kojem prijeti opasnost da
sasvim iS¢ezne pa je drama povijesni i antropoloSki izvor. U nastojanju da
se opiSe silbenska svakidaSnjica paznju smo usmjerili na bazi¢ne Zivotne
manifestacije: obitavanje i rad, stanovanje i prehrana, poljodjelstvo,
stocarstvo, pomorstvo i na kraju silbenska poboZnost. Analiza djela otkriva
Zivotnost i sadrZajnost prosle stvarnosti u kojoj se prikazuje nacin Zivota
tezaka i teZaCka svakidaSnjica jer su glavne junakinje dvije pucanke koje
obraduju zemlju. Izdvojili smo hranu koja se spominje u drami i Zivotinje
koje su se uzgajale na Silbi. Zanimalo nas je u kakvim su kucama Zivjeli i
kako su se odijevali.

Zapazanja Lukina kao istraZivaca koji je Zivio medu svojim Silbe-
njanima usporedivali smo s istraZivanjima Petra StareSine (1962.1 1971.).
Rezultate smo zapisali u neku vrstu usporedne tabele. Prikupljene rezul-
tate prikazali smo kao etnoloski dokument i metodom statistickog doku-
mentiranja pomoc¢u konkretnog dokaza stvorili neku vrstu mentalne karte.

Tezacki rad

Artur Lukin Petar StareSina, 1971.
brinci brinci nositi (3. ¢in)
nositi
celinu na Blakovtegu pocela onu celinu dusti
dusti (1. ¢in, 1. prizor); po vruéini ali dusti (1.
¢in, 1. prizor)
kopati v zimi kopati (1. ¢in, 1. prizor); ¢a se ne

bi ona denjala kopati (3. ¢in)

lavurati lavurati za gosposcinu (1. ¢in, 1. prizor);
kako jedan siromah lavura (1. Cin, 1.
prizor)

nadoplitati | ne vidi§ da nadoplitan kalcete (1. ¢in, 1.
prizor)
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ovdéican k onimin dvin ov¢ican pojti (1. Cin, 1.

pojti prizor)

plesti jopet ni¢ novog pletes (1. ¢in, 1. prizor)

tijestiti tijeStenje zgnjecCenog i iscijedenog

grozda (61. str.)

tudi, tarti

masline tukle (s tu¢kom u kameni-
ci) onda tarle u vre¢i nogama (61.
str.)

zurnata

vero se mardi i ote da in se Zurnatu plati
(3. ¢in); morati pojti koga Zurnatu uiniti
za pomoci platiti $koj (3. ¢in); ki ¢e meni
pojti na Zurnatu (3. ¢in)

Tezacki rad glavnih junakinja, prema navodima Artura Lukina, jest
»celinu kopati«, »ovCinan pojti« i, ako su malo siromaSnije, »pojti na
Zurnatu. StareSina je naveo uzgajanje vinove loze kao jednu od glavnih grana
privredivanja Silbenjana nakon propasti brodarstva pa je predmet njegova
zanimanja sve ono Sto se dogada oko groZda kojem dodaje i maslinarstvo,
S$to s druge strane nije predmet interesa drame Artura Lukina.

Polje i oko polja

Artur Lukin Petar StareSina, 1971.

barbakant |Pa ¢e nas tukati po mazariji u¢initi jedan

barbakant (1. ¢in, 1. prizor)
celina pocela onu celinu dusti (1. ¢in, 1. prizor)
groce punoj groca (1. ¢in, 1. prizor)
mazarija | pa ¢e nas tukati po mazariji uciniti jedan

barbakant (1.¢in, 1. prizor)
mocira dodari i buz od mocire na njega Zja (1.|vrt je ograden mocirom (58. str.);

¢in, 1. prizor) polumocirne nastambe (58. str.)
Skaja jer se od Skaje ne moremo braniti (1. ¢in,

1. prizor)
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Vrsta zemljiSte za paSu (51. str.)
zemljiSta vale (suhe doline), pristranci i doci
(53. str)

pasnjak, vrt, oranica,

polje za sijanje, vrt s vockama,
vinograd,

oranica s vinogradom,

pasnjak s grmljem,

oranica s maslinama,

oranica s lozom i maslinama,
vinograd s maslinama,

pasnjak sa stablima, stara Suma,
razvijena Suma, mlada Suma."”

Koloni su u pocetku bili stocari i sporo su se privikavali na ratarstvo.
Pocele su se smanjivati neobradene povrsine i povecavati obradive. Zbog
toga se u drami po dva puta spominje »lavurati« i »kopati« kao vrlo tezak
posao koji su morale raditi prvenstveno silbenske Zene. Na silbenskim
Zenama lezi obrada zemlje, medutim, silbenski pomorci su takoder imali
obicaj sudjelovati u obradi zemlje. Zemlja je bilo uporiste na koje su se mogli
osloniti u vrijeme krize u brodarstvu, poslije brodoloma, nesretno izvedenih
prijevoznih poslova, bolesti, iznemoglosti i starosti (StareSina,1971: 85).
Lukin opisuje kako je Mare na Zurnati'® kopala »celinu« koja je bila puna
»grofa«. Opisan je nacina kako je krcila zemlju jer je radila »barbakant«
gdje bi ostavljala kamenje. Naime, Silbenjani su mukotrpno kultivirali
krasko tlo i tezaci su neprekidno morali otimati kamenjaru ono malo plodne
zemlje.

17U katastarskim knjigama Silbe iz 1824. navedene su ogradene zemlji$ne
Cestice (StareSina, 1971: 82). Zemlja je ve¢inom crnica, ima Skrapa, spilja, vrtaca,
dolaca, vrulja (Juras, 1928: 440)..

18 Rije¢ »Zurnata« i danas otocani upotrebljavaju u znacenju »dnevnice« tj.
jednodnevnog najamnog rada (Vigato, 2010: 224).
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Obradivanje zemlje na Silbi, kaze Lukin, »gusta pota, karvi i truda,
nakin se trepi od Suse, bure, grada i skoti« (1. ¢in, 1. prizor).

Hrana i poljodjelstvo

Artur Lukin Petar StareSina, 1971.
bizi unda ima biZzi (1. ¢in 3. prizor)
bizejke bizejke (1. ¢in 3. prizor)
grozje da nebi nego koliko grozja prodadu (2. ¢in)
kruh vi ne znate skimi zubimi kruh iste (1. ¢in, | pe¢i kruh (55. str)
1. prizor)
jeCam jecam (60. str.)
plava riba plava riba (54. str)
provista | Cekan Zenu da mi donese malo proviste (1.
¢in. 2. prizor);
pSenica pSenica (60. str.)
Sir undaj sir (1. ¢in, 3. prizor); porta forma-
jo (2. ¢in); ¢a spominje sir (2. ¢in); pita
gospodarica jesmoli donesli sira (2. ¢in);
nismo donesli sir (2. ¢in); di bon forma-
gio Salvan (2. ¢in); donesemo trejset funti
dobroga sibenskoga sira (2. ¢in); mi rako-
mando il formajo paron (2. ¢in); ¢a jopet
spominje sir (2. ¢in); sir¢i¢ ponesa (3. ¢in)
socenice soCenice (60. str.)
uje pak je uje (1. ¢in, 3. prizor)
tarsje znas$ 1i daj dobotu sva nasajena s tarsjun
(1. ¢in, 3. prizor)
vino izvoz vina za razmjenu zita (51.
str.)
mletacki trgovei pokazuju interes
za silbensko vino (51. str.);
konoba za pohranu vina (51. str.)
Zito Zito (51. str.); stara Zita za potrebe
pucanstva (55. str.)
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Od povréa Lukin spominje samo »biZi« i »bizejke«, a poznato je kako
su Silbenjani za svoje potrebe uzgajali krumpir, grah, rajcicu, blitvu i ku-
pus.”” Kruh spominje samo u prenesenom znacenju, dok StareSina navodi
kako se u Silbi pekao kruh u kru$nim pe¢ima koje je imala gotovo svaka
kuca. Silbenjani su uglavnom jeli biljnu hranu, a od Zivotinja Lukin spo-
minje samo »kuncax, vjerojatno su jeli i pokoju ovcu ili janje (StareSina,
1971: 13). Riba se uopce ne spominje, §to je teSko povjerovati da nisu jeli
ribu jer se plava riba spominje kao dar koji su morali dati obitelji Morosini.
Staresina uopcée ne spominje sir, a Silba je bila poznata po proizvodnji vrlo
kvalitetnog ov¢jeg sira koji je grofica Morosini narucila od Silbenjana. Sir
je bio na glasu kao jako dobar, ali nije bio dovoljno trajan.”

Vinova loza spominje se u drami samo jedanput, medutim na jednom
mjestu LukinkaZe kako je Silba sva zasadena »tarsjem«. Vinogradi su tijekom
19. stoljeca zauzimali tre¢inu otoka. Vinogradarstvo je bilo najrentabilnija
gospodarska grana, dok maslinarstvo nije bilo mnogo razvijeno (StareSina,
1973: 2). Maslinovo ulje se u drami spominje samo jedanput. Koliko su
vrijedni bili vinogradi, vidimo iz oporuka i kupoprodajnih ugovora iz 17.
i 18. stoljea u kojima se uvijek spominju vinogradi (StareSina, 1971:
32).2' Od sorti grozda narocito je bilo poznato rano grozde »ranac« koje
je dozrijevalo krajem lipnja te se otpremalo u Rijeku, Trst, Be¢, Berlin,
Budimpestu (BoSnjak, 1962: 27). Izvozu svjezeg grozda pogodovale su brze
parobrodske veze. PrenoSenje ranog grozda iz vinograda u naselje vrSile
su iskljucivo Zene u koSevima na glavama. Puno grozda, ponajvise crnog,
koje bi pred svitanje poplavilo u koSarama obalu Mula impresioniralo je
pucku pjesnikinju Matiju Solinu Koreniku, koja je zapjevala: »Jos ni bila

¥ Prema BoSnjaku (1961: 29) i Jurasu (1928: 440), Silbenjani su povrce
uzgajali za vlastite potrebe.

2 O silbenskom siru vise u Davor Bakovi¢, »Tehnologija silbanskog i olip-
skog sira« (1962: 56-58), ov¢ji sir spominje i Ivo Juras (1930: 76) koji usporeduje
silbenski s paskim sirom.

2l ViSe o oporu¢nom ostavljanju vinograda u StareSina (1971: 32).
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zora zabelila / Ni zvonila ta Zdravamarija / Sva je riva z grozjun zacarnila«
(StareSina, 1971: 105).

Medutim, svjedoci su u parnici koju su vodili Silbenjani protiv Marka
Raguzina, vrlo Cesto pretjerujuéi, svjedocili kako je Silba kamenitija i manje
plodna od susjednih otoka Oliba, Ista, Premude i Molata. Potom, kako se na
Silbi, koja ima 300 obitelji, teze uzgajaju vinogradi i ostale kulture. Potom
svjedoci kazu kako je Silba jako izloZena buri jer je niska i nema zaklona.
Zbog toga nema puno maslinika, a voénjaci su neznatni. Silba takoder
oskudijeva vodom pa su primorani koristiti bo¢atu vodu zbog Cega Cesto
obolijevaju. Takoder su posvjedocili da vino nije ukusno kao ono u okolici
Zadra (StareSina, 1973: 11-14). Pretpostavljamo ako se »riva z grozjun
zaCarnila« da su Silbenjani viSe izvozili grozde nego vino. Spomenimo jo§
i svjedoCenje kako Silbenjani od pamtivijeka priskrbljuju sredstva za Zivot
i sav novac za podizanje nastambi i obradu zemlje zaradama iz pomorstva
(StareSina, 1973: 14). Naime, vinogradi su se mogli odrzavati najamnom
radnom snagom i ulogom novca zaradenog u pomorstvu. Medutim, ug-
lavnom su se vinogradima bavile Zene i rijetki muskarci nesposobni za
pomorstvo (BoSnjak, 1961: 27-29).

StocCarstvo

Artur Lukin Petar StareSina, 1971.
kunac svaka fameja mora je dati jednu suhu
kozicu od kunca 1; mora biti dodari i po
jedna suha kozZica od kunca (1. ¢in. 2. pri-
zor); svaka fameja jednu suhu koZicu od
kunca (2. ¢in); prije 2000 venecijanskih
lir i jedna koZica od kunca na godisée (3.

¢in)

ovcice vaja i k oni dvin ov€ican pojti (1. ¢in. 2. | 1759. ima stoke sitnog zuba 1108
prozor); nose k ovean vodu (1. ¢in. 2. pri- | (51. str.); stoka sitnog zuba drZi se
ZOr) van sela (58. str.)

pcele pcele (53. str.)
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rogata rogata marva (51. str.)
marva

VO znati ¢eju onda kad in ¢arno vo nanogu 1759. ima 60 grla krava i teladi;
zagazi (1. ¢in, 1. prizor) uzgoj krava (51. str.)

Kao dar grofici Mortosini, pored sira, bila je u drami Ki e mi Soldi dati
»kozica od kunca«, $to nije zapisano kao obavezni dar koji su Silbenjani
duZni dati grofici. Silbenjani su, naime, 1770. za najam placali vlasnicima
uz 1500 lira dva »barila kvasine« i dva »barila slane plave ribe« (StareSina,
1973: 4). »KoZica od kunca« plod je piS€eve maste.

Stolje¢ima je stocarstvo bilo temeljno gospodarsko obiljeZje otoka.
Silbenjani su prvenstveno bili stocari, a kasnije su se poceli baviti poljo-
privredom, vise su bili pastiri nego teZaci (Stare$ina, 1971: 13). Cetvrtina
proizvoda u naturi odnosila se na sto¢ne proizvode: vunu, sir, janjce, jarice
1 brave.

U drami se spominje »vo« samo u prenesenom znacenju, dok StareSi-
na spominje uzgoj »rogate marve«. MoZemo pretpostaviti kako je Lukin
zaboravio spomenuti uzgoj krava jer u njegovo vrijeme toga viSe uopce nije
bilo ¢ak ni u sje¢anjima najstarijih ljudi.

Silbenskim krajolikom prevladavali su oskudni pasnjaci u kamenjaru,
pogodni za gojenje ovaca. Ovce su bile cijele godine vani, na otvorenome,
bez pastirskog nadzora. OtoCani su vlastite male paSnjacke povrSine
ogradivali kamenim ogradama gdje su bile ovce na ispasi. Tijekom godine
premjestali su ih iz jedne »celine« u drugu.?* File i Mare su ih obilazile dva
puta dnevno zbog muZnje. Parun Bepo i mornar Toni mislili su kako Mare
i File nose vodu ovcama kada su ih sreli negdje »van sela«. Dakle, mozZe se
zakljuciti kako je glavna silbenska domaca Zivotinja bila ovca. Kvalitetna
vuna i dobar ovd¢ji sir bili su nadaleko poznati (BoSnjak, 1961: 29).

22 Praksa je to nekih jadranskih otoka, posebice Cresa i Paga, na kojem je
prevladavao pregonski oblik stocarenja (Muraj, 1998: 68).
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Riba se uopce ne spominje u drami. Naime ribarenje se ne moze
smatrati kao njihovo glavno zanimanje nego samo kao dopunsko (StareSina,
1971:13).

Kuca i oko kuce

Artur Lukin Petar StareSina, 1971.

kaba s kablun od barila (1. ¢in. 2. prozor); kabli, pericaci (61. str.)

kamo z otin kablun (1. ¢in. 2. prozor);

gusta viSe nego vas kaba talirov (1. ¢in.

2. prizor); sad nas ¢ini jopet ov kaba

runcati nase (1. ¢in. 2. prizor); kad smo

hodili s kablun (3. ¢in); un zlosri¢ni

kablina (3. Cin)
kavaleti |inan je sve pariano kavaleti i pajarici | kavaletni lezaji (63. str.)

su nan novi (3. ¢in)
kolijevka kolijevka (63. str.)
kuhinjski sto, Skama, banak (61. str.)
namjestaj
kuhinjski teraja, lopiz, kotli¢, pinjata,
pribor bronzin, zdela, pijati, peruni,

terine (63. str.)

mobija od | mora dobaviti mobiju od lusa (2. ¢in) namjeStaj u gradanskom stilu letto
lusa fornato (63. str.)
pajarica |inan je sve paricano kavaleti i pajarici |slamarica i vuneni madrac (63.

su nan novi (3. ¢in) str.)
stolnjak stolnjak, ubrusi (63. str.)
Skrinja Sknjinja, komo i boro (63. str.)
vaz va vaZini pistati (3.¢in); pasivaju na

smorac svazinimi (3. in)
var¢ njemuj dosta var¢ vina pak je siromah

kuntenat (3. ¢in)

U drami se spominju »kavaleti« kao uobicajeni tezacki kreveti. Me-
dutim, dok se s jedne strane susreéemo s primitivnim pokuéstvom, s druge
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strane, kapetanske su kuce opremljene namjeStajem gradanskoga tipa. Sta-
reSina specificira namjestaj: »Skrinja, komo i boro«, a Lukin jednostavno
gradanski namjeStaj naziva »mobija od luSa«. Uz kuhinjski pribor i posude

od drva i gline jednostavne domace izrade u
fini porculan, staklo i metal (StareSina, 1971:

silbenskim kuc¢ama nalaze se
63).

Odjeca
Artur Lukin Petar StareSina, 1971.
roba ¢ekan Zenu da mi donese malo proviste i
robu za vijaj (1. ¢in. 2. prizor);
kalcete na pozornici sa kalcetom u ruci (1. ¢in, | bjecve (64. str.)
1. prizor);
nadoplitan kalcete (1. ¢in, 2. prizor);
po uzanci s kalcetov reSetate (1. ¢in, 2.
prizor)
starinska | kostimi: starinska Silbenska nosnja
silbenska | (uvodna didaskalija)
nosnja
popis brezrukavnjak, suknja od modrog
miraza iz platna, bluza, hinka, koSulja, tkani-
1734. ca, pokarvaca, kosuljni rukavi, Se-
8ir, bjecve, svecane cipele (64. str.)
staromod- | grofica Morosini u staromodnoj toaleti
na toaleta | (uvodna didaskalija)
raSketa paron Bepo s rasketom mornarskom
(uvodna didaskalija)
dio muske crvena kapa (66. str.)
nosnje
Kapetan mornarski prsluk, gradska noSnja
Gaspar (dolami), (66. str.)
Mavro

2 U gradskoj no$nji slikan je pomorac Antun Pavlina 1794. Na desnom uhu
ima zlatnu nau$nicu, a na ruci prsten od smaragda (Staresina, 1971: 66).
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Lukin nije opisivao silbensku nosnju ve¢ je samo naveo kako bi se
glumci amateri trebali odjenuti u silbensku noSnju. Medutim, popisom
odjevnih predmeta koji je UrSula Supicié¢, kéerka Bartula Supicic¢a, udajom
za Matiju IvanuSica donijela u miraz saznajemo kako bi mogla izgledati
Zenska nosnja (StareSina, 1971: 65).

PremanavodimaJurasa (1910: 15), silbenska se noSnja sastojala od bije-
le »pokarvace« na glavi,* »tkanice« (pasa), »modre suknje«* i »crnog brez-
rukavnjaka«. Starije Zene nosile su neku vrstu crnog »pustenog Sesira«, ali
su mladi to odbacili. Muske noSnje se nitko ne sjeca, kaZe Juras, a od muske
nosnje StareSina (1971: 63) spominje samo crvenu kapu. Na dvama portre-
tima kapetana Dominika Marije Silvestri¢a u knjizi Pomorstvo Silbe (Stare-
Sina, 1971.) Silbenjani su odjeveni u gradansko odijelo. Osim rublja i odjece
od domaceg platna izradenog kod kuce, Silbenjani i Silbenke posjeduju finu
odjecu gradanskoga kroja nabavljenu u stranim lukama, navodi StareSina.

Brodovi i oko brodova

Artur Lukin
arivati ako agvanta burin, ja se ufan sutra arivati Vneci (1. ¢in, 1. prizor)
armati Ca misli§ da moj Beato Giuseppe malo gusta. Samo ga paz kako j” arman
(1. ¢in, 3. prizor)
cima mola cimu (1. ¢in, 3. prizor)
flok iSa flok i triket (1. ¢in, 3. prizor)
gundula | lafko j’ njej v gunduli se voziti po Veneciji (1. ¢in, 1. prizor)
kaié ne zaboravi kai¢ vezati pokarmu (1. ¢in, 3. prizor)
karag skarcali karag (2. ¢in)

2# Na portretu bratnog para iz sredine 18. stolje¢a koji se nalazi u etnograf-
skom muzeju u Zadru vidimo kako se »pokrvaca« pri¢vr§éivala. Naime, krakovi
marame pribada¢ama su bili pri¢vrSceni na potiljku.

2 Ovakva se odjeéa susrece u Zenskoj nosnji dinarskog tipa. Gornja je vunena
Zenska odjeca prvotno doista bila modre boje iz sukna »omaStenog« u modro pa
se naziva modrina (Radaus Ribari, 1997: 110).
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karma ne zaboravi kai¢ vezati pokarmu (1. ¢in, 3. prizor)

partiti Reka san jej da ¢a ¢e me pustiti partiti ¢e bez i malo sperance. (2. ¢in)

partenca | A kad Vam je partenca Bepo? (1. ¢in, 3. prizor)

prova vi tamo na provu (1. ¢in, 3. prizor)

skala leva skalu (1. ¢in, 2. prizor)

navigati | Ca neznate ki del¢i¢ mi davate ¢a s Vami navigan (1. &in, 3. prizor)
pak bih jo$ malo naviga (1. ¢in, 1. prozor)

trabakul | un ki ima trabakul un more (3. ¢in)

trinket iSa flok i triket (1. ¢in, 3. prizor)

Vrste brodova i brodsku opremu nismo usporedivali s knjigom Po-
morstvo Silbe, ve¢ smo se usredotocili samo na ono §to smo pronasli u drami.
Parun Bepo Marini¢ odnosno Artur Lukin koristi uobicajene termine koje
susre¢emo u svakodnevnom jeziku od »navigati«, »arivati« i »partencax,
$to se odnosi na dolazak i odlazak. Spominje dijelove broda: »provu« i
»karmu«, potom »skalu« i neizostavnu »cimu«. Od slavnih jedrenjackih
dana ostao je samo naziv za jedro »flok«. Lukin se nije upustao u razgovor
o vrstama brodova o kojima je sigurno znao dosta ve¢ je samo usput
spomenuo »trabakul« koji je imao Bepo Marini¢, »gondolu«, kojom se vozi
grofica Morosini, i »kai¢«, koji je vukao po krmi svaki trabakul.

PoboZnost
Bog smilovati Ja iman sperancu da ¢e nan se bog smilovati i da cemo se deliberati
od ovoga ¢emera (1. ¢in, 1. prizor)
namenjovati parohjan svaku nediju posli mise namenjova (1. ¢in, 3. prizor)

Bog je da zdravje | Neka mu bog da zdravja (1. ¢in, 3. prizor); Toni: Bog je da zdravje

(2. ¢in); Bog jej da zdravje, bas je prava Zenska (2. €in)

s Bogun i bozjin | ako ¢eju se dobra, neka im bude s Bogun i boZjin blagoslovun

blagoslovun (1. ¢in, 1. prizor)

letanije Povidi s mi tog puno, cele letanije (1. ¢in, 3. prizor)

Ocenas, Zdrava | aun Ocenas, Zdrava Marija i Slava ocu ki se moli svaku nediju
Marija i Slava (1. ¢in, 2. prizor); i senca falo svaku nediju jedan O¢enas Zdravu
Ocu Mariju i Slava Ocu za Vase zdravlje (2. Cin)
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Jo§ je Ljubomir Juras (1910: 15) spominjao kako su Silbenjani bili
pobozni i umjereni ljudi. Likovi iz drame, obi¢ne Zene File i Mare, vrlo Cesto
se pozivaju na Boga koji e se smilovati, blagosloviti ili dati zdravlja. Potom
saznajemo kako svaku nedjelju idu na misu i mole za svoju gospodaricu.
Poboznost je bila dio svakodnevice tako da su »letanije« upotrebljavali u
prenesenom znacenju.

Bogati silbenski pomorci obilato su darivali crkve i Zupu kao dar ili
zaduzbinu.?® U Silbi je postojao Zupnik od 1560. te sestre Klanjateljice Krvi
Kristove od 1927. §to odreduje duh tradicionalnog katolickog Zivljenja
na otoku. Sest crkava na malom otoku, sagradenih od 5. do polovice 19.
stoljeca, svjedoe o bogatom vjerskom i kulturnom Zivotu Silbenjana. Iz
popisa svecenika saznajemo kako su svecenici u doba otkupa Silbe bili don
Dominik Supici¢ i Martin Moro, pretpostavljamo, podrijetlom sa Silbe.

PUCKA DRAMA I PREDSTAVLJACKI FOLKLOR?

Radnja drame Ki ¢ée mi Soldi dati smjestena je u to¢no odredeno
povijesno doba, 1852.,kada se otkupila Silba, ali folklorni dio ovog igrokaza
odnosi se na neko neodredeno vrijeme kako bi se stvorila predodzba da je

% Popis zaduzbina nalazi se u StareSina (1971: 76). O bogatoj duhovnoj
bastini govori Ivana Prijatelj Pavici¢ (2013: 210-228) navodeci popis svecenika
od 1560. do danas.

27 U sklopu nastojanja da se Silba proglasi parkom prirode Mjesna zajednica
Silbe obratila se Organizaciji mladih istraZzivaca da svojim istraZivanjem prido-
nesu njihovu naumu. Etnolosko istrazivanje trajalo je od 8. do 16. veljace 1980.
Njihovi radovi objavljeni su u Etnoloskoj tribini 11-12 (4-5) 1983. Jasna Capo je
pisala o pokladnim i uskrsnim obicajima u poglavlju Proljetni ciklus godisnjih
obicaja na Silbi, Lidija Nikocevi¢ o jesenskim obicajima te o Zivotnim obic¢ajima
rodenja, svadbe i smrti, a Mladen Tomljenovi¢ o zimskom ciklusu i legendama i
vjerovanjima te o ribolovu na Silbi. NajviSe smo koristili rad Maje Povrzanovi¢
koja je istrazivala pjesme, glazbu i plesove na Silbi.
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u povijesti postojala neka stara, postojana kultura (Cale Feldman, 1997:
79). S jedne strane, Lukin je prekapao po folklornim tekstovima/pjesmama
bez obzira na motive, s druge strane, temeljna sastavnica hrvatskoga
puckog igrokaza jest glazba koja je preuzeta iz becko-dunavske kazaliSne
sredine (Batusi¢, 1973: 11). U drami Ki e mi Soldi dati funkcija glazbe
sastoji se u zaokruzivanju idili¢ne zavic¢ajne atmosfere, u slavljenju lokalne
zajednice i njezinu distanciranju od velikog svijeta, o ¢emu je govorio
Bobinac (2001: 34) kada je bila rije¢ o puckim igrokazima. Glazba dobiva
ravnopravan dramaturski status s ostalim faktorima u gradenju igrokaza kao
njihov sastavni dio. Lukin je u dramu ukomponirao ve¢ poznate pjesme i
komunikacija s publikom mogla se uspostaviti tako da su svi zajedno mogli
pjevati poznatu pjesmu. I ples i pjesma bili su poznati svim Silbenjanima, a
poslije predstave glumci su zajedno s publikom plesali taj isti ples i pjevali
te iste pjesme. Na kraju rukopisa nalaze se pjesme koje se pjevajuu 1. ¢inu
kada izvodaci dolaze na pozornicu: »PosluSajte moja braca draga / ¢a uCine
mladiéi iz Lopara / ba§ na vazan na pametni danak / da ¢e mladi uCiniti
tanac«. Drugu kiticu pjevaju kada napusStaju pozornicu: »To ni bile lire
ni svirale / Ni nijene nikakove sprave / Samo jedan arganel ingleski / Kij
donesa Bruza FerCic¢« ili »Sijala Mare murtelu«. Kada ulaze na pozornicu u
3. ¢inu pjevaju pjesmu: »Mi pojdemo Tomi, Talijancu / Da nam zajme libar
za uzancu / Da idemo po selu pivati / I divojke veselo darZati«. I na samom
kraju, prije nego zastor padne, pjeva se pjesma: »Kraj se bili po sridi kanala
/Trideset milja nedaleko grada / To se bra¢o nasa Silba zove / u kojoj se
golubice goje«.

Silbenjanima je ples bio dio svakodnevice pa je bilo nemoguce zamisliti
bilo koje narodno slavlje, rodenje, pir, crkveni blagdan ili poklade bez
plesa. U prvom ¢inu plesom i pjesmom predstavljaju se bezbrizni mladiéi i
djevojke koji usput spominju buducu svadbu. Na pocetku treceg Cina ples je
sastavni dio svadbe mladica Loparanina i djevojke iz Sela, a na kraju treceg
¢ina ponovo plesu mladiéi i djevojke jer se slavi otkup Silbe. Plesalo se uz
liru, a, pretpostavljamo, u doba otkupa Silbe na mih kojega se u Lukinovo
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vrijeme samo prisjecalo najstarije stanovni§tvo pa mih Lukin uopce i ne
spominje.

Na instrumentu liri zadnji put se sviralo 1952., upravo na proslavi 100.
obljetnice otkupa otoka za vrijeme ove predstave. Posljednji Silbenjanin
koji je znao svirati liru bio je Ante Merlo koji je umro 1962.2® Sibenski
tanac uz pratnju lire plesao se na svim priredbama do 1885., kada se poci-
nju uvoditi gradanski plesovi koji se plesu uz pomo¢ harmonike (Staresina
1971:73). Ples se odrzavao svaki dan osim petka i to na nekoliko mjesta.
Najomiljeniji plesovi bili su: silbenski ples (»sibenski tanac«), »postoli-
na«, »Soti$« i »kvatro pasi«.” Igralo se do kraja 18. stoljeca pod otvorenim
nebom na »igriS§¢u«. Plesalo se u nedjelju ili na blagdane poslije sluzbe u
crkvi. Stare§ina navodi stihove koji se odnose na tanac i liru: »Barba Sime
hote nan zvoniti / Var¢ ¢emo vam piva mi platiti / Moja lira nee da uda-
ra / Moja lira gusta me dinara« (StereSina 1971:73). Ples je sastavni dio
dramske radnje pa se u igrokazu Ki ¢e mi Soldi dati zapodjene razgovor o
plesu. Iz razgovora saznajemo kako se plese svaku nedjelju. Za plesati kaze
»obarnuti se« (3. ¢in). PleSe se na dva mjesta: na »gumnu« i na »zalizanom
dvoru« gdje se bolje »tanca« (3. ¢in), kako kazu mladiéi. Usporeduje »zali-
zani dvor« s »gumnom« (3. ¢in) gdje ima prasine pa plesaci budu prasnja-
vi.*® Mjesto za ples izvan Sela koje StareSina naziva »igrisée« ili »gumnox,
kako naziva Loparanin, moZe se tumaciti ili kao dva mjesta za ples ili samo
pisSceva svijest o tome da postoji »gumno« izvan Sela na kojem se plesalo.

2O instrumentu lira, a posebice o liri na Silbi koja se spominje u igrokazu
pisao je Andrija Stojanovié (1966: 59-84).

» O silbenskom plesu govori Staresina (1971: 73), potom Capo (1984: 11)
navodi kako se plesalo uz pratnju harmonike. Vise o silbenskim plesovima u
Ruzdija (2013: 238-250), koja donosi povijest i nacin silbenskog plesa.

30 StareSina (1971: 72) na temelju usmenog podatka pise kako se igralo kolo
u blizini crkve svetoga Marka na jednoj Cistini pored lokve. Mjesto se nazivalo
Arni€ i naziv se izgubio. Crkva sv. Marka nalazi se jugoisto¢no od Sela za razliku
od Lopara koje se nalazi sjeverozapadno od Sela.

104



I jos jedna zanimljivost, uz ples i »malo zakantajte« (3. ¢in), kaZe teta File,
moZe se tumaciti da u pauzi mladi¢i i djevojke pjevaju ili da pjevaju dok
plesu. Medutim, uobicajena je pojava da otocani plesu uz harmoniku ili mih
bez pjevanja.

ZAKLJUCAK

Na otoku Silbi kao opéinskom i kulturnom srediStu gdje je postojala
tradicija amaterskih predstava, pomorac Artur Lukin mogao je napisati
i izvesti dramu Ki ¢e mi Soldi dati kao neSto Sto je silbenskoj publici i
amaterima glumcima bilo prihvatljivo. Za glavne junake Lukin nije uzeo
kapetane ili pomorce, veé tezake, Sto mu je omogucilo da progovori o
folklornim obicajima te opiSe materijalnu, druStvenu i duhovnu kulturu
starih Silbenjana o kojima je mogao slusati i koju je donekle i sam Zivio.
Lukinu su bile poznate sve okolnosti pod kojima su Silbenjani otkupili Silbu
od Marka Raguzina. U povijesnu ¢injenicu na neki je na¢in ukomponirao
zaplet koji nema potvrdu u povijesnim ¢injenicama. I dok je grofica Morosini
povijesna li¢nost koja je stvarno prodala otok Marku Raguzinu, s druge
strane postupci kapetana i paruna Bepa Marinica nisu povijesno utemeljeni
iako njegovo ime moZemo naci u popisu silbenskih pomoraca. Ostali likovi
tezaka koji su uglavnom nositelji radnje plod su pisc¢eve maste.

Bez obzira na to §to smo u tekstu pronasli elemente gradanske drame s
mnostvom melodramatskih momenata, igrokaz Ki ée to platiti proizaSao je iz
lokalnog ambijenta, iz mjesnoga govora i malomjesStanske sredine. S druge
strane, u igrokazu pronalazimo dokumentarna obiljeZja s preslikavanjem
etnografskih motivai s izabranim segmentima folklornih i glazbenih oblika,
dok je u pozadini nazo¢na kr$¢anska tradicija.

Drama se izvodila povodom stote godis$njice otkupa pa je slavljeni¢ko
ozracje postigao uravnoteZzenim odnosom izmedu zabavljackih i socijalno-
kritickih elemenata. Uravnotezenost je postigao tako da je s jedne strane
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tema povijesna pa je igrokaz strogo povijesno uokviren, dok s druge strane
u knjizevnoj varijaciji oslikava epizodu ili isjecak iz Zivota bogate predaje.
Kolektivne projekcije i predstavljacke simbole Lukin je selektivno unosio
u igrokaz, a putem glazbe, plesa i obicaja ukljucio je folklorne elemente i
tako je spojio pucku dramatiku i predstavljacki folklor. Stvarao je slike iz
tradicijskog Zivota i folklora pa se pred nama dogadaju dvije vrste kazalis-
nih slika: pucka dramatika napisana u maniri gradanske drame i vremen-
sko-prostorno Siri kontekst folklornog predstavljanja.
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THE DRAMA THE CONVENIENT SHOW IN THREE ACTS MOTIVATED
BY CENTENARY REPURCHASE OF THE ISLAND OF SILBA
OR WHO IS GOING TO GIVE ME MONEY BY ARTUR LUKIN
FROM SILBA ISLAND

Abstract

Artur Lukin is the mariner who did not write dramas otherwise. He wrote
the drama motivated by centenary anniversary repurchase of the island from
»kolonat«. He named it The Convenient Show in Three Acts Motivated by Centenary
Repurchase of the Island of Silba or Who is going to give me money. The authoress
of this paper contextualizes historical motives of repurchase of Silba in 1852,
and in 1952. when the show came about and when one century anniversary was
celebrated. The play presents balanced relationship between entertaining and socio-
critical elements. The author Artur Lukin presented himself by historical topic on
one side, so that the play was strictly historically framed by the occasion of the
repurchase of Silba and on the other side, it gives multitude clips from everyday
life on the island. Sharp boundaries between auditorium and acting are deleted at
moments in drama. There is parallelism of two cultures on Silba, rural and urban.
That’s why the drama respects composition of civil drama and folk plays. That is
what Artur Lukin inherited from the theatrical life on Silba in the period between
The First and The Second World War. On the other side the drama is compounded
of folk elements: there is music played on lira, Silba folk dance is danced, wedding
ceremony is performed, and in stage directions there is even the description of
Silba folk costumes.

Key words: Silba; repurchase; folk drama; civil drama; amateurism; everyday
life
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