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PRIPOVJEDNE TEHNIKE U ROMANIMA
ZVONIMIRA REMETE

Sazetak

U radu se govori o Zvonimiru Remeti koji je u meduratnome razdoblju
hrvatske knjizevnosti izgradio prepoznatljiv model psiholoskoga roma-
na i koji je, osebujnim stilom i originalnim izrazom, obogatio hrvatski
knjizevni zivot.

U vremenu kada na hrvatskoj knjizevnoj sceni prevladava socijalno-an-
gazirana literatura, Remeta se pojavljuje kao predstavnik psiholoske
proze koji u svoja tri uspjela romana Grieh, Tako svrsava i Sentimen-
talna reportaza obraduje obiteljski kompleks, Zivotnu zbilju prosjecne
gradanske obitelji nuded¢i analizu psiholosko-emocionalnoga svijeta
clanova te zajednice. Pritom Ce, u izgradnji svojih romanesknih tkiva,
vjesto kombinirati nekoliko razli¢itih pripovjednih tehnika, kao $to su:
unutarnji monolog, tehnika struje svijesti, specifican dijalog, slobodni
neupravni govor i sl.

Kljucne rijeci: roman; svijest; podsvijest; unutarnji monolog; ispovjedni
monolog; struja svijesti; dijalog; slobodni neupravni govor

114 HUM XI(2017.) 17 - 18



Uvod

U novijoj hrvatskoj knjizevnosti roman je dozivio korjenite promjene,
a ono §to posebno karakterizira njegov ,novi“ oblik svakako je reorgani-
zacija narativne strukture — premjestanje fokusa s vanjskoga svijeta na
bogati psiholoski i misaoni svijet odabranih karaktera.

Piscevo oko vise nije usmjereno na drustvenu scenu i kolektiv ve¢ na
pojedince i njihove psihicke predispozicije. Kao posljedica toga, do izra-
zaja sve vise dolazi narusavanje epskoga jedinstva, odnosno razbijanje
uzroc¢no-posljedi¢noga nizanja dogadaja. Na razvojnoj liniji moze se pri-
mijetiti ,krzljanje“ ili pak gubljenje fabule. Uspostavlja se tako obrnut
proces od onoga koji je slijedio tradicionalni realisticki roman jer radnja
romana u novije doba ,skre¢e prema unutra®, prema prostoru koji nudi
detaljno izvjescée o svijesti i podsvijesti likova, njihovih razli¢itih dusev-
nih dispozicija i zapletanja.

Cetrdesetih godina 20. st. Zvonimir Remeta objavljuje tri uspjela ro-
mana: Grieh, Tako svrsava i Sentimentalna reportaza u kojima ga cCita-
teljska javnost upoznaje kao predstavnika psiholoskoga realizma i tvorca
modernoga objektivizma, cCije je pero dosljedno uprto u zivotnu zbilju
prosjecne gradanske obitelji. Prikazuju¢i odreda obiteljski kompleks u
svojim romanima i zagledan u zivotnu svakodnevicu odabrane obiteljske
zajednice, on prije svega Citatelju nudi panoramu unutarnjega, psiholos-
ko-emocionalnoga svijeta ¢lanova te zajednice, razgoli¢ujuci pred njim
guste spletove njihovih misli i osjecaja.

Kako bi prikazao i uveo citatelja u, golom oku skrivene i neopipljive,
dusevne predjele svojih likova, Remeta u svojim romanima eksperimen-
tira s nekoliko zanimljivih pripovjednih tehnika.

1. Tehnika unutarnjega monologa

Buduc¢i da je svako knjizevno djelo koncipirano na svoj nacin, tako
se i svaki pisac na sebi svojstven nacin sluzi odgovaraju¢im narativnim
oblicima, a Zvonimir Remeta, talent kome forma duljega epskog djela u
potpunosti odgovara, vjesto kombinira nekoliko razli¢itih tehnika pri-
povijedanja. Jedna je od njih svakako tehnika unutarnjega monologa,
svojstvena i stilotvorna u novijem, napose psiholoskom romanu.
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U svome osnovnom znacenju monolog oznacava govor sa samim so-
bom, takav govor koji ostaje zatvoren u nutrini nekoga lika i ne trazi dru-
goga sugovornika za svoj ostvaraj. Kod Remete se sve upravo i dogada
yunutra®, u ,unutarnjoj stvarnosti“ njegovih likova koja je oku hladnoga
promatraca nedostupna.

Kao svaki monolog, unutrasnji monolog je govor jedne odredene li¢-
nosti, i sluzi tome da nas pisac neposredno uvede u unutrasnji zivot te
licnosti i da se on pri tom ne mijesa svojim obja$njenjima ili primjedba-
ma, i kao svaki monolog, to je razgovor bez slusatelja, no on se razlikuje
od tradicionalnog monologa po tom $to: u pogledu sadrzine izrazava
najprisnije misli, one najblize podsvijesti; u pogledu duha to je razgovor
koji prethodi svakom logi¢nom organiziranju misli, reproduciraju¢i mi-
sao u njegovom izvornom stanju, i to onako kako se ona javlja u svijesti;
$to se tice oblika, izrazava se pomocu direktnih recenica, svedenih na
jedan sintakticki minimum...!

S obzirom na to, unutarnji monolog, u odnosu prema tradicional-
nome razgovoru, ukljucuje nekoliko bitnih obiljezja: upoznaje cCitatelja
s najprisnijim mislima, izrazava misli u njihovu izvornome stanju (bez
napora za njihovim logickim uoblicenjem), izrazava misli jednostavnim
izravnim tvrdnjama, dijeli bliskost s poetskim izrazom.”

Za razliku od tradicionalnoga romana koji je nudio iscrpan prikaz
objektivne drustvene stvarnosti, dakle totalitet drustvenoga zivota, ro-
man se danas sve viSe prikazuje kao ,knjiga problema, racionalni ko-
mentar, izraz napora analitickog duha da se misaono odredi prema
svakoj pojavi“’. Umjesto manifestacija objektivne stvarnosti, sada se sva
pozornost usredotocCuje na psiholoski svijet subjekta, u ovome slucaju
jedne obiteljske zajednice. Naglasak se, dakle stavlja na psihologizam,
samoispitivanje, individualizam, pa knjizevna djela viSe ,ne teze za $i-
rinom, nego za dubinom, tezi$te im nije panorama nego introspekcija,
razlaganje subjektivnoga dozivljavanja“.

1 LEON EDEL, Psiholoski roman, Kultura, Beograd, 1962, str. 48.

2 Usp. UMBERTO Eco, Otvoreno djelo, Veselin Masles$a, Sarajevo, 1965., str. 274. — 275.

3 KReSIMIR NEMEC, Pripovijedanje i refleksija, 1zdavacki centar Revija Radnickog sveucilista
“Bozidar Maslari¢’, Osijek, 1988., str. 35.

4 VIKTOR ZMEGAC, Povijesna poetika romana, Matica hrvatska, Zagreb, 2004., str. 262.
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Majka Katja, glavni zenski lik u Remetinu romanesknome prvijen-
cu Grieh, samoj sebi pokusava predociti viziju svoga grijeha i razrijesiti
odredene dileme, pitajuci se je li kazna koja joj je namijenjena doista ade-
kvatna tezini njezina prijestupa: ,Toliko puta joj je na um pao nerazmjer
izmedu onoga, §to je ona pocinila, i onoga Sto trpi. Toliko je puta digla
glas vapedi u nebo za pravdom. Ali zar je doista postojao nerazmjer?“

Brata i sestru, Drazka i Jasnu, proganjaju razlicite sumnje i nepozna-
nice pa puni nekoga ocaja i zakopcani u se, prozivljavaju svoj unutarnji
pakao. Katjin suprug Bozidar opet izgara u vlastitim mislima i sumnja-
ma te, duboko utonuo u takav svoj svijet, jo$ vise potpiruje raspadanje i
pucanje ve¢ ionako slabih karika obiteljskoga lanca:

O, bio je to Sutljiv covjek [...] Bilo je naprosto zacudno, da vise ne prigo-
vara Katji njezino Cesto izlazenje na prozor, iako je to jedna vrst bjezanja
iz kuce, iz doma, iz ljubavi. Nije Cak nista primietio ni onda, kad je Katja
rekla, da ¢e izac¢i s djecom malo van. Nista nije rekao nato. Ali je ipak
umio ujesti covjeka, i poniziti ga. Umio je re¢i mnogo toga jednom rieci,
ili bez riec¢i. Umio je opaziti, kako u stanoviti popodnevni ¢as postaje
nemirna njezina misao, i kako se ona stoga dize i sjeda, izmislja posao,
i opet ide nekamo, iako sve to nema vidljivog opravdanja. Kojesta je on
umio vidjeti. Nato bi se samo podrugljivo nasmijao. Ne bi nista rekao,
ali bi se nasmijao, tiho sebi u bradu, truju¢i tim osmiehom i sebe i nju.

Drazen Lasta u romanu Tako svrsava Cesto upucuje Citatelja na unu-
tarnji razgovor kojim se sluze ¢lanovi njegove obitelji, to¢nije na govor
misli: ,To sam govorio samo za sebe. Tako se ¢inilo, tako to osjetise obje.
Zatim uSutismo. Udosmo u no¢. Pustismo, da srdca kucaju i da u umu
ponesto svice, da se onda opet kovitlaju misli. Misli... Misli... Misli..." a
i sama Inka, protagonistica u Sentimentalnoj reportazi, pokusava, izme-
du ostaloga, u mislima rasvijetliti uzrok majc¢ine smrti. Prozivljavajudi
strah od obiteljskoga prokletstva, ona se ujedno pita: ,Zasto je umrla
mati?“ — mislila je ona. ,, Zasto? Zasto ve¢ tolike mjesece ona place, i pla-
Ce stara Marta, a otac odlazi od kuce?”

Prozivljavajudi tako, svatko od njih ponaosob, svoju intimnu dra-
mu, ovi Remetini samotnjaci komunikaciju dozivljavaju kao nesto ne-
potrebno, zivedi isklju¢ivo u svojim razmisljanjima, osluskivanjima i
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prosudivanjima, a samo bi par konvencionalnih rijeci bilo dovoljno da se
prevlada osjec¢aj duSevne zagusljivosti i dozivi olakSanje. Stoga su Reme-
tini romani liSeni placa i suza, stanovnici njegovih romana cesto grizu
usne i stis¢u zube, ali svoju bol gutaju.

Tehnikom unutarnjega monologa tako se (citatelju prikazuje ,fanta-
sticni unutrasnji planetarij, koji se giblje po nekim skrovitim, no sebi
dosljednim zakonima®. Njime se neposredno izrazavaju svi oni spletovi
misli koje subjekt ne Zeli podijeliti s drugima pa ¢ak ni sa samim sobom,
a upravo ce to pokusati uciniti tzv. roman struje svijesti.

Iako pripovjedac u Griehu gotovo gnomski na jednome mjestu navodi
kako ozbiljne i sutljive ljude nitko ne voli te ozbiljna ¢ovjeka usporeduje s
dubinom pored koje svatko strepi, Drazko se opet pita: ,Zar je govor ¢o-
vjekov glavno?“ Nije li lakse zakukuljiti se u se i tako umaknuti brojnim
pitanjima, nije li lakSe Sutjeti umjesto odgovarati i objasnjavati, ali ,,...
zaboga, kako svijet ne razumije da Sutnja uznemiruje?“

Unutarnji monolog, kao ¢est oblik pripovijedanja u modernoj prozi,
ostvaruje se na razini odredene svijesti, ali se ne reproducira u ¢ujnome
govoru pa na taj nacin Citatelj spoznaje ,ono $to izmice neposrednom
saznanju: skrivene tokove ljudskih misli i osje¢anja. Takav narativ, koji
je potpuno okrenut unutra, vise od dogadaja posreduje dramatic¢ni svijet
ljudske duse, koja se postupkom unutarnjeg monologa neposredno ogla-
Sava.“

Time je Remeta pokazao poseban smisao za prodiranje u zariste svo-
jih aktera, u psihu ljudskoga zZivota, prikazavsi svoje protagoniste kao je-
dinke sa svojim najintimnijim potresima i unutarnjim lomovima.

U naporu da analiticki prodre u li¢nost, da razotkrije ono njeno najin-
timnije, najsubjektivnije i najvlastitije, da nepodredno zahvati u privid-
no bogatstvo pojedinacne svijesti, otkriva mu se na kraju siromastvo
individualnosti odnosno praznina ispunjena opcenitos¢u. Vlastitost se
rastvorila. Junak modernog romana misli, registrira utiske, sjeca se, pre-
tresa tuda misljenja i u pokusaju da prodre u sebe uvijek nanovo otkriva
druge, otkriva bezobli¢nu javnost kao unutarnje privatno ,vlasnistvo®’

5 VISNJA SEPCIC, Klasici modernizma, Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskoga fakulteta
Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 1996., str. 56.

6 ZDENKO LESIC, Teorija knjiZevnosti, Sarajevo Publishing, Sarajevo, 2005., str. 310.

7 MILIVOJ SOLAR, Ideja i prica, Zvanje, Zagreb, 1980., str. 264.
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Sluzeci se tehnikom unutarnjega monologa, on te misli reproducira u
njihovu izvornom obliku, bez ikakvih preoblikovanja, dakle to¢no onako
kako se pojavljuju u svijesti pojedinoga lika, a sve to, premda ne iskljuci-
vo, uz pomoc¢ sintakticki minimaliziranih iskaza.

Unutarnji monolog je, po svojoj srodnosti s poezijom, onaj govor bez
slusatelja, neizreceni govor, pomocu kojega neka li¢nost izrazava svo-
je najprisnije misli, i to one najblize podsvijesti, bez obzira na logicko
organiziranje misli — to jest misli u njihovom izvornom stanju — putem
direktnih recenica svedenih na sintakticki minimum, i to na taj nacin da
se dobije utisak reproduciranja misli upravo onako kako se one javljaju
u svijesti.®

Takve su monoloske konstrukcije u Remetinim romanima uglavnom
oznacene navodnicima, premda nije uvijek dosljedan u toj praksi, i po-
pracene izrazima kao $to su: on/ona pomisli, mislio/la je, razmisljao/la je
i tomu sli¢no. Ovdje se navodi nekoliko primjera iz sva tri romana:

Grieh:

»Nema gorceg zanimanja nego uhoditi!“... pomisli Drazko, te opet na-

stavi Citati.

— ,Konacno svejedno! — pomisli on. Neka ide, kako hoce!... I do sada je
iSao.

— ,Jadna mati!”...pomisli on.

— ,Kvragu i zivot takav!“... mislila je Katja.

— ,Sto to ne bi trebalo?“... pomisli ona ne shvacajudi.

Tako svrsava:

— Desa! Tako ti svega, idi s prozora! Ne dopusti, da sviet gleda kako si
tuzna! — mislim ja i ve¢ bjezim.
— Ah, govori samo, govori! — mislio sam ja.

— ,0n je pak bolji od nje!“ mislile su Zene o nama.

8 L.EDEL, n. dj., str. 48.
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— ,Htjela bih, da me ne gledas tako uvredljivo!“... to misli ona.
— ,Pas jedan!” misli stara.

— ,Tulezi“ — mislim u sebi.

Sentimentalna reportaza:

— Inka je produzavala put misle¢i zlobno: ,,Ona ga mozda voli:*

— ,Uviek neko protivljenje u glasu!... Uviek ton nekog ¢udnog razpolo-
zenja!“... mislila je Inka.

— ,Njeno srdce se jos uviek steze!” — mislila je Inka.

— ,Iste o¢i — mislio je on — samo sjajne toliko, da se od njih obija sve!
Prije su to bila dva crna cvieta, koja su zbunjivala dubinom!*

— ,Magda nije trabala biti tu!... pomisli on. To je zbog nje!”

— ,Budala!” — misli Marija Rubina za uzvrat. ,Kao da se ne zna, da krade
tuda pisma!”

Sluzeci se tehnikom unutarnjega monologa, necujnoga govora ili sa-
morazgovora kako ga teoreticari knjizevnosti jo$ nazivaju, Remeta je po-
segnuo za nekim uocljivim semanticko-stilskim aspektima, kao $to su
primjerice: ponavljanja (pojedinih rijeci, sklopova rijeci ili pak citavih
reCenica): ,Mozda se i Arna stidi mene... - pomisli Drazko. — Stidi! To
objasnjava sve! To je to!“ (Grieh), ,JuCer nije htjela ni dirnuti u posao, ni
dirnuti...“(Tako svrsava); oklijevanje (u romanima izrazeno tockicama, a
Remetini romani zapravo ,prste” od tockica): ,,Sve, sve je dakle gotovo!...
mislila je ona... On istrazuje!... On zna sve!“ (Grieh), , Trazit ¢u, da mi se
dodieli drugi krevet!... Svi mirno spavaju, a na mene se, eto, skoro svaku
noc¢ srucuju neciji zivci, necija bezsanica!... I kakvi razgovori!“(Sentimen-
talna reportaza); nepotpune, nedorecene misli: ,Boze sveti!... Ta hlado-
vinal... Ta traval... misli ona. (Grieh), ,To umijes! Ali uza sve to, za moga
sina je trebalo...“ (Tako svrsava), ,Sin jedne sluzavke...“ (Sentimentalna
reportaza); gdjekojim subjektivnim sudovima koji na mjestima znaju biti
grubo izreceni: ,Kao kucka®, misli ona o sebi., ,Tek u vecer Katja pomisli,
kako se Bozidar tome mozda smijao. ‘Zivotinja!"“(Grieh), ,Pas jedan!“ mi-
sli stara. (Tako svrsava), ,Kradljivica!...Gad!", ,Budala!* (Sentimentalna
reportaza) i sl.
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Posebno mjesto u Remetinim romanima zauzima i specifican oblik
monologiziranja koji bi se mogao nazvati ispovjednim monologom ili
samoispovijedi, odnosno izrazom duse literarnoga junaka.® Njegovi li-
kovi svoju dusu pred ,sugovornika“ najlakse prostiru preko pisama pa
na kraju Grieha Arna, ganuta ljubavnim neuspjehom, Drazku porucuje:

Sigurno si planuo gnjevom: na sprovodu me nisi vidio. Ali bila sam. Da
si u tim ¢asovima mogao biti pazljiv, cuo bi Sum mojih suza. Uza Te sam
isla. Ja jedina. Jer svi su drugi pratili Jasnu, a Tebe nitko. Cula sam, kako
Ti pod tezkom mislju noga dublje uranja u blatan put. U mislima sam
cula, kako uzdises, potiho, da se ne bi opazilo, kako si se Ti, muzkarac,
spustio do suza. Sve sam c¢ula. Kroz glavu Ti je preletio i moj lik. Vidjela
sam Tvoje negodovanje: gdje sam?... Zar me nema?... A da sam i tielom
bila nazo¢na, Ti bi mislio: ,Eto, tu je!... I onal... Poslije svega, $to se do-
godilo!“... Poznam bezpuca, kojima Tvoja misao luta, i pobojala sam se.
Zato mislim: ovako je bolje, iako srdce ne vjeruje u to.

To isto ¢ini i Drazen, pisuc¢i Nerini na kraju romana 7Tako svrsava:

Da Ti na brzinu napi$em jos jednu rie¢ o neCemu u meni: pozelio sam
kucu. Jedan je francuzki pisac ovako opisao kucu: ,Predenje lampe, bru-
ndanje vatre. Ritam disanja njih dvoje. Sustanje tkanine, $ustanje listo-
va...” Time je dosta rekao. Toliko, da ¢eznja ima oko Cega da se svije. A
ako je jo$ ta Ceznja prosla kroz vrtlog rata...?

Kad dodem, otvorit ¢u dobro o¢i, da vidim, jesi li me ¢ekala...

ali i NikSa, pisuci Inki u jednome dijelu Sentimentalne reportaze:

Ima casova, kad mislim i o sebi. Svi drze, da sam s jedne strane pretih, a
da bi se moj glas ikad u svietu ¢uo, a s druge strane uporno ambiciozan,
¢ak i preko zadovoljene ambicije. Dvie stvari, tako iz osnova krive, da me
ponekad zabavlja misliti, cime sam dao povoda takvu misljenju... Sve je
to mozda pogrjesno tumacenje moje tuge, i mog neprestanog sjedenja
za knjigom...

9 Vidi: StiMuN Musa, ,Monologiziranja kao specifi¢ni oblici pripovijedanja u romanu U mra-
ku’ Ilije Jakovljevic¢a“, Mostariensia, Mostar, br. 1., 1994., str. 143.
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Ali najvise mislim o Tebi.

Priznajem Ti, da sam slabiji od uzbudenosti, koju u meni izaziva pomi-
sao na Tebe. Priznajem Ti, da jos uviek ¢ekam par rieci od Tebe, i da bih
ih vise volio, nego Tvoj muk.

2. Skriveni dinamizam svijesti

Za razliku od tradicionalih romanopisaca, oni novijega doba napra-
vili su svojevrstan tehnicki zaokret i u roman 2o0. st. unijeli neke nove
elemente. Zasitivsi se stvarnosti ljudskoga zivota i uocivsi da se mnogo
uzbudljivije stvari dogadaju u ljudskoj dusi, radnju svojih romana tran-
sponiraju s vanjske na unutarnju pozornicu zivota.

Moderni romansijeri su poduzeli da do tih zbivanja dodu neposredno,
biljezedi sve ono $to se, kaoti¢no i van kontrole svijesti, dogada u njiho-
vom junaku: iznenadna sjecanja, neocekivane predstave, slucajne asoci-
jacije, nesvjesne reakcije, slike u kojima se ocituju zatomljene zelje itd.,
tj. sve ono S$to prolazi kroz njihovu svijest i §to se ¢esto ne ispoljava ni u
njihovim postupcima, ni u njihovom govoru.'

Suptilno prikazujué¢i unutarnje, golom oku nespoznatljive svjetove
svojih likova, i Remeta poput brojnih modernih romanopisaca mjesti-
mice nastoji pratiti njihovu struju svijesti, toCnije njihove ,asocijacije,
impresije o vanjskom svijetu, sje¢anja, onako kako bi se mogla redati u
covjeku” te se na taj nacin priblizava onome $to bismo mogli nazvati
»psihogramom, to¢nim zapisom o odredenom dusevnom stanju“.

Smatra se da je izraz struja svijesti prvi upotrijebio americki psiholog
William James u svome djelu Nacela psihologije, objavljenome 1890. go-
dine, dok je u svjetskoj knjzevnosti Citav niz romanopisaca razvio tzv.
roman struje svijesti, medu kojima se kao najistaknutiji navode: Virginia
Woolf, James Joyce, William Faulkner i drugi. Oni su se usredotocili na

10 Z.LESIC, n. dj., str. 459. — 460.
11 ALEKSANDAR FLAKER, ,Umjetnic¢ka proza“, ZDENKO SKREB — ANTE STAMAC, Uvod u knji-
zevnost, Nakladni zavod Globus, Zagreb, 1998., str. 351.
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asocijativni i misaoni plan pokusavajudi pritom proniknuti u tajne ljud-
ske psihe i zabiljeziti na papiru, jezikom neiskazive, trenuta¢ne zapise
svijesti i podsvijesti svojih likova.

Zahvaljujudi razvitku psihoanalize postalo je jasno da se ti mentalni pro-
cesi ne odvijaju po nekom logickom redu i konzistentno, ve¢ da oni pod
djelovanjem Nesvjesnog (potisnutih poriva, zaboravljenih psihickih tra-
uma, nepriznatih zZudnji i strahova itd.) teku kao nekontrolirana struja
misli i osjecaja. U toj struji svijesti nikakvog znacenja nema objektivno
vrijeme, koje mjerimo satom i kalendarom, ve¢ je tu u igri jedno subjek-
tivno vrijeme, u kojem se na istoj razini i sasvim ravnopravno pojavljuje i
ono sto se upravo dogada (aktualna opazanja, trenutna emotivna stanja,
tek probudene misli), ono sto se ve¢ dogodilo, a sto zivi kao iznenada
iskrsla uspomena, kao i ono sto se (jos) nije dogodilo, a §to ve¢ postoji u
zeljama, Zudnjama, strepnjama.'*

Svaki Remetin roman prikazuje nekoliko svijesti, ali se opet svaki od
njih usredoto¢uje na jednu, sredi$nju svijest odnosno inteligenciju. Sto
sve moze Ciniti sadrzaj jedne svijesti? ,U svakom vrlo kratkom vremen-
skom odsjecku svijest sacinjavaju uspomene, vidni, slusni i drugi osjeti
izazvani vanjskim podrazajima, zatim pojmovi i zaklju¢ci, nagle zamisli
i intuicije, kao i razliCite periferne pomisli koje ne prodiru u srediste
paznje.“?3

U Griehu se svi dogadaji provlace i analiziraju kroz pogled mladoga
Drazka, u romanu Zako svrsava sredi$nje mjesto zauzima Drazen La-
sta, dok je u Sentimentalnoj reportazi sva paznja usredotocena na mladu
djevojku Inku Knezevié. Biljeze¢i povremeno struju svijesti spomenutih
likova, citatelju je Remeta dodatno otezao pracenje fabularnoga tijeka
romana. Pripovijedanje pritom i$Cezava i sve ono $to se dogada izvan
svijesti odabranoga lika sada je u drugome planu.

»1aj preverbalni sadrzaj psihe nije ni cenzuriran, ni racionalno kon-
troliran, ni logicki sreden, ali ba§ zato predstavlja njenu primarnu

12 Z. LESIC, n. dj., str. 460.
13 Ivo VIDAN, Romani struje svijesti, Skolska knjiga, Zagreb, 1971., str. 24.
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supstancu. Romani koji tematiziraju taj sadrzaj psihe nastoje otkriti ono
Sto je skriveno, iskazati ono $to je neiskazivo, saopciti ono sto je nesaop-
¢ivo. "1

Analizirajudi sadrzaje odredene svijesti, moderna proza struje svijesti
ne zadrzava se samo na onome svjesnom, ve¢ se zanima i za nesvjesne
i nekontrolirane manifestacije. ,Nisu to, dakle, misli koje se mogu jed-
noznac¢no formulirati, nego slikoviti jezik blizak poeziji, kojim se sugerira
dusevni zivot junaka, od osjetilne zamjedbe do podsvjesnih stavova...“*s

Istancan prikaz svijesti odabranoga lika moze se u knjizevnome djelu
prezentirati na dva nacina, odnosno kroz dvije tocke motrenja: ,,...jedna
je autorova, pritajena: iz nje on ‘objektivno’ snima tok i lanac misljenja
jednog lica; druga je sadrzana u fluidnoj, prolaznoj materiji same svijesti
koja se pokazuje ¢itaocu. Okolnosti izvan svijesti se vise ne predstavljaju,
odnosno samo u onoj mjeri u kojoj se ne pretvaraju u dio same te svije-
sti...“

Tako, primjerice, pripovjeda¢ na jednome mjestu u Griehu Citatelju
prenosi sadrzaje Drazkove svijesti i navodi:

Drazka probudi snop sunca. Bilo je jo$ vrlo rano. On pomisli na tragi¢an
svretak veceri, koja odmah nastavi zivjeti u njemu. Pomalo ga je i glava
boljela kao one, koji su se iza neizspavane no¢i rano probudili. U sviest
mu dode jedan izsjec¢ak sna. Uc¢inilo mu se, da su neki koraci hodali po
kudi, a na to se nadoplelo mastanje. No $to je zapravo bilo, nije se mogao
sjetiti. Ali prije toga, prije sna?... Prije, dok je budna njegova sviest lezala
u udubini jastuka!... Kakve misli!... Sjec¢ao se, kako je poceo uzporedivati
neke svoje osjecaje iz onih dana, kad se nebo smrkava, i kad se ¢ini, da
se i sve ostalo smrkava, s osje¢ajima, koje je imao te veceri, i kako mu se
bliedo ¢inilo sve to, $to je bilo prije. Neka nejasna krivnja lezala je svuda
okolo. Ulazila je u nj.

Ili nesto poslije:

14 Isto, str. 460. — 461.
15 Isto, str. 7.
16 Ivo VIDAN, Nepouzdani pripovjedac, Matica hrvatska, Zagreb, 1970., str. 31.
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Sad je lezao, jer je ve¢ bila duboka no¢. Oko njega, kao straza, stoje sjene,
otvoren je prozor, i tiho bruji, kao da se travke prigibaju. Promicu misli.
To nisu prave misli, nego pocetci, ulomci, neke slike, koje stoje odvojeno,
i veze ih samo brzina, kojom se sustizu. To je Arna, ali i komad ulice, i
komad neba, granje, drvece, gomila, koja buci i ide, i opet Arna, a onda
stanovita biela boja, koja se stalno namece. Ponekad, nakon bujice slika,
pojavi se za kratak ¢as materino lice, i onda se odjednom sve pomraci i
dah postaje tjeskoban i kratak. I onda opet... Sve to nije jasno, jer to nisu
Ciste misli, ali nije ni san, jer um radi i glava boli od toga.

dok s druge strane u romanu 7ako svrsava Drazen, kao sredi$nja svi-
jest u romanu, sam, u prvome licu, pred citatelja iznosi svoje trenutacne
dozivljaje i senzibilitete:

Vjetar? Prema vjetru osje¢cam mrznju, svejedno kad je tih. On mi prekida
misli, a onda bjezi. Opazio sam, da uobc¢e nisam mislio na Branku, iako
ona sjedi u kuhinji, to je njezin glas. Zavr§io sam misao. Odgurnuo sam
knjigu. K vragu knjiga! Tko moze uciti?! To, §to mislim, nisu misli iz knji-
ge. Gle, zaista vjetar puse! A otac je sigurno vani, na vjetruy, lud...

Misli se nehoti¢no otimlju, a ponekad su tako nepotpune i neobuzda-
ne da ih ni sam misaoni subjekt ne moze kontrolirati. Rije¢ je o bljesko-
vitim mislima i slikama koje se jedna za drugom naizmjenicno redaju u
svijesti spomenutoga aktanta. ,Nehotice idu misli razsute, prazne. Sve-
jedno: i kad sjedim, i kad se dignem i hodam po sobi“ (7ako svrsava).

Remeti tako nije bio cilj ponuditi cCitatelju epski opsezne i zanimljive
price, nego jednostavno prikazati kako se zbivanja u vanjskome svijetu
odrazavaju na unutarnji svijet njegovih protagonista, pa donosi dusevnu,
a ne vanjsku sliku. U njegovim romanima ,kretnje, govor i unutarnja
prezivljavanja imaju uzbudljivi i izprekidani dah filma, a zivot je duboka
zagonetka, zaronjena Cesto u magle nemira, u trzavice strasti...””

Takav postupak struje svijesti jednostavno je opisao Leon Edel, a nje-
govo bi objasnjenje moglo potkrijepiti gore navedenu dusevnu atmosferu
izdvojenih likova:

17 LJUBOMIR MARAKOVIC, ,Zvonimir Remeta i katolicki roman®, BRANIMIR DONAT, Knjizevna
kritika o Zvonimiru Remeti, Dora Krupiceva, Zagreb, 2007., str. 66.

prosinca 2017. 125



Maria VasiL

Kako izraziti u pripovjednoj prozi nasa neposredna opazanja o svijetu
oko nas, ono mnostvo neposrednih utisaka i ,obruba“ i ,oreola“ misli,
kako svjesnih tako i podsvjesnih, koje ih okruzuju, dok, recimo, kazu-
jemo neku dosta obi¢nu recenicu prijatelju koji sjedi prekoputa nas za
stolom? Dok razgovaramo s njim mi mozemo zapazati pojedine crte,
izraz, boju njegova lica, ili boju odjece ili oblik masine ili bradavicu na
vratu; ove karakteristi¢ne pojedinosti mogu udi u onaj jasno osvijetljeni
centar naseg dozivljaja ili se mogu zadrzati na spoljnjem obrubu dok
svjesno mislimo o onom $to govorimo, a da istovremeno nasa aktivna
masta djeluje u svijesti na sasvim drugom planu, koja moze odraziti nasa
osjecanja prema toj osobi, ili moze s mjesta zbivanja sasvim odlutati u
polje ili na more ili nekim drugim licima, nekoj partiji golfa ili djevojci
koja, tri stola dalje od nas stavlja ruz na usne. I to se sve moze odigravati
dok se jo$ u povezanom razgovoru obra¢amo tom covjeku i dok nam oko
jo$ hvata izraz njegovog lica i registrira ga, a uho snima njegov smijeh,
rijeci, buku kola u prolazu, zvizduk vlaka u daljini, zveku posuda; pri
svemu tome mehanicki prinosimo ustima $oljicu kave, osje¢camo njen
okus (uoc¢avamo c¢ak i njene sastojke, kao na primjer, koliko smo $ecera
stavili u nju), njenu temperaturu i, ako smo skloni prustovskom naci-
nu asociranja, taj gutljaj kave moze oziviti neke druge gutljaje kave koji,
opet, preplave nase sje¢anje poput treperavog filma koji uskladuje slike
i rijeci; sve to vrijeme i dalje razgovaramo i ¢ovjek preko puta nas nije ni
svjestan bogatstva nasih bezbrojnih utisaka — kao §to ni mi nismo svjesni
njegovih utisaka osim onih koje on izgovori.'®

Hirovite misli koje protjecu kroz svijest likova Remeta u svojim ro-
manima usporeduje s rojem muha koje zuje oko glave, s rojem pcela, s
lis¢em, koje je u stalnome pokretu ili pak s lepetom krila ¢itavoga jednog
jata. One teku, naviru poput bujice i umaraju. Stjece se dojam da je vrije-
me stalo, odnosno da pripovjedac svjesno retardira radnju zadrzavajuci
se na detaljima.

S obzirom na to, moze se zakljuciti da ,,...zivot junaka modernog ro-
mana ne tece, ne odvija se u vremenu kao postizanje svrhe, nego stoji na
mjestu, ‘traje’ kao niz trenutaka, ono $to se zbiva u romanu, to je ili struja
svijesti ili besmislica dogadaja koji se vrte u krugu. Moderni roman ne
prica nego analizira odnosno izvjeStava o analizi, redovno o analizi pri-
rodno najmanje egzaktno istrazenog predmeta — Covjeka.”®

18 L. EDEL, n. dj., str. 15. (hrvatskomu jezi¢cnom standardu prilagodila M. V.)
19 M. SOLAR, 7. dj., str. 291.
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Donoseci detaljne zapise o svijesti svojih likova, Remeta svoje likove
lisava njihovih primarnih odredenja. Oni, za razliku od tradicionalnih
knjizevnih likova, nisu nikakvi junaci hipertrofirane snage ni sposob-
nosti niti su aktivni ¢lanovi drustvene zajednice, ve¢ gotovo iskljucivo
pasivni promatraci svijeta koji ih okruzuje. ,Junak modernog romana
misli, registrira utiske, sjeca se, pretresa tuda misljenja i u pokusaju da
prodre u sebe uvijek nanovo otkriva druge, otkriva bezobli¢nu javnost
kao unutarnje privatno ’vlasnistvo’.“>°

Ovdje je misaoni subjekt u potpunosti angaziran da iz vanjskoga svi-
jeta poput spuzve u svijest upija podrazaje, kako bi ih potom neumorno
razmatrao i analizirao. Dijelovi materijalne, eksterne stvarnosti stoga
»sluze tek kao povod za odronjavanje unutrasnjih lavina“*.

Tako ,struja svijesti“ podrazumijeva iscrpan prikaz odabranih subje-
kata sa svim njihovim ,asocijacijama, nedosljednom logikom i emocio-
nalnim obojenostima“2. Naglasavajuci sve viSe kontemplaciju, vanjsko
zbivanje gubi svoju prevlast nad unutarnjim zbivanjem. Vanjsko postaje
sadrzajem unutarnjega, dakle, objektivno se subjektivizira.

Mozaik slucajnih asocijacija u romanu toka svijesti minuciozno je sastav-
ljen, svaka recenica sloZena je kao kamenci¢ odredene boje koja daje od-
govarajudi efekt dovedena u susjedstvo s drugim bojama, ali §to prikazu-
je cijela slika? Covjeka ili njegovu svijest? Li¢nost? — Ne, nego ono $to se
u svijesti ogleda. Svijest je ogledalo. Autor romana okrece se u razli¢itim
smjerovima i dobiva nizove odgovarajucih slika. Sve moze biti vrijedno
zapazanja, sve se moze uciniti interesantnim, mogo podataka, mnogo
znanja moze biti izneseno pred c¢itaoca na mnogo brzi, koncentriraniji,
manje spor nacin no $to je omogucavala naracija starijeg romana, ali o
samom ogledalu ne znamo, naravno, zapravo nista. Mozda tek toliko da
se u njemu moze (tko zna da li to¢no ili iskrivljeno) sve odraziti.”

Vrijedi, dakle, stav da se likovi u ovakvim modernim proznim struk-
turama na neki nacin, kako to navodi Vidan, depersonaliziraju i dehu-
maniziraju pa se, umjesto covjeka kao aktivnoga sudionika drustvene

20 Isto, str. 264.

21 V. SEPCIC, n. dj,, str. 147.

22 1. VIDAN, Nepouzdani pripovjedac, str. 33.
23 Isto, str. 263.
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zajednice, prikazuje otudeni i izolirani pojedinac. Stoga u prvome planu
nastupa skriveni dinamizam svijesti kroz koju, dok registrira i analizira
prostornu stvarnost oko sebe, protjece Citava rijeka zakljucaka i utisaka.
U svijesti se vanjski svijet odrazava kao jedan veliki metez utisaka uobli-
cenih po nekim autorovim zamislima odnosno nacelima kojima se ruko-
vodi dok prikazuje svoje ,konstrukcije” odredenoga trenutka u vremenu
ili trenutacnoga polozaja u prostoru.>

Takvi likovi Zivot promatraju s jedne nepomicne tocke gledista, ali u
njemu ne sudjeluju, njih misao posve saplice i okupira, a svaki pokusaj
ukljucivanja u zivotnu kolotecinu pokazuje se kao bezizlaznost i neu-
spjeh.

Sluzeci se povremeno tehnikom struje svijesti, pripovjedac u ovakvoj
vrsti proznoga teksta nastoji registrirati sve $to svijest odredenoga po-
jedinca u jednome isjecku vremena zapaza, zanemarujudi pritom cesto
pravopisne konvencije i interpunkcijske oznake kojima bi se olaksalo ¢i-
tanje i razumijevanje teksta.

Time kao da su sruseni svi obziri prema citaocu naviklom na realistic-
ku prozu, obziri koji su se zasnivali na retorici i zakonitostima tzv. do-
brog pisanja. Tekst vi$e ne priznaje i razvijanje fabule u vremenu (jer ne
priznaje ni objektivno vrijeme, nego samo subjektivnu predodzbu vre-
mena), ni relativnu objektivnost pripovijedanja (jer se pripovjedaceva
perspektiva mijenja od slucaja do slucaja, od lika do lika i od situacije
do situacije bez ikakve osnove koja bi mogla omoguciti barem neki na-
govjestaj ,prave perspektive).

Doslo je vrijeme u kojem se traze drugacije izrazajne moguc¢nosti i u
kojem se pokusavaju otkriti novi, dotad neistrazeni i nepristupacni pre-
djeli u ¢ovjeku. Pisci vode citatelja na svojevrsno putovanje kroz svijest
ili pak svijesti svojih likova, pokusavajuci pritom pronaci adekvatne ri-
jeci kojima bi izrazili trenutacnu atmosferu njihova duha, ,rijeci kojima
bi prenijeli nezadrzivu i trenutacnu misao: ne samo one rijeci koje im

24 Usp. isto, str. 246. — 247.
25 Isto, str. 246.
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padnu na um ve¢ i slike unutrasnjeg svijeta maste, spajajuci tako svijet
osjetilnih dozivljaja sa zvucima i mirisima“®.

Valja ovdje svakako naglasiti stalnu angaziranost svih ljudskih osjetila
i svo bogatstvo trenuta¢nih spoznaja i dozivljaja: , pojedinac dozivljava
zivot na mnogo razina — osje¢a miris, zamor, prati razgovor, okom pri-
mjecuje boje predmeta, rukom osjeca njihov otpor, asocijacijama vezuje
ono $to Cuje za niz drugih dozivljaja, misli nadovezuje na tko zna koji
raniji tok.”

3. Slobodni neupravni govor

Kako bi neposredno prikazao misli i senzibilitete svojih likova, a isto-
vremeno i izrazio svoj subjektivni stav o njima, Remeta poseZze za jo$ jed-
nim modernim iskaznim nacinom - slobodnim neupravnim govorom.
Tom se pripovjednom tehnikom, bez koje se moderna pripovjedna proza
ne da zamisliti, ,nijansno prepletene tude rijeCi mahom ne prenose s
iskljuciva stajalista izvjestaca (pripovjedaca-sveznalice, vec sa stajalista
lika.”>®

Iznoseci misli svojih likova, Remeta prodire u zariste i rasvjetljuje Ci-
tatelju njihov kompleksan psiholoski zZivot.

Vrednote govornog jezika u velikoj mjeri nadoknaduju ono neocekivano
siromastvo koje svaki jezik pokazuje kad se radi o moguénosti adevatnog
izrazavanja emocija putem narocitih cjelishodnih oblika. Jer dok voljna
stanja kao $to su naredbe, zahtjevi, Zelje i molbe, u vedini jezika imaju
potrebne izrazajne forme, dotle emotivna stanja nemaju odgovarajuce
gramaticke oblike, kao da nas jezik stalno podsjec¢a da osjecanja pripada-
ju svijetu tiSine i ¢utanja.”

Pripovjeda¢ se povremeno uplice u govor likova pa komentarima
i subjektivnim stavovima nudi neka svoja rjeSenja i odgovore. Radi se
o tzv. relacioniranome monologu u kojem se pisac ,sluzi jezikom koji

26 L. EDEL, n. dj, str. 10.

27 VIDA E. MARKOVIC, ,Edelova tumacenja psiholoskog romana® L. EDEL, 7. dj., str. XXI.
28 A. FLAKER, n. dj., str. 216.

290 ZDENKO LESIC, Jezik i knjizevno djelo, Svjetlost, Sarajevo, 1987., str. 119. — 120.
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reproducira rijeci ili svijest odredena lika, ali to posebno ne oznacuje
nego pripovijeda dalje u trecem licu“°.

Tako se, primjerice u Griehu, u trenutku Jasnina i Helenina razgovo-
ra unosi u neposredni trenutak i razjasnjava, umjesto Jasne, njezine po-
stupke i strahove: ,Napokon Helena rece: Zasto ne legnes?... Zasto stojis
u mraku? Zasto je stajala?... Jer je gorio svietao trag izpod vrata, kroz
koja je usla, i jer je bilo strahovito tiho iza njih... Eto, zasto je stajalal...
Ali zar moze Helena to shvatiti?“

Time se postize istovremena prisutnost i mijesanje pripovjedaceva go-
vora s govorom lika. Njihova razmisljanja se ispreplecu jedna s drugima.
Ti su iskazi na pojedinim mjestima kod Remete toliko isprepleteni da je
ponekad vrlo tesko identificirati pripada li odredeni dio teksta samome
liku ili se to pripovjeda¢ u samorazgovor toga lika odnosno u tkivo pri-
povijedanja neusiljeno ubacuje sa svojim komentarima i pretpostavka-
ma.

Pripovjedac, dakle, o dogadajima i odnosima medu sudionicima rad-
nje samo ne izvjeStava, nego ih povremeno i komentira, a takvi se in-
terpolirani dijelovi u knjizevnome djelu navode na razlicite nacine, ,,od
kojih se najcescée primjenjuju refleksije, lirski izricaji i apeli“*.

Medu tim vrstama komentara, preko kojih pripovjedac najevidentnije
iznosi osobne stavove i poglede, najfrekventnije se donose refleksije, a
pod refleksijama mislimo na ,kompleks sudova, najcesée vrijednosnih
i osnovanih na logickom misljenju, a ti se sudovi odnose na zbivanje ili
pojave o kojima se pripovijeda“.

Ovdje se stoga radi o tzv. prijelaznim zonama u pripovjednome tkivu
koje je Kresimir Nemec zgodno nazvao dupliranjem glasova ili govornom
identifikacijom pripovjedaca i likova® jer dolazi do svojevrsne difuzije,
odnosno do uviranja autorskoga govora u govor lika. Tu se stapaju ele-
menti upravnoga i neupravnoga govora u ,specificno stilsko dvoglasjes.

On na odredeni nacin u djelu vodi dijalog s Citateljem, tako da citatelj
nesvjesno postaje dio tima koji sudjeluje u konstituiranju djela. Citatelj

30 A.FLAKER, . dj., str. 351.

31 Z. LESIC, Jezik i knjiZevno djelo, str. 354.

32 Isto.

33 Usp. K. NEMEG, n. dj., str. 52.

34 MARINA KATNIC-BAKARSIC, Stilistika, Ljiljan, Sarajevo, 2001., str. 113.
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stoga ima zadatak da, kao aktivni sudionik u izgradnji djela, pokusa
uhvatiti naoko razuzdane i nepovezane misli odredenoga lika i povezati
ih u smislenu cjelinu.

Uporabom ove pripovjedne tehnike jaca, dakle, suodnos pripovjedaca
i ¢itatelja. Citatelj se opet osje¢a uklju¢en u narativni tijek, od njega se
trazi misljenje te procjena odredene situacije, trazi se da osudi ili oprosti
i odgonetne i ono §to se krije iza maglovitih i nepouzdanih pripovjeda-
cevih navoda.

Navodedi tude rijeci u tre¢em licu, ne izostavljajuéi ni najmanji dio
izreCenoga, pripovjedac ujedno iznosi i svoj afektivan stav prema govor-
niku i predmetu njegova govora. Rijeci koje pripadaju nekomu od likova,
postaju tako dijelom pripovjedaceva govora.

Ako je pisac dobro izabrao li¢nosti i umjesno ih prikazao, mi se pri ¢i-
tanju uzivljavamo u njih, zaboravljamo svoje ja, postajemo ona licnost
u ¢iju smo svijest gurnuti. Osje¢amo isto $to i ona, mislimo njene misli,
primamo njene utiske, izvodimo zakljucke koje bi takva licnost donosila
i, najzad, dozivljujemo ono §to bi ona u takvim situacijama i raspoloze-
njima dozivljavala...*

Pripovjedac jos$ uvijek drzi konce u rukama, premda je njegovo djelo-
vanje krajnje nenametljivo, njegova se, dakle, uloga u romanima uglav-
nom ne osjeti, a to i jest cilj — on u ovakvim knjizevnim tvorevinama ne
bi ni smio dopustiti da se njegova nazoc¢nost osjeti, ne bi se smio svojim
komentarima i tumacenjima, kad god mu to padne na pamet, pojavljivati
u pripovjednome tkivu knjizevnoga djela.?

Polazedi od osnovnoga odredenja relacioniranoga monologa prema
kojem pripovjedac citatelju moze prenositi a) rijeci ili b) misli odabranih
likova, u Remetinim se romanima uocavaju oba takva nacina:

— ,Helena odjednom poce govoriti, kako popodne mora nekamo iéi.
Neke knjige!... Prijateljical... A onda e se valjda zadrzati!...“ (Grieh)
»Doktor je rekao, da bi trebalo, da Vojna ide nekuda na zrak, neku-
da, gdje je dobra hrana i... no, gdje ima zdravlja. Ovdje? Ugusit ce

35 V. E. MARKOVIC, #. dj., str. X.
36 Usp. isto, str. XXIV.
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se. Uvenut Ce...“ (Tako svrsava) ,Rekao je, da ima samo jednu sestru
i roditelje, i da im je on sve, pa da ¢e zato i mene primiti radostno.
Rekao je, da ima zemlje i pasnjaka, i stoke, nisu ba$ bogati, ali da se
ne bojim gladi.“ (Sentimentalna reportaza)

— ,Tada Drazko pomisli, da bi mozda on mogao i¢i umjesto nje, pa
ga odjednom ta misao svega zaokupi. Ali ta ga misao i podpuno
probudi i izpuni nemirom. On poce osluskivati svoj um i svoje srd-
ce.” (Grieh) ,Da, takav je bio Vojmil. [...] On je mislio: to ga pece,
pa neka ga pece, treba ga ujesti, treba za Desu platiti veliku cienu
— patnjom bez kraja. U tom slucaju ni ti ne ¢e$ imati od Dese nista,
kao ni ja. Hahaha!... Kad pomislis, da si sestru ljubio grjesno... da,

P

da, tako je on mislio...“ (Tako svrsava) ,Inka poce misliti, da li je
zaista istina, da je s. Agneza umrla.” (Sentimentalna reportaza)

Sluzedi se spomenutim iskaznim nacinom, Remeta ponekad poseze i
za prikladnim univerzalnim iskazom, ali pritom zna ostati i nedorecen,
npr.: ,Jasna ne rece nista, no oci su joj bile izplakane. — Sto je?... upita
Drazko. Ta, $to je? ...Mozda ima $to? Tada reci! U dusi ima ponora u koje
se covjek moze strovaliti zbog samo jedne slutnje. Mozda on to i zaslu-
Zuje, ali ipak...” (Grieh)

Slobodni neupravni govor moze zapravo biti razli¢ito motiviran:
»Moze proistedi iz zelje da se dozivljaji u romanu vise prikazuju nego
pricaju. Moze biti sredstvo da se prikaze subjektivnost li¢cnosti i naslika
njihov unutarnji zivot, a da se ipak ocuva veca pisceva kontrola nego sto
bi se to moglo upotrebom jednostavnog direktnog govora.“*” Pripovjedac
na taj nacin svoje dojmove, komentare i osvrte na misli i postupke svojih
likova u tekst inkorporira posve nenametljivo.

4, Sintakticki minimaliziran dijalog

U izgradnji narativnoga tkiva svojih romana, Remeta kombinira jo$
jednu pripovjednu strategiju. RijeC je o dijalogu njegovih aktera, koji je u
vise primjera sintakticki minimaliziran, a iako takav, uglavnom s napo-
rom voden i usiljen.

37 Z.LESIC, Jezik i knjiZevno djelo, str. 162.
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Remetini junaci u romanu uglavnom vode sazete razgovore koji se
obi¢no odnose na nebitne stvari i situacije, a iz kojih na mjestima sazna-
jemo ponesto o njihovim misaonim stavovima, strahovima, raspoloze-
njima te drugim psiholosko-moralnim problemima.

Dijalog moze biti ,dinamican, tj. razvijati ili naknadno rekonstruirati
fabuly, ili pak sluziti karakterizaciji sudionika“*®. No, Remetina intencija
nije bila dijalogom okarakterizirati svoje likove koliko, jednostavno, gur-
nuti radnju naprijed, odnosno dati prici neki novi smjer ili pak povezati
misaoni i ¢ujni govor likova. ,,Covjek koji izvrsava ¢in govora c¢esto ne
tezi ni saop¢avanju misli ni izrazavanju osje¢anja, ve¢ nastoji da pomocu
jezika nesto postigne, da drugog podstakne na neku akciju, da kod njega
nesto izazove, da ga na nesto pobudi. Rijec¢ tada dobiva novu, pokretacku
snaguy, a naglasak se pomjera na ’drugo lice’.**

DusSevni nemiri, unutarnji gréevi pa i potisnuti strahovi vise su rezul-
tirali Sutnjom ili umornim Sapatom negoli glasnim govorom. Umjesto
polemikom ili prepirkom, u Remetinim se romanima sukobi rjeSavaju
»ironicnim pogledima, Sutnjom ili najvise u nekoliko rijeci. U svim dije-
lovima romana glavno je samorazgovor i grickanje misli.“+°

U razgovorima izmedu sudionika radnje Remeta ne poseze za ener-
gicnim povicima i snaznim rijecima:

Kod njega je sve povuceno u nutrinu, primjetljivi dogadaji svedeni su
na neobhodno nuzdne, a tok radnje odvija se iza riec¢i — u srcu. Tamo
su najdublje istine, jer vanjski pokreti varaju. Riedko ih upotrebljava u
iskrenom razgovoru, oni nam sluze za prikrivanje pravog unutarnjeg
stanja. Istina je izpod povrsine vanjskih nagiba i pokreta tiela. Popriste
dogadaja nalazi se u dusi. U nju treba zaviriti i iz nje izsukati bitne uvjete
za ljudsko djelovanje i odluc¢ivanje.*!

U jednome razgovoru koji u Griehu vode dvije sestre, Jasna i Helena,
stoji: ,,Helena je govorila Saptom. Jasna opet odmahnu glavom. Govorila
je glasom tisSim od Helenina Sapta... Umjesto odgovora Sutnja.”

38 A.FLAKER, n. dj., str. 356.

39 Z.LESIC, Jezik i knjiZevno djelo, str. 123.

40 A.R.BUEROV, ,Roman o nijemoj boli“, B. DONAT, n. dj., str. 57.
41 Isti ,Pocetni roman Zvonimira Remete®, B. DONAT, n. dj., str. 54.
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Citatelj je u Remetinim romanima ¢esto upuden na ti$inu jer ,tisina
uvijek pokriva i briSe sve razgovore, sve misli, sve uspomene. I svi realni
dogadaji tonu u njoj“+*, a analiziraju¢i u svojim romanima introvertna
stanja svijesti, uvodedi pritom citatelja u monotono tihe svjetove svojih
likova, Remeta je pokazao istan¢an smisao za uocavanje detalja.

U trenutcima tihoga razmisljanja i osluskivanja, osjetila su prenapre-
gnuta i stalno angazirana, a strahovi pojac¢ani. Zvuk tudih koraka koji u
noci dopire iz susjedne sobe ometa u Griehu Jasnin san. ,U pokrajnjoj
sobi hodali su koraci gore-dolje, dugi i priguseni, dok se opet negdje tr-
nulo svietlo i opet palilo... Koraci?... O, da!... Cuje ih ona od sino¢. Ta
oni joj hodaju po mislima, i ulaze u san!... Zasto hodaju ti koraci?...”

Kasljucanje koje negdje odzvanja rada osjecaj straha i jeze: ,Drazko
se zaustavi... Oko njega iznikoSe mrakovi donosec¢i mu prividenja. On
zatvori usi, da ne Cuje tiho kasljucanje, kasljucanje valjda od oca, tamo
negdje... Mozda je otac zebao. Tolike dane je ve¢ tamo. A gluh glas ide za
njim, gluh i jeziv...%, a nerijetko se registrira i $kripa kreveta iz susjedne
sobe, zvuk kazaljki koje otkucavaju na satu, pa ¢ak i Sum tudega disanja,
sum koji za sobom ostavljaju suze dok se slijevaju niz lice ili, jos$ vise, Sum
»podizanja i spustanja duse.”

Takva ,krajnja angaziranost cula ide za tim da se prenese $to vise
podataka iz vanjskog svijeta u svijest i da se zatim pokaze kako ti podatci
protjecu kroz svijest“#, a sve to §to njihova svijest percipira donosi strah
1 nemir.

Naprezudi svoja osjetila, Drazen opaza: , Tolika je tiSina vani, da i svaka
kap krvi, koja promakne kroz tielo, ostavlja Sum i ¢uje se”, a Inka u jednoj
dionici Sentimentalne reportaze, dok osluskuje Sumove noci, zakljucuje:
»Odjednom se na Sirokom lis¢u divljih kestenova pojavi kap vlage i list
se savi. Inka se zaustavi. I on. Negdje je Susnulo. Da li to netko ne uhodi
njihov bijeg u nepovrat? — Ne!... To kap pada. List se pomakao.”

No, u stanju takve psihicke hipersenzibilnosti cesto dolazi do emocio-
nalnih erupcija koje negdje iz dubine bi¢a eksplodiraju i manifestiraju se
na povrsini dubokim i bolnim uzdahom, krikom ili pak nasiljem.

42 DUBRAVKO JELCIC, ,Andeli nad timpanom Radovanovu portalu®, B. DONAT, 7. dj., str. 143.
43 STANKO KORAC, Hrvatski roman izmedu dva rata 1914. — 1941., RAD JAZU, Zagreb, 1972.,
str. 35.
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Drazko guta u sebi svu bol zbog oc¢eva zatocCenja pa visestruko mucen
teskim mislima, gotovo divljacki, iznenada krikne: ,Otca su odvelil...
Mog otcal... ViSe nije mogao izdrzati. Mrak je donosio samo varav mir.
Zile na sljepocicama pocese sumno kucati. Jadna mati!’... pomisli on.
Negdje u kraju kuce zacu se jedno ‘uh’ toliko Zalobno i tezko, da vise nije
bilo uzdah, nego nesto strahovito, kao da je nesto sruseno u covjeku,
i Sum toga odjekuje”, a vrativsi se jedne veceri kudi bijesno nasrée na
Jasnu: , Kao one uzasne veceri, prije mozda sedam dana, kad se u mrak
vratio, i bezumno, $utedi, krvav, kao zvier naletio na nju... O! Boze!... Pa
ipak jadnica nije ni pisnula! Dusu je u njoj ubio, a ona je samo stisla zube.
Samo to!... I nitko da rie¢ progovori!..."

Takve nekontrolirane krikove Drazen u romanu 7ako svrsava uspore-
duje sa zivotinjskim glasanjem: ,Glas nije moj, samo je misao moja. Glas
izlazi iz podivljalog nekog osjecanja i obilazi po kuéi. Tamo u kutu se
razbija, i takav mi se vrac¢a. Ne prepoznajem ga.”

U trenutku ovakvih psiho-bioloskih manifestacija, razum daje pre-
mo¢ nekoj neobjasnjivoj unutarnjoj sili koja upravlja ¢inima literarno-
ga junaka. Takva mjesta u Remetinim romanima dodatno naglasavaju
njihovu modernost. Tako, primjerice, u jednome dijelu Sentimentalne
reportaze doznajemo: ,Inka je bila tuzna, jer nije umjela razplesti obilje
misli, koje su je razpinjale, i jer nije mogla razumjeti, $ta je to s njom, i
zasto bi najradije plakala od neke tezine, od neke ¢eznutljive melodije,
koju joj je srdce htjelo slusati.”

Udaljavanjem od obiteljske i drustvene zajednice, zatvaranjem u svoje
samotne svjetove u kojima je zanemaren komunikativni smisao jezika,
Remetini junaci zapadaju u krajnju izoliranost u kojoj se iskristalizirala
neka dusevna mucnina. ,Nijema bol skvr¢ila je usne kod ucesnika ne-
srece [...] i oni se pogledima savr§eno sporazumijevaju. Pla¢ bi umanjio
njihovu nesrecu i razvezao duse, a to ne bi odgovaralo veli¢ini njihove
boli.“++

Izlaz se iz takva stanja ne nazire, sve je okovano mrakom i proklet-
stvom. , Jer, izoliranost zaista postaje potpuna nestankom komunikativne

44 A.R.BUEROV, ,Roman o nijemoj boli str. 57.
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funkcije jezika. Ostaju samo zajednicki mirisi, zvuci, osjetilni utisci i,
uopce oni nesvjesni dozivljaji koje dijelimo sa zivotinjskim svijetom.“*s

Postoji jedna Remetina romaneskno-pripovjedacka specifi¢nost, a to
je spretno kombiniranje razlicitih pripovjednih oblika. Jedna od njih sva-
kako je prepletanje dijaloskih i monoloskih dionica. Na taj nacin u tkivo
svojih ,baladi¢nih® romana nastoji unijeti blagi dinamizam, usmjeriti
tijek radnje svojih romana u odredenome smjeru, ali istodobno ne Zeli
posve iskoraciti iz unutarnjih svjetova svojih junaka.

»1im se, zapravo, intenzivira unutarnji svijet pojedinca, kao napetost
suodnosa medu likovima. Dijaloske dionice upravo kao da traze poticaj
u monoloskim nastupima, a monolozi bi se htjeli potkrijepiti na dijalos-
koj osnovi.“#¢

Kao prezentan primjer takve prakse navodi se dijalog izmedu supruz-
nika u romanu Grieh. Obuzet neprolaznom sumnjom u bra¢nu vjernost,
Bozidar Rada u teskoj i besanoj no¢i suprugu Katju, dok dijeli s njom
hladnu postelju, uznemirava pitanjima o njezinu odnosu s Marijanom
Sumanom.

No, kako bi se §to kra¢e zadrzao na izvanjskome, Remeta opet brzo
usmjerava radnju prema ,unutra® pa dodaje kako Katja, tek $to je raz-
govor poprimio ozbiljniji ton, razmislja o tome kako je jos uvijek puna
Zivota:

— Ne bi trebalo, da se smijes!... rece on.

Katja odlozi ruke i pogleda niz njih. Bile su to radine ruke, spretne, pune
tragova, pa ipak jo$§ uviek mlade i liepe. I one su dakle jos liepe!... A tek
ocil... I kosa!... Pa prievoji tiela!... Ool... mislila je Katja smieSeci se ne-
prestano.

— ,,Sto to ne bi trebalo?*... pomisli ona ne shvacajuéi.

— Ne, nije shvacala.

— Kazem, da ne bi trebalo, da se smijes!... rece on polako i tezko.

45 V. E. MARKOVIG, n. dj., str. XXX.
46 SIMUN Musa, ,Tematska, strukturalna i narativna obiljezja romana *U mraku’ Ilije Jakovlje-
vi¢a“, Croatica et Slavica ladertina, Zadar, god. 1. (2005.) br. 1., str. 342.
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- r ni to?... rec¢ . Ni$ u, isa i ‘e$ da mi
Zar ni to?... reCe ona. Ni$ta nemam tu, pa i sam osmieh hocées da m
prognas!...

Istu praksu slijedi povremeno i u ostala dva romana. Na jednome mje-
stu u romanu Tako svrsava majka predbacuje Drazenu zbog cjelono¢no-
ga izbivanja, dok je njegova sestra za to vrijeme umirala:

Ujutro je ve¢ sestra bila mrtva.

Da, tako je umrla. Tudi su ljudi bili uz nju u taj ¢as, Zene, susjedke, Bran-
ka, ¢ak su se tudi ljudi brinuli i za njenu dusu. A ja...

— Zasto niste poslali po me?

Poslali smo!

Koga?
— Svejedno koga! Jedno diete! No, da!

Ciela misao je glasila: ,No, da... ti si se u to vrieme smijao ulicama s
onom svojom... I ja, majka, pljunula bih te pred svima!“

— Mama! — rekao sam, a to, $to sam rekao, bilo je gluho, gluho i Suplje...

dok u Sentimentalnoj reportazi Magda razbija Inkin san zapocevsi po-
sve nebitan razgovor, ali dovoljan da u Inki pokrene odredene sumnje:

Inka se osjecala neprijatno. Kao da se to nje $ta tice!

Nisi ga ni vidjela, a prica$ kojesta!

Ipak znam.

Odakle?

'To su moje stvari.

»Svakako! To mozda i jesu njene stvari!® — mislila je Inka. No rekla je
razdrazeno:

— DPusti me da spavam.

— Da spavas?... A ipak se sutra ide na Setnju cieli dan?! — Nitko ne spa-
val... Svi se samo okreéu u krevetu, i misle...

prosinca 2017. 137



Maria VasiL

Ne radi se ovdje ni o kakvu ekspresivnome, dramskome dijalogu jer
su sudionici ovih razgovora zagovornici svijeta tiSine, oni nisu dovoljno
elokventni ni spremni na dijalog kao dramski junaci. Njih se, dakle, ni u
kojem slucaju ne bi moglo nazvati persona dramatis®.

Remetini likovi u svojim razgovorima ne izrazavaju nikakve posebne
emocije niti prostiru pred sugovornika sadrzaje svojih misli, ve¢ ga za-
pocetim razgovorom ponajcesce Zele na nesto potaknuti ili pak izazvati
odredenu reakciju, u navedenim primjerima ljubomoru, zavist ili krivi-
cu. U tome trenutku, misli Les$i¢, rije¢ dobiva jednu novu pokretacku
snagu, a naglasak se pomice na ,drugo lice®.

Naime, dramskoga junaka karakterizira naglasena odlu¢nost da se u
potrebi bori za vlastite stavove i ciljeve pri ¢emu neizbjezno dolazi u su-
kob sa svima koji zastupaju razlicito stajaliste, odnosno koji Zele osporiti
njegove misli i osjecaje. Najpodesnije sredstvo za izrazavanje dramske
napetosti je dijalog jer sukob nastaje i razvija se upravo u dijalogu.*

Zakljucak

Remeta se svojim romanima citateljskoj javnosti predstavio kao jedno
od najsnaznijih romansijerskih imena hrvatske knjizevnosti medurat-
noga razdoblja. S obzirom na Zanrovsku podjelu knjizevnih djela, moze
se re¢i da u njegovu stvaralastvu romani zauzimaju posebno mjesto, a u
njima citatelju u to vrijeme nudi poseban tip romana, vodeci ga tajnim
unutarnjim svjetovima svijesti i podsvijesti svojih likova.

Kao predstavnik psiholoskoga romana, u svojim je djelima sklon re-
fleksiji, prebiranju po mislima pa tezi tzv. psihogramu, odnosno ,stvara-
nju iluzije psihike autenti¢nosti.” Njegovi su romani gotovo liSeni dina-
micnosti i aktiviteta u prostornome smislu, ali su zato orijentirani prema
mentalnoj odnosno dusevnoj atmosferi njegovih likova. Svoje likove pri-
kazuje iznutra, nastojeci njihove spoljasnje akcije predstaviti kao rezultat
unutarnjega zbivanja pa, dakle, izvana zakljucuje o onome $to se dogada
unutra.

a7 Usp. Z. LESIC, Teorija knjizevnosti, str. 475. — 477.
48 Usp. Z. LESIC, Jezik i knjiZzevno djelo, str. 123.
a9 Usp. Z. LESIC, Teorija knjiZzevnosti, str. 474.
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U hrvatskoj se knjizevnosti ve¢ krajem 8o-ih godina 19. st. nekolicina
pisaca pocinje usmjeravati prema unutarnjoj pozornici likova, no oni su
ipak samo nagovijestili elemente modernih proznih literarnih kreacija, a
te su inovativnosti znatno obogacene i unaprijedene od razdoblja hrvat-
ske moderne pa nadalje. No, unato¢ navedenim pokus$ajima inoviranja
na tematskome planu na smjeni stoljeca, a donekle i na planu pripovjed-
nih tehnika u razdoblju moderne, o ,pravome” se psiholoskom romanu
u hrvatskoj knjizevnosti tada jo$ uvijek ne moze govoriti. Premda je u
razdoblju hrvatske moderne, kada se pisci pocinju smjelije upustati u
eksperimentiranje pripovjedackim mogu¢nostima, romane pisala veci-
na istaknutih predstavnika toga razdoblja, oni se u toj knjizevnoj formi
ipak nisu potvrdili.

S gledista razvoja romanesknoga diskursa moze se stoga re¢i da Reme-
ta nije obiljezio pocCetak hrvatske psiholoske proze jer se njezini zacetci
u hrvatskoj knjizevnosti mogu pratiti jo$ otprije, ali je svojim izvornim
nacinom pripovijedanja i specificnim literarnim postupcima svakako
obogatio takvu vrstu proze i dao joj nove izrazajne mogucnosti.
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