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Dzepni atlas marginaliziranih

(Sylwia Chutnik, DZepni atlas Zena, prev. Emilio Nui¢, Hena com, Zagreb, 2017)

DZepni atlas Zena debitantski je roman Sylwije
Chutnik, poljske spisateljice, novinarke i feministkinje
rodene 1979. godine u VarSavi. Mnogi koji Chutnik
u Poljskoj nisu prepoznali po stvaralackom doprinosu
poljskoj knjiZevnosti (iako je nakon prvijenca napi-
sala nekoliko uspjesnih djela — Dzidzia, Cwaniary,
Jolanta), znaju je kao nekadasnju voditeljicu dviju
emisija o knjizevnosti na TVP Kultura ili pak tu-
risticku vodickinju po VarSavi koja privlaci pozornost
osebujnim i upecatljivim izgledom. Autorica je za ovaj
roman 2009. godine dobila nagradu Paszport Poli-tyki
i bila nominirana za najprestiZniju poljsku knjizevnu
nagradu Nike,! a ovo je djelo posluZilo i kao predloZak
za kazali$nu predstavu. Na knjizevni izri¢aj Chutnik
utjece i to Sto je diplomirala kulturne i rodne studije,
kao i njezin drustveni aktivizam.? Njezin aktivisti¢ki
angaZzman prepoznala je i medunarodna organizacija
Ashoka® koja joj je dodijelila nagradu za sudjelo-
vanje u izgradnji civilnog drustva. Kao i u kasnijim
romanima, u DZepnom atlasu Zena spisateljica iz
feministickog (i queer feministickog) ociSta propituje
drustvene konvencije i skrece pozornost na tabue koje
preplice sa specificno poljskim povijesnim i kulturnim
temama, na taj nacin progovarajui i o narodnim
kompleksima, traumama i fobijama.

U svojem romanesknom prvijencu Chutnik u
Cetiri poglavlja prikazuje Cetiri lika koja su naoko
razlicita jer pripadaju razlicitim drustvenim slojevima,
generacijama, pa i spolovima (barem uzimajuci u
obzir biolosku definiciju spola), ali su zapravo po
mnogocemu sli¢na. Primjerice, svi su glavni likovi
imenjaci osobe koja je zbog uske povijesne veze kato-
licanstva i poljastva postala ideal poljske Zene — svete
Marije. Uz to, Marica, Maria, Marijan i Marusa repre-
zentanti su drustvenih kategorija koje Emilio Nuié
prevodi kao “Tezgarice”, “Vezistice”, “Laznjace” i
“Princezice”. Autorica svaku od navedenih kategorija
razlaze na potkategorije, od kojih najzanimljivije mo-

! Chutnik je za nagradu Nike nominirana sveukupno tri puta:
2009. za DZepni atlas Zena, 2013. za Cwaniary i 2015. godine za
W krainie czaréw.

2 Sylwia Chutnik vrsi funkciju predsjednice zaklade koja brine
o pravima poljskih majki “MaMa” te je ¢lanica grupe koja orga-
nizira godiSnje feministicke demonstracije “Sporazum Zena 8.
ozujka” (“Porozumienie Kobiet 8 marca”).

3 Ashoka je neprofitna medunarodna organizacija sa sjedistem
u SAD-u koja promice socijalno poduzetnistvo diljem svijeta.
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gu biti “Kucanice”, “Majke Gastronomkinje”, “Sekre-
tarice” (iz kategorije “Tezgarica”), zatim “Gnjile
Gospode” ili “Bogomajke od Prozorske Klupcice”
(“Vezistice™), “Zenomuz” i “Homi¢ Nitkovi¢” (“Laz-
njvaée”) te “Lose Curice”, “Radikalne Kraljevne” ili
“Celi¢ne Djeve” (iz kategorije “Princezica”). lako na-
kon prvih stranica postaje jasno da je zajednicki naziv-
nik svim likovima osjeéaj otudenosti od drustva, bez-
nada zbog razliCitosti i neprihvacenosti te svojevrsna
autodestrukecija, junakinje su takoder povezane i kon-
kretnom topografijom. Naime, roman kao da nas vodi
u one manje lijepe dijelove poljske prijestolnice i daje
uvid u djelice Zivota stanara trosne zgrade na Opa-
czewskoj ulici u varSavskoj Cetvrti Ochoti, u Cijoj se
blizini nalaze Szczgsliwicki park i trznica Banacha —
mjesto koje je u prostornom smislu pripovjedni locus
djela.

Na poznatoj varSavskoj trznici Banacha kraljuje
Crna Marica. Nju su nesretne Zivotne okolnosti pri-
morale da umjesto (prave poljske) majke i kucanice
postane besku¢nica i alkoholi¢arka koja u bunilu gura
djecja kolica s abortiranim fetusom i na kraju pada
pod kamion. U ovom je poglavlju mozda na najocitiji
i najdoslovniji nacin predstavljen autori¢in svjetona-
zor, prema kojem su u Poljskoj “Zene muskarcima
ravnopravne samo na placu” (str. 8), a muzevi Zenama
u kuc¢i sluze samo “da ih ima tko pocesati po ledima
kad zasvrbi” (str. 18). Snaznih feministi¢kih komen-
tara nije posteden ni mit “Majke Poljakinje” (“Matke
Polke™), patriotski narativ prisutan u poljskom ima-
ginariju jo$ od 19. stoljeca, kada su Zene nakon pro-
palih ustanaka same brinule o djeci i kuéanstvu, te
koji je s vremenom postao referentni model u konstrui-
ranju idealne Poljakinje, u potpunosti posvecene obite-
ljiidrzavi. U interpretaciji Chutnik, Majka Poljakinja
u duhu tradicionalnih vrijednosti uzlazi na nebo jasuci
na usisavacu, i to samo kako bi oprala sude ostavljeno
na posljednjoj veceri. Na primjeru Crne Marice auto-
rica problematizira i tematiku pobacaja i zastite Zena
prilikom istoga, Sto je u posljednje vrijeme jedno od
aktualnijih pitanja u poljskom drustvu.

Poglavlje o gospodi Mariji iz skupine “Vezistica”
mozda je i najuspjesniji dio romana. U njemu Chutnik
progovara o odnosu drustva prema starima i umiru-
¢ima — temi koja je na neki nacin jednako provoka-
tivna kao i one prije navedene. Ovdje je kao pozadina
prisutan i koncept traume iz Drugog svjetskog rata;
Maria cijeli Zivot skriva da je Zidovka, prati je osjecaj



krivnje prezivljavanja u ratu jer je svjedocila smrti
majke u podrumu zgrade na Opaczewskoj te sugra-
dana na trznici Zieleniak, koja je u Ochoti bila svoje-
vrsni Umschlagplatz* (str. 91). Uvodenjem Zidovke
Marije, Chutnik aludira na poljski antisemitizam koji
je u drudtvu bio prisutan i tijekom komunizma. Sto-
vise, antisemitizam je 1960-tih godina u Poljskoj dje-
lomicno i institucionaliziran u obliku progona partij-
skih djelatnika i opéenito Zidova iz drzave. Poglavlje
sa staricom koja nestrpljivo ¢eka smrt zbog fizicke
nemodi i ratnih trauma s kojima se ne zna nositi ¢ini
se najrealisti¢nijim dijelom romana, a na meti
autoricinih kritika je i beS¢utna okolina te zdravstveni
sustav, kojemu mucna starost i smrt ljudi s margine
prolaze nezapaZeno.

Nadalje, Chutnik se na primjeru Marijana, jedinog
muskarca u romanu, bavi razlikom izmedu spola kao
bioloske i roda kao drustvene kategorije. Uzoran
susjed, spretan slasticar, pristojan i ljubazan samac
Marijan u slobodno vrijeme voli ukrasavati torte i vesti
goblene, a najveca strast mu je ipak Sivanje vjenCane
haljine koju sam isprobava pred ogledalom. Iako
nacelno voljen i postovan u susjedstvu, on sasvim oci-
to “nije pravo, normalno, poljsko musko” (str. 145)
zbog Cega postaje zrtva fizickog nasilja i biva prisiljen
zatvoriti se sa svojom razli¢ito$¢u u intimu svoja Cetiri
zida.

Posljednje poglavlje u romanu posvecéeno je jeda-
naestogodisnjoj Marusi, djevojcici koju pokrecu bijes
i mrznja prema svijetu koji je okruzuje. Protestirajuci
protiv drustvene nepravde, Maru$a unistava sve Sto
joj se nade na putu: danju pljuje u hranu svojih ukuca-
na, noCu se iskrada iz kreveta i provaljuje susjedima
u podrume, lijepi kljucanice Haribo bombonima,
uniStava bankomate. Potkraj poglavlja prisutni su i
neki fantasti¢ni elementi te je granica izmedu realnog
i fiktivnog svijeta zapravo dosta nejasna i nedorecena.
Sli¢an prigovor moze vrijediti i za cijelo poglavlje u
kojem se primjecuje odredeni raskorak izmedu
Marusinih godina i njenog modusa pona$anja, kojeg
obicno osvjestavamo tek u kasnijoj dobi. Naime, Ma-
rusa kao pomalo iskarikirani lik jo§ male djevojcCice
izrazava bunt protiv kulturno nametnutog Zenskog
identiteta i uloge Zene, majke, Cistacice i kuharice koju
taj identitet podrazumijeva.

DZepni atlas Zena jedno je od brojnih djela suvre-
mene poljske knjizevnosti koje analizira problematiku
poljske iskljucivosti i netrpeljivosti prema razlicitosti-
ma. Prikazujuci Zivote triju Zena i muskarca koji bi
volio pripadati toj kategoriji, autorica je Zeljela prika-

*# Naziv trga koji se nalazio uz nekadasnji zidovski geto u
VarSavi i s kojega su Zidovi odvoZeni teretnim vagonima u
koncentracijski logor Treblinku. Dnevno je s te transportne tocke
u smrt odvozeno od 5000 do 7000 ljudi. U razdoblju od 1942. do
1943. godine tim je putem proslo sveukupno 300 000 Zrtava, o
¢emu svjedoci spomenik podignut na tom istom mjestu 1988.
godine. O deportaciji Zidova s Umschlagplatza moZe se progitati
i u knjizi Hanne Krall Stici prije Boga.
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zati razlicite nacine suo¢avanja s mu¢nom prosloscu
inoSenja s nizom problema koje u danasnjem drustvu
donosi druStveno-kulturni konstrukt Zene. Metoda
Sylwije Chutnik u svakom je poglavlju ista: krece iz
ranije navedene “temeljne” klasifikacije Zena, a zatim
nabraja razne potkategorije kojima je svima u toj kla-
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sifikaciji “Zena” nadredena i zajedniCka kategorija.
Svi podtipovi “Zena” prvo su anonimni i shvaceni
opcenito, a zatim se autoric¢ina perspektiva suzZava i
koncentrira na odredenim reprezentantima svake kate-
gorije, Sto joj omogucava da se posveti Citavoj lepezi
iskljucenih, neshvaéenih, zanemarenih. Premda takav
nacin predstavljanja likova svakako privla¢i pozornost
i na prvi pogled opravdano nosi naziv “atlasa” (zbog
Sirine prikaza tipi¢nog za taj tip djela), moZemo
postaviti pitanje o smislenosti navodenja cak trideset
osam razlicitih potkategorija Zena. Primjerice, ne bi
li “Majke Gastronomkinje”, “Majke Klozetarice” ili
“Besmislene Zene” koje jedini smisao vide u pospre-
manju, sve mogle pripadati istoj potkategoriji “Kuca-
nica”, takoder navedenoj u istom poglavlju? Nema
sumnje da se takvim pretjerivanjem u umnazanju pot-
kategorija pomalo dovodi u pitanje Zeljeni atlasni
prikaz, koji bi trebao podrazumijevati sustavnu, pore-
danu klasifikaciju svih postojecih kategorija. Uzevsi
u obzir da su najvaZnija Cetiri Zenska identiteta pred-
stavljena na iznimno tragi¢an nacin, te da se razne
podvrste ¢ine samo varijacijama ve¢ spomenutoga,
nakon Citanja se moZze nametnuti i pitanje o opravda-
nosti ovakve vizije poljskoga drustva. Je li pravedno
u sustavnom, atlasnom prikazu ¢ija je poanta progovo-
riti o cijelome drustvu izostaviti npr. one Zene koje se
mogu pohvaliti uspjesnom karijerom? Sto je s onima
sretno udanima ili sretno neudanima? Iako je iz auto-
ri¢ine feministicke perspektive stvarnost tmurna i
pesimisticna, ne nedostaje li mozda prica o Zeni koja
ostaje sama iz vlastitoga izbora, ili pak poglavlje o
uspjesnoj i ostvarenoj majci? Autorica, dakako, ima
puno pravo napraviti vlastiti izbor i fokusirati se samo
na crne, tragi¢ne prikaze Zenskih identiteta. U tom
smislu, ne treba zanemariti prvi dio naslova romana:
iako bi u znacenjskome smislu to mogao biti svoje-
vrstan oksimoron, Chutnik svoj atlas Zena naziva
“dzepnim”. Buduci da dzepna izdanja bilo kakvih
djela, pai atlasa, podrazumijevaju prikazivanje samo
najvaznijih i probranih stvari na jednostavan i konci-
zan nacin, autorica je tako doskocila eventualnoj kri-
tici da bi moglo biti pretenciozno ovakav prikaz
nazivati “atlasom”. Stovise, svako je dZepno izdanje
ujedno i autorski subjektivni izbor iz cjeline, a autorica
ovoga atlasa ocigledno smatra bitnim progovoriti
samo o iskljuenima i marginaliziranima (o onima
koji se potpuno uklapaju u tradicionalni, patrijarhalni
konstrukt kako ga opisuje feministicka teorija), bez
obzira na to Sto se takav prikaz moze Ciniti jednodi-
menzionalnim, nedoreCenim, pa na trenutke i preba-
nalnim.

Autoricin je feministicki diskurs jasno izrazen i
dosljedno proveden te vjerojatno zbog toga drugi



tipovi Zena nisu uzeti u obzir. Dok bi jedni mogli
kritizirati kako feministicki knjiZevni diskurs obiluje
slicnim temama i kako DZepnom atlasu Zena manjka
originalnosti, drugi ¢e uvijek tvrditi kako nikad ne
treba prestati pisati o kontroverznim, provokativnim
isocijalno angaziranim temama. Feministicki kriticki
pristup poljskoj stvarnosti u ovome romanu doista
izbija sa svake stranice, u nekim dijelovima u toj mjeri
da se stjece dojam ideologizacije diskursa jer su u
obzir uzeti samo stereotipi. Na taj nacin, paradoksalno,
zbog jednostranog se prikaza prihvacanje i tolerancija
razlicitosti poticu isklju¢ivoscu i izostavljanjem dru-
gacijega. S obzirom na to da se ne moze govoriti o
masovnom feministickom pokretu u Poljskoj (prosjec-
ni ¢e Jan Kowalski termin “feminizam” ponajprije
povezivati s pravima lezbijki ili abortusom), nije
iskljuceno da zbog toga u poljskoj feministickoj prozi,
koju u pravilu uvijek karakterizira izostanak muska-
raca (a ako su prisutni, onda su pasivni pijanci ili
nasilnici), nedostaje onaj naglasak feministicke teorije
koji isti¢e kako to nije koncept usmjeren protiv muska-
raca, ve¢ protiv nepravednog statusa zena u drustvu.

Sli¢na situacija po pitanju pasivnih i izrazito ne-
gativno okarakteriziranih muskih likova prisutna je i
u suvremenom poljskom romanu Pjescana gora
Joanne Bator, u prijevodu na hrvatski jezik objavlje-
nom 2013. godine. Kao i u DZepnom atlasu Zena,
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muskarci u toj pripovijesti imaju sasvim marginalnu
poziciju, ali Bator je bogatom fabulom docarala njihov
oCit iizravan utjecaj na zenske likove kojima pripada
naracija. Autorica je osim dubinskog psiholoskog
oslikavanja Zena iz razlicitih drustvenih slojeva, raznih
godista, statusa i seksualnih orijentacija vjerno pri-
kazala i poljsku svakodnevicu tijekom politickih i
drustvenih promjena veceg dijela 20. stoljeca, te se
tako na suptilan, ali istovremeno britak, ironijski i
uvjerljiv na¢in suprotstavila postoje¢im, dominantnim
narativima. Nacin na koji Chutnik konstruira svoj
roman definitivno je fabularno i u karakterizaciji liko-
va manje kompleksan i slojevit, a autoricina svjesna
odluka da istakne feministi¢ki aktivizam rezultira
manje uvjerljivim i manje domisljatim tekstom u
odnosu na Pjesc¢anu goru. Premda bi se moglo pri-
govoriti da je Chutnik feministicke postavke moglau
knjizevnome smislu iskoristiti na ponesto suptilniji i
vjestiji nacin, ne treba zanemariti stav istaknutih
feministickih kriticarki: dok na Zapadu vec traje “post-
feminizam”, Poljskoj i dalje slijedi borba s onim Sto
Monika Ksieniewicz naziva temeljnim problemima
drugog vala ameri¢kog feminizma. Uzmemo li to u
obzir, mogli bismo re¢i da prisutne knjiZzevne manjka-
vosti i naglaSeni aktivizam u odredenoj mjeri oprav-
dava drus$tvena funkcija ovog romana.



