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sl.1. Vizualni znak izlozbe bila je maska in-
spirirana kazalisnim plakatom za Moliéreovu
satiru Umisljeni bolesnik iz 1993. dizajnerice
Dore Argento

sl.2. 0 najvaznijim zbivanjima vezanima za
razvoj rijeckog kazalista posjetitelji su se
mogli informirati iz Pogleda u kazalisnu

p | s lente

sl.3. Ukrasna tuba s natpisom u ovalnoj kar-
tusi koja se s pripadaju¢om dokumentacijom
nalazila u kazaliSnom atriju ispod stubiSta
sve do 1970., kada je odande izvadena

na trazenje tadasnjeg intendanta Doriana
Sokolica, koji je za nju doznao iz staroga
novinskog ¢lanka

sl. 4. Plakat svecanog otvorenja kazalista
nastao je po uzoru na plakat za opernu
sezonu 1884./85. u Ferari, koju je organizi-
rao Luigi Cesari, budu¢i impresarij novoga
rijeckog Teatra

1 Godine 1882. donesena je odluka
Municipalnog zastupstva prema
kojoj Adamicevo kazaliste viSe nije
zadovoljavalo sigurnosne uvjete za
rad. Zakljuceno je i da bi sanacija
bila preskupa, zbog ¢ega je najbolje
rjesenje bila gradnja nove kaza-
lisne zgrade. Matej¢i¢ Radmila.
Adamiéevo kazaliste, autenti¢no
umjetnicko djelo. U: Kako citati grad.
Izdavacki centar Rijeka, Rijeka
1990., Str. 167.

2 Diplomirala je arhitekturu. Kari-
jeru je zapocela kao asistentica pri
Teatru Stabileu u Palermu, a nastavila
u kazali§tima Argentina i Sistina u
Rimu. Od 1984. samostalno se bavi
scenografskim i kostimografskim
radom. Godine 1993. dizajnirala

je spomenuti plakat za Talijansku
dramu u Rijeci. Dubrovi¢, Ervin.
Rijecki kazalisni plakat. HNK Ivana
pl. Zajca, Rijeka, 1996.

KAZALISTE PRICA — 1ZLOZBA U MUZEJU GRADA RIJEKE

DEBORAH PUSTISEK ANTIC 0 Muzej grada Rijeke, Rijeka

Kazaliste nam uvijek iznova pri¢a pri€u, a i uvar je mnogih jos neispricanih pri¢a, od kojih su neke zamisliene da
ih izvode glumci, pjevadi i plesadi, a druge se namjerno skrivaju kulisama. Njihov se suzivot osjeca u zbivanjima na
“daskama koje zZivot znage”, a kojima se i mi bavimo u izloZbi Kazaliste prica, kojom je prvi put u 20 godina dugoj
povijesti Muzeja grada Rijeke u cijelosti predstavljena Zbirka kazaliSne grade. Oslanjanjem na najreprezentativnije
predmete ispri¢ana je pri¢a o nastanku kazalista i o0 onome $to je pripadalo Caroliji pozornice.

Muzej je ve¢ 1998. organizirao vrlo posjecenu izlozbu Scena i kostim, postavijenu u Cast istaknutih kazalisnih
umijetnika Doriana Sokoli¢a i Ruzice Nenadovi¢-Sokoli¢, koji su muzejski fundus obogatili velikom donacijom svojih
radova. IzloZba je 2001. gostovala i u Stadtmuseumu (danas Graz Museum) te 2006. u Muzeju grada Novog Sada.
Proteklih je godina medu kolegama muzealcima takoder postojalo zanimanje za temu o povijesti rijeckih kazalista,
§to smo imali na umu pri razradi koncepcije. To je ujedno bio i razlog viSe za predstavijanje Zbirke, a ne iskljucivo
rada pojedinih autora Cija su djela najzastuplienija u njoj. U skladu s tim, dio grade je prvi put izloZen javnosti, a pre-
zentirana je u cjelini.

Nakon gotovo 80 godina postojanja starog kazaliSta, u narodu prozvanoga Adamicevo kazaliste, odlueno je da se
zbog sigurnosnih razloga izgradi nova kazaliSna zgrada na drugoj lokaciji.' Projekt je naru€en od beckih arhitekata
Hermanna G. Helmera i Ferdinanda Fellnera. Rad spomenutog atelijera posjetitelji su mogli upoznati iz uvodnog di-
jela izloZbe u atriju Muzeja, koji se vec tradicionalno koristi i kao mjesto za ispisivanje naziva izlozbe na glavnom zidu
nasuprot ulazu, koji je vidljiv iz muzejskog parka pa komunikacija s publikom pocinje i prije ulaska u muzejski prostor.
Za okosnicu vizualnog identiteta izabrana je kazaliSna maska, inspirirana plakatom Dore Argento? za Moliereova
Umislienog bolesnika, koja stoji uz naziv programa i otisnuta je na svim popratnim tiskovinama — katalogu, deplijanu,
plakatu i pozivnici.

Kako bi se izbjeglo preopterecivanje posjetitelja prevelikom koli¢inom informacija, a da se ipak prikaze kronologija
razvoja Teatra Comunale (danas HNK Ivana pl. Zajca), sastavljena je lenta vremena s najvaznijim dogadanjima iz
njegove proslosti. Uz svaku navedenu godinu nalazilo se sazeto objasnjenje u obliku natuknica rasporedenih po
zidovima izloZbenog prostora medu eksponatima, tvoredi tako svojevrsni vremeplov koji prati i dopunjuje ostale
legende. Opcenito, postav je kronoloski koncipiran unutar nekoliko tematskih cjelina vezanih za izgradnju kazalisSne



zgrade, njezine graditelje i prvu odrzanu predstavu, potom uz liénost Ivana pl. Zajca, pocCetke profesionalne kostimo-
grafije i scenografije, kazaliSno djelovanje Drage Gervaisa te uz razvoj plakata, odnosno njegovo sazrijevanje prema
umjetnickom djelu.

Pri¢u o kazalisnim poc¢ecima zapoceli smo predmetom specifiéne namjene i izgleda, starijim od 130 godina, koji

je plijenio najvise pozornosti. Rije¢ je o metalnoj tubi koja je s detaljnim opisom konstrukcije, gradnje i unutarnjeg
uredenja Teatra, sa sveCanom poveljom, fotografijom tlocrta i nacrta te onodobnim kovanim novcem lezala u teme-
lima kazalista od 3. listopada 1885. do 1970.%. Uz nju je, u posebnoj zastitnoj tubi, bio pohranjen i plakat otvorenja i
prvih izvedenih opera: Fiume — Inaugurazione Teatro Comunale, Aida i Gioconda. Raskosna litografija G. Douarchea,
tiskana u rijeckoj tiskari Emidija Mohovicha, najimpozantniji je kazalisni i uopce reklamni plakat 19. st. u Rijeci, koji se
u postavu posebno isticao svojom veli¢inom i dekorativnoséu. Njegova raznobojnost i dinamiéna kompozicija ideal-
no su se uklopili uz koloristiCki suptilna djela* istaknutog scenografa Doriana Sokoli¢a i plisirane barSunaste kostime
Ruzice Nenadovi¢-Sokoli¢, izloZzene na lutkama na zasebnim postamentima, ali i na maloj pozornici uokvirenoj pre-
poznatljivim crvenim zastorom. Bududi da je spomenuta kostimografkinja do u tancine razradivala kostime i inspira-
ciju pronalazila u psiholoskom profilu likova za koje je kreirala odjecu, ti su kostimi nerijetko bili upotpunijeni i razlicitim
dodacima poput zivopisnih kruna, SeSira, kapa i ostalog accessoirea, koji smo odlucili izloziti vieSanjem kako bi dosli
do izrazaja dugacki velovi i ostala popratna dekoracija.

Okosnicu izlozbe, kao i same Zbirke, Cinili su predmeti vezani za nastanak i rad Opcinskog kazalista, ali Cinjenica da
je ono 62 godine nosilo ime skladatelja Ivana Zajca, kaji je iz Rijeke zauvijek otiSao 30 godina prije nego S$to se ono
uopce pocelo graditi, potaknula nas je na to da dio prostora posvetimo i njemu kao li¢nosti koja se niposto ne smije
izostaviti ni u jednom pregledu rijeCke kazaliSne povijesti.

lvan Zajc (Rijeka, 1832. — Zagreb, 1914.) djelovao je u Adamicevu kazalistu® kao dirigent orkestra te kao predavac
gudacih instrumenata u Filharmonijskom zavodu. Nakon sedam godina provedenih u gradu na Rjecini 1862. odlazi
u Beg, a 1870. seli u Zagreb.® U znak zahvalnosti za doprinos domac¢emu glazbenom stvaralastvu RijeGani su mu
darovali njegov portret, koji je 1860. izradio slikar Francesco Pauer. Djelo je na izloZbi postavijeno uz portrete umjet-
nikovih roditelja Anne i Johanna Zajitza starijeg iz 1830-ih, nepoznatih autora. U tzv. Zajcevu kutku, kojim smo uz
pomo¢ nekoliko predmeta iz razlicitih zbirki scenografski Zeljeli prenijeti dasak umjetnikova vremena, izloZen je i crni
vuneni frak koji je pripadao osobno Zajcu. Osim bidermajerskog stoli¢a i naslonjaca kakve je Zajc vjerojatno imao

u svome domu, izlozili smo kamin impozantnih dimenzija iz scenografije Antuna Zuniéa’ za Traviatu, koji je cijelom
prizoru dao dodatnu toplinu Zivotnog prostora u kakvom je Zajc mogao stvarati. Osim toga, ta je kulisa svojom
monumentalnoscu i koloristickom neutralnoScu posluZila i kao protuteza bliestavilu kolaza i sjajnih kostima te sceno-
grafskom rieSenju za slavnu Aidu, izlozenima u nastavku prostora, koji su takoder djelo autorskog tandema Sokolic.

S obzirom na to da se izloZba protezala na dvije etaze komunikacijski povezane stubistem, a nismo Zeljeli da ono
ostane prazno, odluceno je da ¢e se taj dio prostora iskoristiti za izlaganje kazalisnih plakata.? Najstariji izlozeni pri-
mijerci rad su Doriana Sokoli¢a, koji se osim scenografiiom bavio i likovnom opremom knjiga te dizajnom plakata, a
plakatom za operu Prodana nevjesta iz 1965. uveo je u rijecko kazaliste praksu izrade autorskih plakata.® Od ostalih
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s1.5. Najboljim ostvarenjima RuZice N.
Sokolié¢ smatraju se kostimi za operne
spektakle. Monumentalne kreacije isticale su

i mo¢ likova, pojaé efek-
tnost zborskih sastava i dobro su pristajale
konstituciji opernih izvodaca.

s1.6. U kostimografskim rjeSenjima za Aidu
1985./86. Ruzica N. Sokolic veliku je po-
zornost pridala psiholoskoj karakterizaciji
likova ocrtavsi kostimima njihova raspoloze-
nja i medusobne odnose

s1.7. U prvom je planu kostimografsko rieSe-
nje za Normu, a u pozadini kostimi za Aidu
te maketa scene za istu predstavu autorskog
dvojca Sokoli¢

3 Dubrovié, Ervin, Rijecki kazalisni...,
n. dj., str. 23.

4 Rije¢ je o djelima za operu Simon
Boccanegra, 1984.185.

5 KazaliSte se od 1845., kada ga
kupuje rijecka Opéina, sluzbeno
zove Teatro Civico di Fiume. Nepokoj,
Denis. TEATAR: - povijesni prizori.
Pomorski i povijesni muzej Hrvat-
skog primorja, Rijeka, 2013., str. 62.

6 Muzicka enciklopedija 2, K - 7.
Izdanje i naklada Jugoslavenskoga
leksikografskog zavoda, Zagreb,
1963., str. 825- 826.

7 Renomirani likovni umjetnik
Antun Zuni¢ bio je predstavnik
“stare $kole”, odnosno realisti¢-
kog oblikovanja scene. Dujmovic,
Ljubica. Antun Zunic: retrospektiva:
Galerija Kortil. Hrvatsko drustvo
likovnih umjetnika, Rijeka, 2001.

8 Plakati uglavnom datiraju iz
druge polovice 20. st. jer se tek tada
pocinju sustavno oblikovati kao
kreativna djela.

9 Dubrovié¢, Ervin, Rijecki kaza-
lisni...., n. dj., str. 36.



s1.8. Kostimi za Nabucco inspirirani su teh-
nikama obrade materijala koje su poznavali
Mezopotamci. Stoga je odjec¢a dekorirana
glinenim i metalnim ploéicama, oblikovno i
koloritom uskladenima sa satenom, plisira-
nim pelerinama i vunom

10 Isto, str. 36-55.

11 Dolaskom u rijecko kazaliSte
1954. Ruzica Nenadovié-Sokoli¢
postala je prva stalna kostimograf-
kinja u njegovoj povijesti. Dubrovic,
Ervin, Scena i kostim. Muzej grada
Rijeke, Rijeka, 1998.

12 Prema njegovu misljenju, prica o
Karolini Belini¢ nikako nije smjela
biti preto¢ena u povrsnu komediju ve¢
ozbiljnu dramu nalik rijeckom Zlata-
revu zlatu s ele jma pucke r 1972
u kojoj bi pokraj glavne beroine i drugih
povijesnih licnosti iskrsnuo i Citav stari
rijecki ambijent u jednom od najvazni-
jith momenata u razvitku grada - ambi-
jent koji ne bi bio samo lokalni kolorit
vec i s obzirom na agirajuce licnosti,
dublji zabvat u narodnu problematiku
ovog grada. Cihlar, Vatroslav. Kaza-
lisna Karolina, varijacije na jednu
rijecku komediju. Rjecki list, 11.
listopada 1952., god. VL., br. 241,
Rijeka, str. 3.

13 Sljedece rijecko uprizorenje
odrzano je gotovo 12 godina nakon
premijere, a u povodu njega Puro
Rosic je napisao kritiku pod
naslovom Rijeka pod udarom satire.
Njome je demantirao Cihlara isti-
Cuéi da umjetnicko djelo nije podlozno
zahtjevima bistorijske autenticnosti
vec zakonima Zivotne vjernosti te je
Karolinu Rijecku tumacio kao satiru
s izrazenim psiholoskim movensom.
Novi list, 29. travnja 1964.

14 Gervais je za vrijeme obavljanja
duznosti direktora Drame od 1948.
do 1954. vodio dnevnik u koji je
gotovo svakog dana upisivao najvaz-
nije dogadaje. Muzej grada Rijeke
posjeduje prijepise njegovih dnev-
nickih zapisa od kazali$ne sezone
1950./1951. do 1956./1957.

15 Gervais, Drago, intendantski

dnevnik, 29. rujna 1952., HNK Ivana
pl. Zajca, Rijeka.

autora bili su zastupljeni i drugi scenografi te kostimografi, koji plakatu pristupaju kao “produzetku” scene (Dalibor
Laginja, Zlatko Kauzlari¢ Atac¢ i dr.), potom slikari i crtaci koji na plakat pretacu svoju likovnost (Diana Sokoli¢, Franjo
Molnar, Zlatko Bourek i dr.) te graficki dizajneri koji u njegovo oblikovanje unose prizvuk visoke tehnologije (Zvonimir
Pliskovac, Predrag Spasojevic i dr.)™°.

Prvi kat gotovo je u potpunosti posvecen prikazu pocetaka i razvoja kostimografije i scenografije. Na dizajn postava
utjecale su odredene arhitektonske zadanosti povezane s konstrukcijom, oblikom i veli¢inom izlozbenog prostora.
Primjerice, svaki kustos koji tu izlaZze mora se prilagoditi unaprijed zadanom rasporedu vije$anja izloZaka jer polovicu
“zidova” zapravo €ini crno platno na drvenom okviru pa izlaganje nije svugdje moguce. Tlocrt je kvadratiGan i nema
pregrada, pa se cijela prostorija ve¢ s ulaza moze obuhvatiti jednim pogledom, Sto je u ovom primjeru bila prednost
jer je prostor zazivio kao pozornica na kojoj se izmjenjuju radovi prvih kostimografa i scenografa Sergeja Kucinskog
i Vladimira Zedrinskog te scenografa Antuna Zuniéa. Pritom su do najvedeg izraZaja neupitno dosli kostimi RuZice
Nenadovié-Sokoli¢"" za opere Norma i Simon Boccanegra.

Ostavliena za kraj, ali nikako najmanje vazna, jest kazalisna pri¢a o knjizevniku i komediografu Dragi Gervaisu (Opa-
tija, 1904.), koji 1948. postaje direktor Drame, a u travnju 1954. intendant Narodnog kazalista lvan Zajc i tu duznost
obavlja do prerane smrti 1957. Zanimljiva je polemika zapo&eta 1952. o temi njegove komedije Karolina Rijecka, a
pokrenuta je Gihlarovom kritikom da je djelo jednodnevna teatarska muha, i to zbog grube historijske falsifikacije ka-
raktera, licnosti i ambijenta.'?> Nakon kratkotrajnoga, ali Zustrog polemiziranja autora i poznatog publicista, Gervais je
odlucio maknuti predstavu s repertoara.’® Navedena je prepiska uzburkala kulturnu javnost, a kako Muzej posjeduje
Gervaisove intendantske dnevnicke zapise,'* smatrali smo bitnim uvrstiti je u izloZbu i, poglavito, u katalog, u kojemu
je detaljnije prikazana.

Navedeni dio postava obuhvatio je i letke te programske knjizice objavliene u povodu izvodenja Karoline Rijecke i
drugih Gervaisovih komedija, a od HNK Ivana pl. Zajca posudeni su kostimi od posliednje izvedbe Karoline (2003.),
kada su glavne uloge tumacili Severina Vuckovi¢ i Galiano Pahor.

Zidne ilustracije svakako su pridonijele dojmljiviiem izgledu postava, a osobito je dosla do izrazaja karikatura spo-
menutog komediografa koja je, prema Zuniéevu predlosku, precrtana na zid. Uz nju je ispisana natuknica preuzeta
iz pis€eva dnevnika. lako izvorno nisu stajale jedna uz drugu, pokazalo se da si dobro pristaju i da se medusobno
dopunjuju. SmijeSak na Gervaisovu licu tako je pojacao ironiju njegovih rijeci: 29. rujna 1952. Karolina jucer repriza
— slabo. Oko 200 ljudli. Kritike jebene na radiju i u stampi. Neznalice. Slabo posjecena zbog kise i Sto ljudi nisu dobili
plate.’®

Za glazbenu kulisu izlozbe izabran je ZajCev repertoar, a posjetitelji su imali priliku pogledati i filmsku verziju Karoline



Rijecke u reziji Vladimira Pogacica i prema scenariju Zvonimira Berkovica iz 1961., snimljenu prema Gervaisovoj
komediji. U sklopu programa tiskan je bogato ilustrirani katalog u boji na 50 stranica, s uvodnim tekstom i sazetkom
na engleskom jeziku, a $to i sama je izlozba bila dvojezicna.

Primljeno: 17. sije¢nja 2017.
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Hudi nisa debill plate. &
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THEATRE OF STORIES — EXHIBITION IN RIJEKA MUNICIPAL MUSEUM

In the exhibition Theatre of Stories, Rijeka Municipal Museum has for the first time in its long history presented the collection of
theatrical material separately from other collections and as a whole.

The hub around which the visual identity has been built is the theatrical mask, which comes along with the title of the pro-
gramme and is present in all the accompanying printed matters such as catalogue, leaflet, poster and invites.

The set-up is chronologically conceived within several thematic units related to the building of the Teatro Comunale of 1885, by
the architects Helmer and Fellner, the first performances, of Aida and Gioconda, the personality of Ivan pl. Zajc, the beginnings
of professional costume and set design, connected with Sergej Kuéinski, Viadimir Zedrinski, Antun Zunié, Dorian Sokoli¢ and
Ruzica Nenadovi¢ Sokoli¢, the theatrical career of writer Drago Gervaise and the development of the poster, that is, its gradual
ripening into artwork. Published as part of the programme was a richly illustrated fifty-page catalogue in colour with introducti-
on and summary in English.



