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OD KUHARICE
DO KNJIZEVNOSTI
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Knjiga Od kuharice do knjizevnosti: ogledi o kulinarskoj prozi sazima ne samo istrazivacki put
Jelene Ivani3evi¢ vec i europski put znanosti i njezinu neodlu¢nost da kulinarsku problematiku
prizna i izdvoji kao svoju istrazivacku temu.

Jelena Ivanisevi¢ diplomirala je knjizevnost. Zaposlila se u Institutu za etnologiju i folklori-
stiku i prihvatila pisanja doktorata koji je od nje zahtijevao pazljivo istrazivanje u znanstvenoj
disciplini koja sve do danas odreduje svoj okvir. To je razlog zasto je njezin doktorat, a kasnije
i knjiga pod naslovom Od kuharice do knjizevnosti trazio oslonac u etnologiji. U opsirnom
uvodu autorica se osvrée na diskurs u etnologiji, koja je napokon otvorila vrata novoj disciplini
istraZivanja prehrane (food research). Istrazivanje hrane vrlo je mlada znanstvena disciplina,
mlada i od same etnologije, koju su, kao $to znamo, u Hrvatskoj pokrenula bra¢a Radi¢.

Kuhanje je jedna od najstarijih ljudskih kulturnih vjestina i bilo je kljuc¢an faktor u razvoju
ljudskih intelektualnih sposobnosti i razvoju drustvenog uredenja, a ne samo puko odrzavanje
Zivota. Nasa autorica nakon $to je konzultirala misljenja europskih i americkih etnologa/inja
odgovara na pitanje za3to se istraZivanje prehrane, koje je potakla medicina, nije ranije javilo i
ustolicilo novu specijalnost. Prvi razlog je banalnost hrane, odnosno bioloska nuznost svako-
dnevnog konzumiranja hrane, a drugi je Cinjenica da je hrana dio svakodnevnog monotonog
Zenskog posla, i kao takva izvan javne sfere i nedostojna ozbiljne znanosti.

Uvodni tekst knjige slijedi razvojne pravce istraZivanja prehrane i navodi obilne izvore koje je
tesko naci na jednom mijestu. Bibliotecne baze, ¢ak i one u bazi NSK, zbog nejasne sistemacije
grade i mnogoznacnosti prehrambenih sustava imaju manjkave i razbacane bibliote¢ne jedinice.
Premda je rad na bibliografiji nuzgredan posao, vremenski je vrlo zahtijevan ali i nadasve koristan.

Kuharice nikad ne gube poveznicu sa stvarnim Zivotom. Zenska svakodnevnost mijenja se
bitno u 19. stolje¢u $to dovodi do dopadljivih narativa. S kuhinjskog zida silaze zidnjaci s poru-
kom “Kuharice kuhaj fino dobiti ¢e$ novaca za kino”, jer kuharice nisu vise jeftina radna snaga.
Domacice pocinju kuhati svojim ukuc¢anima. Tu su i novi strahovi 3to proizlaze iz sve veée
artificijelnosti hrane te pripadajucih vjestina koje je prate. U posljednjih dvadesetak godina to ¢e
uroditi literarizacijom kuharskih tekstova, redukcijom njihove utilitarnosti u korist narativnosti.
Pri¢a potiskuje recept prema svom rubu, margini na kojoj je neko¢ stajala u ulozi pou¢nog
komentara.

Veseli nas autori¢in opsiran prilog o Miri Vuceti¢ i Diki Marjanovi¢-Radici, autoricama brojnih
izdanja kuharica koje zasluzuju oznaku, slozit ¢emo se, zasti¢enog kulturnog dobra hrvatske
prosvijete. Zacudo, rad tih dviju vrénjakinja (iz Zagreba, Splita - Sinja) izmakao je paznji hrvat-
skih etnologa, a vrhunac cjelovitih kuharica u Hrvatskoj vezan je upravo uz njihov poticaj.

Prva je Mira Vuceti¢ s ¢ak 26 bibliografskih jedinica u katalogu NSK (prvotisak se javlja 1929.
godine). Premda je inspiraciju nalazila u dugovjec¢nom djelovanju Katarine Prato (slavne austrij-
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ske autorice kuharica prema ¢ijim je kuharicama kuhala cijela Monarhija), Vuceti¢ je obiljezila
hrvatski kulinarij, ukljucujuéi sve drustvene okolnosti koje je proZivljavalo hrvatsko gradanstvo.
Ostala je odana kulinarstvu sve do kraja Zivota. Kao 3to je poznato, nakon Drugog svjetskog
rata gradanstvo gubi svoj ugled i povijesni znacaj. Recepti su ve¢ u velikoj mjeri standardizirani
i ne osvréu se na politicku povijest u zemlji. Kuharica Mire Vuceti¢ stekla je ugled neophodnog
prirunika za mlade Zene, a Ivani3evi¢ ukazuje kako se Mira Vuceti¢ u opetovanim izdanjima
dovijala oko prikaza stroge gradanske etikete. To vise nije bila knjiga za mlade dame, veé
mlade drugarice, pa je svoje pouke uz recepte valjala ublaziti.

Ne manje znac¢ajno je djelovanje Dike Marjanovi¢-Radice, splitske nastavnice, Cije je djelo
Dalmatinska kuhinja (prvotisak iz 1939.) dozivjelo desetak ponovljenih izdanja i dopuna. Bila je
uzoran “terenac”. Obilazila je Zene i od njih ucila kuharske finese i pridonijela je afirmaciji jela
hrvatskog priobalja u kontinentalnim dijelovima zemlje. Jelena Ivanigevi¢ analizira Dalmatin-
sku kuharicu i Zlatnu knjigu Mire Vugeti¢ i govori o tihom sljubljivanju jelovnika hrvatskog juga
i sjevera. Autorica analizira akribiju obje autorice $to do sada nije provedeno. | Vuceti¢ka i Dika
Radica (kako su ih zene familijarno nazivale) nisu samo radile na 3irenju kulinarske vjestine
nego su razvile obrazovni program vodenja kuéanstva i pomogle Sirenju pismenosti. Knjige
Dalmatinska kuharica i Kuharstvo dviju diva hrvatskog kuharstva stekle su kultni status, vidaju
se Cesto i na policama iseljenih Hrvata.

Autorica nije izostavila ni misli svestranog Igora Mandica, s kojim se slaze u mnogim sta-
vovima vezanim uz gurmanluk i autenti¢nost tradicijskih jela. Svojim feljtonima 1970. godine
otvorio je prostor i drugim rado Citanim autorima gastro kolumni, poput Bozice Brkan, Renea
Bakalovi¢a, Ive Lajtmana i Branimira Donata.

Generacijsko druzenje oko stola uz zajednicki objed u novije doba Cesto gostuje na TV
ekranu. Recept je oduvijek trazena optimisticna, blistava slika svijeta. Zanrovsku razvedenost
kulinarskih tekstova autorica prepoznaje u esejima i knjigama knjizevnika Veljka Barbijerija.
Premda njegov stil ne upuéuje na didaktic¢nost, njegovi se tekstovi ipak ne mogu iskljuciti zbog
“literarne arheologije ukusa” i uklju¢enja recepata uz tekst. To je pravac kretanja i rado gledanih
Barbijerijevih televizijskih priloga o hrani, koje odlikuju brojne mitoloske i povijesne ¢injenice.
One su nepobitne jer su Hrvati bili u tijesnom kontaktu s anti¢kim svijetom. Autorica u Barbi-
jeriju ponekad prepoznaje pretjerivanje, ali ga ipak naziva zacetnikom hrvatske gastronomske
knjizevnosti. U gastronomskom smislu hrvatska prehrana na priobalju premalo se dozZivljava
kao “mediteranska”, ¢ak i u mnogim dijelovima Europe. Navedeno treba ispraviti jer u razvoju
naseg turizma popularnost Mediterana nije zanemariva.

O literarnoj gastronomiji u nas se vrlo malo pisalo, iako je nastala eksplozija tekstova o hrani.
Autori¢in novi pogled o toj temi dovodi je sve blize knjizevnosti pa tako upozorava na vise-
izvorni hrvatski kulinarij. Odabrala je reprezentativne narative svojstvene pojedinim regijama
Hrvatske. Samo neki stali su u poglavlje nostalgi¢ne kuharice, npr. Kuharica none Carmen
(Split - Trogir), Kuharica bake Ivke (Samobor), Drvinjski stikleci - tak je kuhala baka Agneza
(periferija Zagreba). Nostalgicne kuharice vise se ¢itaju, a manje kuhaju. Siroku ponudu tog
popularnog 3tiva krasi lik bake - stereotipni dokaz autenti¢nosti recepata. Dijalektalni govor
takoder je potvrda izvornosti.

Na kraju svoje knjige autorica se ponovo zaustavlja na vratima knjizevnosti, Citajuéi s uzitkom
gastronomski roman Zdenka Jel¢i¢a U traganju za izgublienim Narcisom (2010). JelCiceva
fabula je izgradena oko putovanja u potrazi za vrijednom slikom nestalom u Trstu 1945. godine.
Narcis je dominantni lik na slici. Roman je pisan u prvom licu, a fabulu dijeli na putovanie,
pice, hranu i erotski doZivljaj. Tempo Zivota i njegova Zivotna filozofija ne ostavljaju mjesta
sje¢anju na proslost i sentimentalnosti. “Vrijeme se mora osvajati, jer ga nikad nema dovoljno
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i samo ako ga sam sebi priskrbis, ono je tvoje”, navodi autor Cija vedrina i neoptere¢enost
vladaju tekstom. Usporedimo li Jel¢i¢ev roman s drugim hrvatskim gastronomskim narativima
koji postuju utilitarnu funkciju teksta, Jel€i¢ nudi fikciju, razdraganu zemlju Dembeliju. Njegov
osebujni gastronomski svijet nije za svakoga. To je dovoljan razlog da pazljivo procitate taj
roman kao $to je to ucinila Jelena Ivanisevic.

Autorica nije pod svaku cijenu trazila zakonitosti koje bi gastronomiji osigurale zaseban Zanr.
Pokazala je, medutim, uz koje sve Zanrove tema hrane i blagovanja biva sljubljena i obogacuje ih.

Zbog svoje poucnosti, novatorstva, ali i jedinstvenog gastronomskog vremeplova, ova knjiga,
premda prvenstveno znanstvena, namijenjena turistickom, edukativnom, nutricionistickom,
kulturnoantropoloskom, feministickom, filoloskom ¢itatelju, postaje privlacna $iroj javnosti koja
prati popularnu literaturu. Stoga ovoj te¢no pisanoj knjizi predvidam i drugo izdanje.

Nives Rittig-Beljak

Divna Zecevi¢, Zivot kao voda hlapi.
Izbor iz dnevnika 1961-2016., ur.
Marija Ott Franoli¢, Disput, Zagreb
2017., 648 str.

Divna Zecevi¢ u svoj je dnevnik 21. rujna 1964. zapisala sljedece: “Razmisljati o svom dnevniku
ne znaci razmisljati o sebi - nego o svom mozaiku (o recenici) - to znaci razmisljati o svom
radu. [..] Ostavljati znakove ne znaci zadrzavati Zivot nego stvarati Zivot. Ja ne zaustavljam
ovaj dan - ja pokusavam da stvorim svoj dan, da znam koji je moj dan i kakav je taj dan. Ja
gledam svoje nespretne znakove - i u meni se rastvara glad za moguénostima duha koje tek
naslu¢ujem” (2017: 96). Premda je pisala dnevnik i “zato da ne [bi] plakala” (str. 71) i da “ne [bi]
poludila” (str. 72), od samoga je pocetka smatrala da je posrijedi “konstrukcija, literatura” (str.
521). Vet je 1962. ponudila dnevnicke fragmente u Republici, ali joj je tajnik casopisa Smoljan
porucio da “ona dnevnitka proza - nije dobra” (str. 60), §to ju je priviemeno obeshrabrilo,
no nije odustala od Zelje da objavi svoje preuredene dnevnicke zapise. U Odjeku joj 1978.
izlazi izbor zapisa naslovljen “Listi¢i”, pod imenom njezine bake Marije Ruzi¢, a 1979. pocinje
suradivati s Danijelom Dragojevi¢em, koji misli da su dnevnicki zapisi bolji od njezine zbirke
pjesama te ih objavljuje u emisiji “Poezija naglas” (str. 272). Cetrdesetak godina kasnije, 2017,
godine, izbor iz dnevnika Divne Zecevié, tiskan u sklopu Disputove biblioteke “Svagdan”, prve
su kriticke reakcije proglasile knjizevnim dogadajem godine, jednim od “najvecéih uzbudenja
recentnije hrvatske knjizevnosti” (Baki¢ 2018: 81).

Divna Zecevi¢, folkloristica, knjizevna povjesnic¢arka i pjesnikinja, koja je veci dio radnog
vijeka provela u Institutu za etnologiju i folkloristiku, pisala je dnevnik preko cetrdeset godina,
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od 1961. do 2006. Disputovo izdanje, naslovljeno Zivot kao voda hlapi. Izbor iz dnevnika
1961-2006., sa svojih 600 stranica vec¢eg formata, izbor je iz 6288 stranica koje je Zecevi¢
ispisala u “dva rokovnika, 36 biljeznica, na 63 arka papira i u jednom bloku”, kako kaZe urednica
Marija Ott Franoli¢ (str. 2017: 7). Upravo je Marija Ott Franoli¢ najzasluznija za to $to danas ovaj
dragocjeni tekst mozemo ¢itati u tiskanom obliku. Kako pise u predgovoru, trazeci rukopise za
svoju doktorsku disertaciju o privatnim zenskim tekstovima, 2010. upoznala je supruga Divne
Zecevi¢, Petra Zdunica, koji joj je povjerio rukopis dnevnika (str. 14). Prvi je rezultat tog susreta
znacajna studija Dnevnik ustremljen nedostiznom. Svakodnevica u Zenskim zapisima Marije
Ott Franoli¢ koju je 2016. takoder objavio Disput. U tom smislu, najbolja analiza dnevnika Divne
Zecevi¢ vec postoji i prethodila je tiskanju samog dnevnika, pa ih se i treba Citati u paru. Veé na
prvo listanje tiskanog izdanja dnevnika ocito je da su u njega uloZeni nevjerojatan rad i golema
predanost, posebno u uredni¢kom, kao i u izdavackom smislu. Rezultat je uistinu besprijekorno
izdanje teksta koji ve¢ pocinje zauzimati zasluzeno mjesto kako u povijesti hrvatske knjizevnosti
tako i u aktualnom knjizevnom trenutku.

Trenutna premocno pozitivna recepcija dnevnika Divne Zecevi¢ svjedoci o promjeni kultur-
nog statusa privatnih Zenskih tekstova, ali i o isprekidanom tijeku Zenske povijesti zbog kojeg
se Cini da se “svaka generacija spisateljica nasla”, kako pise Elaine Showalter, “bez povijesti,
prisiliena da ispocetka otkriva proslost” (1999: 11-12). To posebno vrijedi za privatne tekstove,
pa je hrvatska kultura vrlo lako mogla ostati nesvjesna postojanja dnevnika Divne Zecevi¢
bez rada Marije Ott Franoli¢ ili pak dnevnika Dragojle Jarnevi¢ bez rada Divne Zecevi¢ i Irene
Luksi¢, no i javni, objavljeni tekstovi autorica ne prolaze mnogo bolje jer se knjizevnost koju
pisu Zene i dalje vedim dijelom smatra partikularnim interesom, $to uvjerljivo dokazuje plodno
podrucje feministicke knjizevne kritike.

Da knjizevni tekstovi Zena tesko ulaze u kanon, ali i da se njihovi znanstveni radovi ¢esto
zaobilaze, znala je dobro i sama Zecevi¢, koja je 1996. zapisala kako joj pri¢inja “neopisivu
satisfakciju” kada se netko kvalitetno nastavlja tamo gdje je ona stala: “Ne radi se o tome da me
netko citira, nego da me sustinski ugraduje u svoj rad, da se nastavljam u novim istrazivanjima,
da sam ugradena” (2017: 554). Dakako, njezin drustveno i ekonomski marginaliziran polozaj
posljedica je vise isprepletenih faktora, kako sazima Ott Franoli¢, “Zena je, Srpkinja, pravoslav-
ka, prgava, neprilagodena, i na kraju bolesna, ostarjela i nemo¢na” (2017 :8).

Zecevicin znanstveni, ali i Zivotni, interes za zivot i rad Dragojle Jarnevic¢ takoder je dio borbe
protiv diskontinuiteta Zenske povijesti: “Od vremena kada sam procitala dnevnik Dragojle
Jarnevi¢ - i kada sam o tome pisala - Zivot ove Zene u3ao je u Moj zivot kao trajno poznanstvo
koje ukidajuci vremenski razmak - pruza osjecaj zajednice - iako je to nespretno receno. (Bla-
gotvorni melem kontinuiteta, ukidanje bezizlazne samoce.)” (2017: 176). Citajuéi njezin dnevnik,
otkriva “duboke podudarnosti” (str. 280), bas kao $to Ott Franoli¢ prepoznaje svoje dileme u
Dragojlinim i Divninim. Sve su one, Jarnevi¢inim rije¢ima, “Zzene baveée se duhom” i muci ih
pitanje “kako spajiti Zivot i tekst, svakodnevicu i intelekt, prakticnost i duh” (Ott Franoli¢ 2016:
272). Sve tri, kako je Jarnevi¢ prva zapisala, misle da ne Zive kada ne Citaju i ne pisu (Zecevié
2017:119), sve tri osjecCaju da su im okviri Zenske rodne uloge preuski i nedovoljni, a Zecevi¢ cak
konstatira da bi njezina sudbina “mnogo bolje pristajala nekom muskarcu”, koji u takvoj situaciji
ne bi nai$ao na istu drustvenu osudu, ismijavanje i izolaciju (str. 240).

Ott Franoli¢ u izgradnji kontinuiteta Zenske povijesti ide korak dalje od Zecevi¢ kada u po-
sljednjem poglavlju svoje knjige, naslovljenom “Otkrivam nesto 3to ve¢ postoji u meni”, takoder
odbacujuci kronologiju i prepoznajuéi se u drugoj, pise “zajednicku Zensku biografiju”, odnosno
sim-gine-grafiju, u koju uklju¢uje Dragojlinu, Divninu i svoju pricu, ali i price Sylvije Plath,
Marine Cvetajeve, Virgnije Woolf, Slavenke Drakuli¢, Sofije Tolstoj i drugih Zena (2016: 239).
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Pojam sim-gine-grafija skovan je po uzoru na termine sim/bio/grafija Cileanske aktivistkinje
i pjesnikinje Consuelo Rivera-Fuentes te autoginografija feministicke teoreti¢arke Domne C.
Stanton i podrazumijeva Citanje zivotnih pri¢a drugih Zena usporedno s vlastitom (str. 239).
Rezultat je jedan od najpoticajnijih recentnih doprinosa domacoj knjizevnoj historiografiji, kojim
Ott Franoli¢ uspijeva pokazati vaznost povezivanja “znanosti sa stvarnim Zivotom” (str. 268),
upucujuéi na samonametnuta ograniCenja mainstream knjizevne teorije. Tim postupkom
potvrduje odredenje feminizma koje je Shoshane Felman ponudila u knjizi What Does a Wo-
man Want? Reading and Sexual Difference iz 1993. kao, izmedu ostalog, “Citanja knjizevnosti
i teorije uz vlastiti Zivot” (1993: 13). Do tog se “Zivota”, medutim, moze doéi jedino neizravnim
putem, “Citajuci ga u Drugoj” (str. 17). Zene stoga svojoj prici mogu pristupiti putem “spone
¢itanja”, odnosno sluganja i ¢itanja pria drugih Zena te tudih ¢itanja nase price (str. 14-15).

U tom smislu, aktualnost dnevnika Divne Zecevi¢ iz pozicije feministicke teorije ne moze biti
jasnija. U vremenu u kojem se sve glasnije ¢uju zahtjevi da se Zenskim svjedoCanstvima konac-
no pocne vjerovati i da se Zenske pri¢e - javne i privatne, fikcionalne i nefikcionalne - po¢nu
uzimati ozbiljno, Zec¢evi¢in dnevnik s jedne strane ispunjava dio izgubljene ili pre3uéene Zenske
povijesti, pruzaju¢i nam dragocjen uvid u Zensku svakodnevicu u socijalizmnu, Domovinskom
ratu i tranziciji, a s druge strane predstavlja mjesto prepoznavanja sebe u Drugoj, otkrivanja
“neceg $to vec postoji u meni”. Prepoznavanje u pricama drugih Zena danas je jedna od klju¢nih
strategija izgradnje feministickog identiteta, posebno medu mladim Zenama na internetu. Od
dnevnickih zapisa na prvim blogovima i LiveJournalu, preko kolaza na Tumblru, do promislje-
nog djelovanja na drustvenim mreZzama i sajtovima za tinejdZerke poput Rookieja, djevojke i
mlade Zene oblikuju svoje price izgradnjom veza s drugim Zenama, svojim suvremenicama i
prethodnicama, pozivajuci se na njihov primjer, citiraju¢i njihove rijeci i ugradujuéi ih u svoj rad.

Jedan je takav primjer knjiga Heroines Kate Zambreno iz 2012. u kojoj autorica kombinira
autobiografiju i teoriju kako bi ukazala na dugu povijest omalovazavanja Zenskog pisanja i
javnog djelovanja, od supruga kanoniziranih modernistickih pisaca poput Zelde Fitzgerald i
Vivienne Eliot te modernistickih spisateljica Sylvije Plath, Jean Rhys i Jane Bowles do suvre-
menih autorica koje poku$avaju pisati privatne tekstove u javnom prostoru. Zambreno pise da
spisateljice koje eksperimentiraju formom “javnih dnevnika”, izvedbom sebe u javnosti, kriti-
¢ari nazivaju “menstrualnim blogericama” (2012: 287), a njihovo se pisanje uopce ne smatra
“pravim” pisanjem jer je preosobno, a autorice nemaju granica, previse toga dijele s drugima,
pidu neuredno, narcisoidne su i samozive te su u svakom smislu “previse” (str. 288-290). No
Zambreno smatra da je nuzno prisvojiti pejorativno intoniranu etiketu “menstrualnog” pisanja
i nastaviti inzistirati na tome da je pisati privatno u javnom prostoru politicka odluka (str. 291).

» o«

Zambreno na kraju svoje knjige takoder zagovara prisvajanje kategorija “minornog”, “aut-
sajderskog” i “nezakonitog” (str. 296), podrucja kojem je donedavno pripadao i dnevnik Divne
Zetevit. Zecevic je itekako bila svjiesna da se “pisanjem [...] ne moze doprijeti do postojanja” i
da upravo iz te “nemoci” nastaju sve umjetnosti (2017: 395), no istovremeno se nadala da bi
“[jledini osjecaj smislenosti mogao [...] proizaci iz pisanja” (str. 255). Zapisala je da “[blez dnev-
nika, zivot kao voda hlapi”, po ¢emu je knjiga dobila naslov, “dok na papiru pak ostaju crne kapi
isparenja” (str. 503). Ott Franoli¢ u predgovoru objadnjava da je na kraju ispalo “da se Zivot nije
mogao popraviti pisanjem” dnevnika, a njezino joj je kapitalno djelo pomoglo “tek da se pomiri
sa samom sobom ili da lak3e podnese Zivot” (2017: 11). Prvih nekoliko godina tako osje¢a da
je “neiskrena u svom dnevniku, poloviéna” (Zecevi¢ 2017: 80) te ne moze “obuhvatiti ono ¢ega
lje] svjesna” (str. 86), ali krajem 1964. odlucuje da joj je dosta “te obazrivosti™ “Cini mi se da
sam ja neprekidno birala neke stvarcice za svoj dnevnik; u stalnoj obazrivosti da bi ga netko
mogao procitati. Dosta mi je te obazrivosti. Ovi su papiri posljednja moguénost da otkrijem svoj
Zivot. Kao da sam stalno birala suptilne finese. Ako sam osjetljiva istovremeno sam i gruba,
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a ¢emu to sakrivati” (str. 98). Taj otpor nauéenoj Zenskoj i malogradanskoj pristojnosti polako
pretvara dnevnik u prostor slobode misljenja i izrazavanja, u kojem onda i povremene provale
bijesa i psovki poprimaju znacenje politickog ¢ina.

Dnevnik Divne Zecevi¢ zasluZuje postati jednim od kljuénih tekstova hrvatske knjizevnosti
20. stoljeca i zacijelo ¢e privlaciti istrazivac(ic)e zbog brojnih razloga: kao povijesni i politicki
dokument, kao svjedocanstvo o Zenskoj svakodnevici, kao prilog povijesti domacdega knjizev-
nog polja te kao knjizevni tekst. Svim je navedenim podrucjima Zecevic pristupala kriticki, Cak
polemicki, osjecajuéi da znanstveni, politicki, drustveni i ekonomski uspjeh te privatna sreca
nisu krojeni po njezinoj mjeri. Ton njezinih tvrdnji da treba “razmisljati o potrebi da se ide protiv
sre¢e” (2017:127) te da je “[n]ezadovoljstvo [...] pocetak akcije” (str. 38) neosporno je politican
i prepoznatljivo aktualan te ga se moZe pronadi, na primjer, u suvremenoj kritici srece iz pera
feministicke teoreti¢arke Sare Ahmed. Ahmed teorijski argumentira ono $to je Zecevi¢ sva-
kodnevno ispisivala u svom dnevniku: funkcioniranje sre¢e kao drustvene norme privilegirat ¢e
samo odredene vrste drustvenih identiteta i zajednica te uciniti jedan tip sre¢e obaveznim za
sve, primijerice, inzistiranjem da se srec¢a za Zenu moZe ostvariti samo posvecivanjem potreba-
ma drugih unutar patrijarhalne heteroseksualne obitelji. Premda je bila vise beskompromisna
“u tekstu nego u Zzivotu”, kako kaze Ott Franoli¢ (2017: 9), Divna Zecevi¢ u svom dnevniku
upornim odbijanjem da se do kraja prilagodi drustvenim konvencijama danasnjim Citateljilca)ma
pokazuje §to znaciti boriti se za moguénost postojanja na nov, drugadiji nacin.

Masa Grdesi¢

Radoslav Katici¢, Nasa stara vjera.

RADOSLAV

KATICIC Tragovima svetih pjesama nase
Ngsa stara vjera pretkr§canske starine, Ibis grafika,

Matica hrvatska, Zagreb 2017., 236 str.

U humanistickim znanostima jedno desetlie¢e samo je trenutak, a upravo je u tom trenutku
visestruki, ne samo hrvatski, akademik Radoslav Katici¢, lingvist svjetskoga glasa, iznjedrio
ukupno pet naslova vezanih tematikom slavenskoga i hrvatskoga starovjerja. Krajem 2017.
godine izasla je, i $iroj javnosti predstavljena, posljednja, peta knjiga njegova ciklusa Tragovima
svetih pjesama nase pretkrséanske starine, pod sumiraju¢im i znakovitim naslovom Nasa
stara vjera. Katic¢i¢eva kapitalna saga lingvisticko-arheoloskog pristupa slavenskom i hrvat-
skom starovjernom mitskom tekstu zapocela je prije to¢no deset godina BoZanskim bojem
(2008), nastavila se Zelenim lugom (2010) i Gazdaricom na vratima (2011) stvaraju¢i tako
tada jednu temeljnu trilogiju, a zatim i njezinom svojevrsnom nadopunom, Vilinskim vratima
(2014). Zadnja navedena knjiga istovremeno je najavila i ovu, petu i posljednju knjigu koja je
summa svih prije objavljenih.
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Nasa stara vjera, u prepoznatljivom formatu i slicnom grafickom stilu kao i njezine pret-
hodnice, objavljena je krajem 2017. godine, kao i dosad, u suizdavastvu Matice hrvatske i Ibis
grafike. Glavni urednik ove knjige, za razliku od prethodne cetiri koje je uredio pokojni etnolog
Tomo Vinscéak, bio je akademikov sin, Natko Katici¢, koji mu je uvelike omoguéio rad na knjizi u
protekle tri godine u otezanim okolnostima zbog razli¢itih privatnih razloga.

No, prema rije¢ima samoga autora, Nasa stara vjera nije samo summa onoga re¢enoga U
prve Cetiri knjige. Ona prije svega, s jedne strane, moze biti i svojevrstan uvod novome Citatelju,
pripremno jednostavnije polazidte koje treba proéi prije Citanja ostalih knjiga koje ulaze u
dubinske analize starih slavenskih i hrvatskih mitskih tekstova, a s druge strane na svojim
stranicama otkriva i nova pitanja i zakljucke kojih dosad nije bilo, poput onih o Zre¢evima i
Zrtvama, svetosti kao pojmu u starovjerju i krd¢anstvu i brojnih drugih, a koja tek sada nakon
svih tih desetogodisnjih istrazivanja pocinju biti aktualna i Ciniti stvarno promisljanje na rekon-
struiranoj gradi koja je Zivjela tek u svojoj stvarnoj primjeni u duhovnom Zivotu starovjernih
Hrvata i Slavena.

Kao i kod prosle knjige, Vilinskih vrata, poglavlja ove knjige su izrazito raznorodna, njih uku-
pno sedam, i istovremeno su pojednostavljivanje i sinteza ve¢ re¢enoga u proslim knjigama,
ali i nadopuna nekim novim idejama i problemima za daljnja istrazivanja. U prvom poglavlju,
“Nas$a stara vjera”, donosi se povijest proucavanja stare slavenske i hrvatske vjere od Antuna
Mihanovi¢a s pocetka 19. stolje¢a, o samom procesu pokritavanja u srednjovjekovnih Hrvata
i prezicima starovjerja kao i dvovjerju u Hrvata. Naznacuje se da je bolje koristiti naziv “sta-
ra vijera” nego “poganstvo” za prvotni oblik hrvatske religijske duhovnosti. Objasnjavaju se
osnovne kric¢anske interpretacije starih hrvatskih bozanstava i temelji metode rekonstrukcije
fragmenata svetih tekstova preko mitova i pjesama. Zaklju¢uje se da je bez obzira na neslaven-
ske slojeve u etnickom identitetu Hrvata, stara vjera hrvatska bila slavenska. Drugo poglavlje,
“Nasa stara svetost”, posveéeno je uspomeni na Tomu Vins¢aka, urednika proslih izdanja ove
serije i autorova bliskog prijatelja i suradnika. Analiziraju se pojmovi “svetoga” i “svetosti” te se
usporeduju rijeci iz sakralnog rje¢nika u svojim semantickim poljima stare vjere i kr§¢anstva,
poput “bog”, “svet”, “jar” i “sila”. Autor smatra da je svetost u staroj vjeri nesto $to je od iskona
i $to potice i snazi, a $to nema veze sa znacenjem svetosti u kré¢anstvu. Potom se razmatraju
svi oblici svetosti: svetost vatre kao Zrtvenog ognja, svetost slavenskih boZanstava, svetost
zemlje, svetost vode, svetost svjetlosti, svetost gora i bilja. Autor zakljuCuje da stara slavenska
i hrvatska svetost nisu nesto natprirodno jer su pojmovi prirodnog i natprirodnog bili strani
starovjernom poimanju svijeta. Svetost u staroj vjeri je, prema autoru, prije mo¢na mnogolika
sila koja se ocituje u svim dijelovima prirode i njezinim procesima. Donosi se i analiza pojma
svetosti u drugim religijama, u Zidovstvu, kré¢anstvu i islamu. Tre¢e poglavlje, “Zrec i #rtva’,
po prvi put analizira obrednu praksu i obrednog prakticara stare vjere. Analiziraju se porijeklo
i znacenje rijeci “Zrec” u usporedbi sa “svecéenik”, “zrtvovatelj” i “pop”. Starocrkvenoslavenski
glagol “Zreti” znagi “prinositi Zrtvu”, “vrsiti obred”, “pjesmom slaviti” pa je tako Zrec onaj koji to i
¢ini u svojoj obrednoj praksi, on je i poznavalac svetih pjesama i prinositelj Zrtava. Iznimno zna-
¢ajno, autor analizira i pojam “Zrtve”, smatrajuéi da prvotne obredne Zrtve u slavenskoj staroj
vjeri nisu bile krvne Zrtve ili lijevanice, ve¢ Zrtve pjevanjem svetih pjesama, svetoga pjeva. No,
u nastavku se promatraju i prakse Zrtvovanja bikova, volova, kokosi te drugi oblici Zrtvovanja
iz kasnijih razdoblja. Autor smatra da Zrecevi nisu bili u potpunosti izdvojeni u poseban stalez
profesionaliziran svojim znanjima i praksama jer ih je u tome zaustavilo pokritavanje, da su
u trenutku pokrstavanja Hrvata svete pjesme znali u pravilu svi ljudi zajednice, te su se po
pokrstavanju njihovi elementi ukorporirali u krs¢anske pjesme i obicaje. Poglavlje se zakljucuje
pregledom sacuvanih podataka o Zre€evima, volhovima i drugim sveéenicima slavenske stare
vjere u razli¢itih slavenskih grana i naroda. Cetvrto, peto i $esto poglavlje, “Bogovi suprotnici”,

“Gazdarica Perunova dvora” i “Sveta svadba Perunove djece” ustvari su sinteze originalne Kati-
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Ci¢eve trilogije, ispri¢ani pojedini dijelovi mitskoga narativa mnogo jednostavnije, samo u duzini
poglavlja, kroz krace preglede. U ¢etvrtom poglavlju govori se o Perunu i Velesu, dva glavna
bozanstva Svijeta prema slavenskom mitu, nebu i zemlji, gromovniku i zmiji, ¢ija interakcija ¢ini
nas$ svijet takvim kakav jest. U petom poglavlju govori se o bozici Mokos, njihovom bozanskom
tre¢em ¢lanu koji je kao Velika Majka izvor svega u prirodi. Sesto poglavlje pak prati kolo
godine u slavenskom kultu plodnosti kroz rekonstrukciju mita o ciklickom Zivotu bozanstva
Jarila, sina Peruna i Mokosi, posinka Velesova, Ciji je Zivot personifikacija godisnjih doba u
prirodi, plodnosti i rodnosti, a koji se na vrhuncu godine, o ljeto, Zzeni svojom sestrom Moranom,
u svetome braku neba i zemlje, tako osiguravajuéi plodnost i rodnost svemu svijetu. Ova tri
poglavlja klju¢na su za novog Citatelja Katici¢evih rekonstrukcija, jer na mnogo manjem pro-
storu i mnogo jednostavnije analiziraju mitolo3ki narativ rekonstruiran Katic¢i¢evom metodom,
no $to li je to slucaj s ostalim knjigama gdje svaki od ova tri dijela ima svoju knjigu i dubinske
analize slavenskih tekstova na mnogim jezicima, kako bi se mogli izvuéi zakljucci s pokusajima
rekonstrukcije svetih tekstova stare slavenske vjere. Upravo zbog njih, ali i uvodnih poglavlja, o
vjeri, svetosti, Zrecu i zrtvi koja daju uvodni kontekst, ova je knjiga klju¢na za danasnje razumi-
jevanje stare slavenske i hrvatske vjere i na $irim razinama od onih uzih akademskih krugova.
U posljednjem poglavlju ove knjige, “Osvrt unatrag”, Kati¢i¢ dotice i ostala brojna bozanstva
razli¢itih slavenskih grana i naroda, a kojima se nije bavio, poput Svaroga, Dajboga, Triglava,
Troglava, Vesne i drugih, no sve njih ustvari smatra epiklezama jednoga od velikih bogova o
kojima je govorio u knjigama iz serije Tragovima svetih pjesama nase pretkrséanske starine.
U tom poglavlju autor donosi i krace zakljucke o znacenju brojeva i boja u slavenskom mitu,
te razmatra koliko je stara vjera okrenuta ustvari ovostranom, za razliku od kr§¢anstva, koje
je okrenuto onostranom. Na samome kraju poglavlja, Kati¢i¢ se vraca Antunu Mihanovi¢u s
pocetka knjige donoseci zaklju¢ak kako je Mihanovi¢ imao pravo usuditi se zapoceti putovanje
u rekonstrukciju stare slavenske vjere, uzbudljivo putovanje koje Ce trajati sljedece stoljece i
pol, uz napore nekoliko generacija znanstvenika, a traje i danas. No, mozemo redi, s knjigama
akademika Radoslava Katici¢a, mnogo osvjetljenijim putem.

Promocija ove knjige bila je i sama dogadaj za sebe. Odrzana je 29. studenoga 2017. u
velikoj dvorani Matice hrvatske u Zagrebu, a knjigu su predstavili redom sadm autor akademik
Radoslav Kati¢i¢ putem video poziva projiciranog na platno iz Be¢a, urednik knjige i sin aka-
demika Kati¢ica Natko Katici¢, predstavnik suizdavaca lbis grafike Kresimir Krnic i recenzenti
akademik Mislav Jezi¢, prof. emeritus dr. sc. Vitomir Belaj i prof. dr. sc. Stipe Botica. Akademik
Kati¢i¢ je pozdravljajudi prisutne zakljucio je da je ovom knjigom njegov veliki posao zavrien
i da je iznimno sretan §to mu je bilo dano da ga zavrsi te da ostavlja buduéa istrazivanja na
ovim temeljima novim generacijama znanstvenika. Prije svega, zahvalio je pokojnom dr. sc.
Tomi Vin3céaku, jednom od glavnih inicijatora ove serije i uredniku prvih triju knjiga iz ciklusa
na energiji i trudu kojima je raspirio istrazivacku vatru za ovu temu kod akademika Katicic¢a
i vozio ga godinama razli¢itim hrvatskim lokacijama. Takoder je zahvalio svome sinu Natku,
uredniku ove posljednje knjige, koji je s njim protekle dvije godine zajedno pisao, pomazuéi mu
zbog bolesti, stvaraju¢i knjigu recenicu po re¢enicu, iz dana u dan, promisljajuéi o napisanome.

Jedno veliko razdoblje je zavr3eno. Trideset godina akademikova bavljenja starom vjerom i
deset godina u kojima je ovih pet knjiga izaslo, iznimno su vazan doprinos hrvatskoj znanosti i
kulturi. Akademikovo djelo je ovom knjigom zaokruzeno i ¢ini sjajan temelj za nove generacije
koje ¢e dalje svojim radom nastaviti proucavati znac¢ajan dio onoga $to smo i tko smo bili, ali i 3to
jo$ uvijek dijelom jesmo kroz prezitke starih ideja i koncepata. Svakako mislim da svih pet knjiga
moraju ¢im prije biti prevedene barem na engleski jezik, da bi mogle biti Citane i izvan hrvatskog

govornog podrucja i da bi njihove spoznaje mogle postati poznatije svjetskoj akademskoj zajednici.

Deniver Vukeli¢
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Military Pilgrimage and Battlefield
Tourism. Commemorating the

Dead, ur. John Eade i Mario Kati¢, .
Routledge, London, New York 2018., "SHTTEFELD TOURISH

COMMEMORATING THE DEAD

164 str. e

Zbornik radova o vojnim hodoc¢as¢ima nije nastao kao simpozijski rezultat, ve¢ je urednicki par
produbio ranije introspekcije bliskih tema na otprije neobradivanoj zbornickoj temi, pozivajuéi
autore i birajuéi prinose s raznih strana svijeta i iz razli¢itih aspekata. U postignutom surad-
nickom sastavu naknadni je skup pomogao u profiliranju izdanja, a potonja se komunikacija
razabire iz brojnih medureferenciranja. Ovakvo uredni¢ko poliranje jasno je i po potankom
kazalu kakvo je u zbornicima rijetko (str. 157-164).

Tema je izvrsno pogodena. |z federalne se vojske sje¢am autoritativnih naredbi prije uniformi-
ranih gradskih izlazaka kako petokraka ne smije dospjeti pod kriz ili polumjesec, tako da je kasniji
prizor straZara pred odloZenim strojnicama postrojbe u posjeti Peckoj patrijarsiji 1989. godine
- nezamisliv pred npr. Gazi Husrev-begovom dzamijom ili pore¢kom Eufrazijanom - simbolic¢ki
najavljivao nadolazece ratove. Dvadeseto stoljece je iznjedrilo oblike kulta kakvi prije nisu posto-
jali, s istrazivackim motivima u 3irokom izboru. Kad je britanska vlada nakon industrijaliziranog
sijanja smrti u Prvom svjetskom ratu odlucila kako nijedni tjelesni ostatci nece biti vraéeni u
domovinu doli jednog neznanog junaka, u domovini je ustanovljena nova vrsta 3tovanja a na
francuskim i belgijskim grobljima stvoren niz odredista ceremonijalnih pohodenja. Preuzeti
obrazac se iscrpio nakon Vijetnamskog rata jer je DNK-analizom postalo moguce identificirati
i takve tjelesne ostatke. Iz tako izdasnog teatra masovno diseminiranih znacenja domaci ¢e se
Citatelj prisjetiti i simbolickog priopéavanja federalne vojske kako si je zamijenila naredbodavca,
pred TV-kamerama polaZzuéi vijenac na grob neznanog junaka na Avali oZujka 1990. godine u
general3tapskom izaslanstvu iza republickog umjesto saveznog vrhovnog zapovjednika.

U tako izdasno vrelo je jedan od urednika, John Eade, zagrabio analizom vojnih hodoc¢aséa u
Lourdes (str. 15-33). Senzibiliziran i svojim hrvatskim istraZivanjima op¢u je karakterizaciju do-
gadaja obogatio i posebnim osvrtom na masovna sudjelovanja hrvatskih hodocasnika koji su
svojom masovno$¢u u pojedinim godinama dominirali okupljanjem. Hodocasée gubi obiljezja
privatnog pothvata a poprima crte drzavnog projekta jer je prijevoz hodoc¢asnika organiziran od
vojske, preslikavajuci se i na novoustanovljeno vojno hodoc¢asée u Mariji Bistrici. Drzavni izlasci
na medunarodno svjetlo opisani su i ukrajinskim primjerom izlaska iz ruske sjene, uklju¢ivo i s
blagoslovom Ukrajinske pravoslavne crkve (str. 26).

Slican je izlazak iz sjene, onaj kanadski lisen britanskog nazivnika, sredi3nja motivacija sve
veceg sudjelovanja kanadskih vojnika u tzv. Nijmegenskom mar3u, sto milja dugom ljetnom
pjesacenju izmedu povijesnih bojidta Prvog i Drugog svjetskog rata i povezanih vojnih grobalja
koji je nastao iz vjezbi belgijske vojske s pocetka 20. stoljeca (str. 67-81). Autor je vojni kapelan
M. Peterson koji je ¢lanak napisao po opazanjima i svjedoganstvima iz vlastitih sudjelovanja. U
povorci na uvrijezeni datum danas uopce sudjeluje deset puta vise civila od vojnika.

S takva dva pristupa zahvalno je usporediti i ¢lanak Biljane Sikimi¢ o KFOR-ovom hodoc¢aséu
u Letnicu (str. 51-65). Grupni odlasci vojnika razli¢itih vojski iz UN-ove mirovne misije na Ko-
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sovu na svetkovinu Gospe Letnicke zapoceli su 2005. i ve¢ do 2010. godine uklju¢ili ¢ak deset
tisu¢a sudionika. Hrvatska provenijencija te si¢une zajednice s kosovsko-makedonske granice
pri tome ne igra znacajniju ulogu, ¢ak ni za hrvatske sudionike mirovne misije. Posebna je paznja
pridana neuobiCajenom izaslanstvu te mirovne misije, sazdanom oko letnickog hodoc¢as¢a, u
Lourdes. Autorica uocava kako su 2007. godine medu svim paradnim uniformama jedino ho-
docasnici KFOR-a bili prisutni u maskirnim, bojnim odorama (str. 61). Istrazivacko koncentriranje
na znacenja novoustanovljene zajednice zanimljivo je i nepovezivanjem domacih vojnika, poput
kosovarskih ili hrvatskih porijeklom iz Letnice, u neki od brojnih aspekata javnih dogadaja.

Posebno vrijedan dodatak ovakvim rakursima je i analiza insceniranih ozivljavanja sudje-
lovanja poljske vojske u bitkama na Monte Cassinu i Arnhemu, u rasponu od kostimiranih
logorovanja in situ do glumljenih bitaka (K. Baraniecka-Olszewska, str. 125-146, v. str. 143). Su-
dionici se duhovno “vraéaju kuéi”, s vrdnim iskustvima poput dodirivanja rodakovog prezimena
na ploci vojnog groblja (str. 132, 137). lako pomno upuéeni u povijest, pri susretu s veteranima
izostaje eventualni interes za fakti¢ku dogadajnicu ili osobna iskustva kakva mogu posluZiti za
buduca uprizorenja. Dogadaj je sazdan po emocionalnom reperu unutar kakvog se nacionalna
povijest u¢i sentimentom.

Medu europske primjere pripada i prinos drugog urednika, Marija Kati¢a, o vojnom hodo-
¢asc¢u na rusevine srednjovjekovne utvrde Bobovac u srednjoj Bosni (str. 85-99). “Molitveni
pohod” je zapocet 2002. godine i vremenom sve jace istie hrvatska obiljezja unutar dijeljene
bosnjacko-hrvatske federalne jedinice Bosne i Hercegovine, uklju¢ivo do sudjelovanja Poca-
sno-zastitne bojne Hrvatske vojske u ceremonijalu koji prati rimokatoli¢ko bogosluzje.

Jedan od dvaizvaneuropska terenaje tamilski (str. 101-125), odakle su Bastin i de Silva posvjedocili
spomenicku bastinu pobune koja je nakon vojnog poraza 2009. godine poravnata bagerima i svoj
kormemorativni Zivot internetski nastavila medu iseljenim Tamilima (str. 117). Simbolicki istaknuto
bojiste Zurno je uredeno za masovna posjecivanja, s nizom simbolickih prilagodbi i performativnih
artikulacija. S druge strane, drzava je uklonila i spomenik Zrtvama terorista iz vecinske populacije.
Uklanjanjima s oba kraja opovrgavanja sluzbenog narativa rata i pokoravanja odmetnutog dijela
zemlje naglasena su kulturna sredstva iskazivanja i potvrdivanja drustvene modi.

Preostali izvaneuropski primjer tice se civilne inicijative posjecivanja nekadasnjih britanskih
ratnih zarobljenika - prisilnih rudara na licu mjesta svojih ratnih patnji i lokalnog groblja svojih
suboraca (str. 35-50). Autorica je psihologinja koja je pratila napore Keiko Holmes i njenog po-
kreta “Agape” na utiranju puteva medunacionalnog razumijevanja. Od 1992. zivuéi su veterani,
a potom i njihovi potomci i drugi sudionici, organizirano posjecivali mjesto svojeg zatocenja
i posvjedocili groblje uredno preseljeno i odrzavano nakon promjena s rudnikom i otvaranja
lokalnog muzeja. “Momci iz Iruke” su takvim putovanjima i uzvratnim domadcinstvima stvorili
svojevrsno hodocascée. U takvim su svecanostima mjestani dijelili kolektivna iskustva ratno-
dobnih trpljenja. Japanski veterani nisu sudjelovali, a brojnim se usporedbama moze prikljuciti i
razmatranje za3to izostaju sli¢ni korejsko-japanski ili kinesko-japanski pomirdbeni susreti.

Objedinjavajuci karakter uvoda (Eade i Kati¢, str. 1-12) i pogovora (Hayden, str. 149-155) po-
maze u lakom koristenju zbornika, prvi s kratkim pregledom historijata relevantnih istrazivanja
i razgranic¢avanjem uklju¢enih tema, a potonji uvodenjem americke perspektive i poentiranjem
“svjetovnih svetinja”. Prinosi su razdijeljeni u dva logi¢na dijela, o komemoracijama i pomirdbi te
o turizmu povijesnih bojista i prepiru¢im prezentacijama. Zbornik radova moze dobro posluziti u
visokoskolskoj nastavi posvecenoj znac¢enjima religije i bastine, svakako i kao kvalitetno istrazi-
vacko uporiste za razumijevanje i tumacenje niza zbivanja osvanulih u drustvenim raspravama
i prijeporima nakon jugoslavenskih ratova 1990-ih godina.

Jadran Kale
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Biblioteka Ucrainiana Croatica,
Katedra za ukrajinski jezik i knjizevnost
Filozofskog fakulteta Sveucilista u
Zagrebu

Prikarpatska
Galicija

Povijesni razvoj Ukrajine predstavlja interes i za hrvatsku znanost nizom aktualnih problema
- od etnogenetskih procesa do suvremenih drustvenih, etnopolitickih i drugih poredbi. S
ciliem predocavanja razli¢itih aspekata poredbenih istrazivanja, na Katedri za ukrajinski jezik
i knjizevnost Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 2008. godine pokrenut je projekt zamisljen kao
svojevrsni “put kroz Ukrajinu”. Njegov inicijator i urednik, dr. sc. Jevgenij Pa3¢enko, tadasnji
predstojnik Katedre, zamislio je projekt s ciliem predstavljanja ukrajinskih regija kroz prijevod
tekstova znacajnih autora, znanstvenika i sveucilisnih profesora iz Ukrajine, ali i drugih zemalja,
na hrvatski. Pokrenuta je edicija Ucrainiana Croatica u kojoj su predoCene teme vazne za
shvacanje ukrajinske problematike, a koje predstavljaju interes hrvatskoj znanosti. Prijevod
ostvaruju studenti diplomskoga studija ukrajinistike, prevoditeljsko-kulturoloski smijer.

Prva knjiga je bila posvectena obiljezavanju 75. godisnjice tragi¢nog dogadaja u povijesti
Ukrajine - istrebljenja seljastva putem ciljano organizirane gladi u crnicom najbogatijoj zemlji
svijeta §to je poznato pod nazivom Gladomor/fonogomop - Genocidni zlo¢in totalitarnog
rezima u Ukrajini 1932-1933. Tonopgomop /Gladomor, ur. Jevgenij Pas&enko, Zagreb: Udruga
Hrvatsko-ukrajinska suradnja (HORUS), 2008.

Knjiga donosi prijevode tekstova znanstvenika, pisaca, politicara, novinara te usmena svje-
docenja, ne samo iz Ukrajine ve¢ i drugih zemalja, a koja prikazuju opsegom Zrtava nevideni
zlo¢in istrebljenja seljastva $to je dovelo do teskih ljudskih gubitaka sirom Ukrajine pod Sovje-
tima i $to se tragi¢no odrazilo na tradicijsku kulturu tog naroda.!

U narednim izdanjima edicije predocen je $iroki spektar ukrajinske kulture, povijesti, knjizev-
nosti u kojem je nazoc¢na i tradicionalna kultura.

Put kroz Ukrajinu ostvaruje se u geografskom redoslijedu zamisljenoga putovanja gdje je prva
knjiga Zakarpats’ka Ukrajina, podnaslov koje Povijest - tradicija - identitet govori o sadrZaju
u kojem je dosta $iroko prikazan bogati etnoloski korpus - prevedenim radovima istaknutih
ukrajinskih znanstvenika - Zakarpats’ka Ukrajina: povijest - tradicija - identitet. Prijevod s
ukrajinskog (prir. Jevgenij Pa3¢enko), Biblioteka Ucrainiana Croatica, knj. 10. Zagreb: Katedra
za ukrajinski jezik i knjizevnost Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, 2013. Kroz pet poglavlja: “Ime,
prostor, tradicija”; “Iz povijesti: Karpats'ka Ukrajina”; “Identitet”; “Jezik”; “Od Zakarpattja do Po-
dunavlja” pruzen je opsiran i detaljan prikaz regije s kojom je povezan i hrvatski prostor. Knjiga
rasvjetljava i pitanje takozvanog politickog rusinstva, tipoloski srodnog problemu politickog
manipuliranja polozajem Bunjevaca i Sokaca u Vojvodini, ¢ime je ukrajinska paralela dobila
poseban znacaj. Tekstovi ukrajinskih te inih znanstvenika objasnjavaju nastanak imena Rusyn,
Rus’, R/rus’ki te njihovu povijesnu i etni¢ku pripadnost stanovnitvu srednjovjekovne kijevske

'Vise o tome: Jevgenij Pascenko. “Folklor i politika: Iz ukrajinskog povijesnog gledista”. Narodna umjet-
nost. Hrvatski éasopis za etnologiju i folkloristiku. Zagreb, 2007, 44/2: 207-229.
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drzavnosti. Prikazana je kultura regije Zakarpattja koja se nalazi zapadno od Lavova, oslikani su
migracijski procesi tamosnjeg stanovnistva od sredine 18. stoljeca i njihov opstanak u okvirima
Austro-Ugarske Monarhije, dakle i u Hrvatskoj.

Knjiga prvi put predstavlja stav ukrajinske znanosti prema politickom manipuliranju nazivom
Rusyn (ukr), tj. Rusin (hrv.) i prikazuje niz razdoblja etnicke integracije doseljenika iz zakarpatske
Ukrajine u hrvatski prostor. Zanimanje za rad hrvatske ukrajinistike potvrduje se 2017. ponov-
nim izdanjem knjige potpomognutim od strane Rusina u Vojvodini.?

Sljedeca knjiga nastavlja put upoznavanjem Citatelja s tradicionalnom kulturom ukrajinskih
Karpata - Ukrajinski Karpati. Etnogeneza-arheologija-etnologija. Prijevod s ukrajinskog (prir.
Jevgenij Pa3¢enko).® Prevedeni tekstovi pripadaju eminentnim ukrajinskim etnolozima, arheo-
lozima, antropolozima i drugim znanstvenicima, ponajprije suradnicima iz Lavova s Instituta za
etnologiju Nacionalne akademije znanosti Ukrajine. Ovi tekstovi pruzaju sjajan uvid u bogatu
tradiciju regije. Objavljeni radovi predstavljaju znacajan izvor za hrvatske istrazivace tradicijske
kulture kao grada za komparativno sagledavanje.

Spustanje s Karpata vodi prema Galiciji kojoj su posveéene naredne knjige iz edicije koje
Citatelja upoznaju s tom regijom, prvenstveno s njenim sredistem, gradom Lavovom/Lvivom,*
a zatim s gradom Ivano-Frankivs'kom kao sredistem Prikarpattja. Prevedeni radovi daju pre-
dodzbu o podru¢ju s kojim je povezano i stvaralastvo Miroslava Krleze u godinama Prvoga
svjetskoga rata, $to potvrduju i tamo pronadena groblja poginulih vojnika iz Hrvatske.® Galicija,
pokrajina Ukrajine, zemlje koja povijesno i kulturoloski ima mnoge dodirne tocke s Hrvatskom,
jo$ uvijek je svojevrsna nepoznanica u nasoj kritickoj svijesti. lako pojam postoji u fundusu
hrvatskog jezika, on je nedovoljno konkretiziran, sadrzaj informacija koje ga okruzuju je Cesto
manjkav i pod utjecajem raznih ideoloskih i politickih modela te se upravo iz tog razloga javlja
snazna potreba pojam Galicije razjasniti, konkretizirati i pribliziti hrvatskom Citatelju. Jedini va-
ljan nacin pristupanja ovome problemu je sistemati¢no pojasniti $to je to Galicija, 3to taj pojam
nosi kao podtekst te pokusati pobuditi znanstvenu znatizelju i misao o Ukrajini u hrvatskog
Citatelja, kao i potaknuti znanstvenu uzajamnost Ukrajine i Hrvatske u osvjetljivanju zajednicke
tematike.

Cilj ovih zbornika, koje je priredio profesor Jevgenij Pascenko, je demistifikacija, pojadnjenje
povijesno-kulturnog konteksta navedenih ukrajinskih pokrajina, pa tako i Galicije, kroz tematske
blokove vezane uz povijest, kulturu, crkvu, migracijska kretanja, arheologiju, etnologiju. Svrha
ovakvoga, interdisciplinarnoga, pristupa temi je prvenstveno razjasniti sve nedoumice vezane
uz odredenu pokrajinu te pobuditi znanstvenu znatizelju, upuéujuéi kriticku misao prema plod-
nom tlu ukrajinske teme. Galicija, iako hrvatskom uhu poznat pojam iz Krlezinih djela, prisutnih
u obaveznoj lektiri, do danas ostaje takoredi nerazjasnjen kod nasih Citatelja, a pomalo pada i u
zaborav. Kao podrugje sukoba za vrijeme svjetskih ratova, plodna galicijska zemlja natopljena
je izmedu ostaloga i hrvatskom krvlju. Upravo podrucje Galicije izrodilo je mnoge razlicite,
suprotstavljene ideje, kako o podjeli tako i o ujedinjenju. Ta pokrajina krije mnoge Cinjenice

2 Zakarpats'ka Ukrajina: povijest - tradicija - identitet. Zbornik radova (prijevod s ukrajinskoga), prir.
Jevgenij Pas¢enko, Novi Sad: Savez Rusina Ukrajinaca Srbije, 2017, 420. str.

3 Zagreb: Katedra za ukrajinski jezik i knjizevnost Filozofskog fakulteta u Zagrebu, Biblioteka Ucrainiana
Croatica, knj. 11. Zagreb, 2014., 560 str. Prijevod su ostvarili studenti diplomskoga studija, prevoditelj-
sko-kulturoloski smijer.

4 Ukrajinska Galicija. Prijevodi s ukrajinskog, prir. Jevgenij Pascenko, Biblioteka Ucrainiana Croatica,
knj. 12. Zagreb: Katedra za ukrajinski jezik i knjizevnost Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 2015., 580 str.

5 Vise o tome: Jevgenij Pas¢enko, Hrvatski grobovi 1914-1918. Karpati, Galicija, Bukovina. Zagreb:
Hrvatski drzavni arhiv, 2016., 210 str.
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o povijesnoj povezanosti Ukrajine i Hrvatske, duboko je ukorijenjena u imaginariju europskih
kultura i knjizevnosti, a opet obavijena gustom maglom razli¢itih predodzbi, tako bliska, a tako
daleka, gotovo poput nekakvog mitskog stvorenja, te kao takva zove istrazivaca da je poblize
upozna.

Ukrajinska Galicija zamisljena je kao kolektivha monografija koja Zeli razjasniti informacijski
labirint stvoren oko pojma ukrajinske Galicije, pribliZiti ga hrvatskoj znanstvenoj publici te ga
konkretizirati. U ispunjenju svoga zadatka, zbornik obuhvacda velik vremenski opseg, kre¢udi
od srednjeg vijeka, to jest od formiranja Galyc’ko - Volyns'ke drzavne tvorevine u 12. stolje¢u,
prateci razvoj toga podrucja, smjestajuci ga u kulturno-politicki kontekst sve do danas.

Kroz pet poglavlja, zbornik obuhvac¢a 3irok dijapazon tema, od upoznavanja s formiranjem
srednjovjekovne drzavnosti i povijesti grada Lviva, preko sudbine ukrajinske grkokatolicke
crkve u Galiciji, nastavlja dajuci osvrt na knjizevno stvaralastvo stavljajuci ga u $iri politicko-kul-
turni kontekst, s namjerom da se prikaze intelektualni Zivot Galicije, povezan s utvrdivanjem
nacionalnosti u vrijeme Habsburske Monarhije kako bi u etvrtom poglavlju ponudio osvrt
na vrlo znacajne hrvatsko-ukrajinske paralele i dao prikaz ukrajinske emigracije te zavrsio
traumati¢nim svjedocanstvima iz vremena Prvog i Drugog svjetskog rata, kao i iz vremena
totalitarnih rezima nakon njih.

Nakon uvodne rijeci Jevgenija Pad&enka, koji govori o vaznosti predo¢avanja samog pojma
Galicija kod nasih recipijenata, slijedi tekst u kojem nas Jaroslav Isajevy¢, povjesnicar i ¢lan
Nacionalne akademije znanosti Ukrajine, upoznaje s ukrajinskom Galycynom, smjestajuéi je
u sociokulturni kontekst. Knjiga je podijeljena prema tematsko-kronoloskom principu, pa prvo
poglavlje ¢ine radovi posveceni srednjovjekovnoj Galiciji. Zbornik nudi dobru gradu za popunja-
vanje manjka predodzbi o pojmu Galicije, ali i same Ukrajine. Prikazana je sudbina ukrajinske
grko-katolicke crkve i njene veze s hrvatskim prostorom. Znacajan dio je posvecen kontekstu
stvaralastva istaknutog ukrajinskog pisca Ivana Franka, a nacionalni kolorit polietnicke regije
je posebno zanimljiv za proucavanje etnoantropologije. Poglavlje “Na putovima prema Hr-
vatskoj” prikazuje drugi val migracijskih procesa kada su krajem 19. i pocetkom 20. stolje¢a
Rusyni-Ukrajinci krenuli od Galicije prema nasim prostorima, $to je predoc¢eno prijevodima
radova talijanskoga autora ukrajinskog podrijetla Rumjanceva. Zavrdno poglavlje je posveceno
prvoj polovici 20. stolje¢a s prikazom politickih dogadaja, po mnogo¢emu srodnim onima u
Hrvatskoj, izmedu ostaloga - poredbom djelovanja nacionalnih formacija antikomunistickih
usmjerenja. Posebice zanimljiv je prikaz sudbine Stepana Bandere kao nacionalnoga lidera u
otporu staljinizmu i nacizmu.

Konkretizirajuéi osnovne pojmove vezane za promatranu pokrajinu, urednik nudi ¢itateljima
moguénost propitivanja razvoja, aktualnosti tema, kulturnih, knjizevnih i drugih veza Ukrajine i
Hrvatske. Zbornik predstavlja i vrlo Citljiv tekst kulturno-povijesnog karaktera namijenjen i $iroj
javnosti.

Knjiga 14. edicije Ucrainiana Croatica nastavlja prikaz regije naslovom Prikarpatska Gali-
cija, izdanjem kojim prikazuje Prykarpattja, odnosno regiju vezanu za grad Ivano-Frankivs'k,
nekadasnji Stanyslav.? Izmedu ostaloga, ovo izdanje zanimljivo je i time da pruza moguénost
upoznavanja prostora na kojem su u Velikom ratu prebivali hrvatski domobrani. Komponirana
je u kronoloskoj dosljednosti - prikazom povijesnih razdoblja od arheoloskih starina, preko
srednjovjekovnoga Galyca i nadalje. Poseban interes etnolozima moze predstavljati poglavlje

® Prikarpatska Galicija. Prijevodi s ukrajinskog, ur. Jevgenij Pas¢enko, Tetyana Fuderer, Knjiznica
Ucrainiana Croatica, 14. Zagreb, Katedra za ukrajinski jezik i knjizevnost Filozofskog fakulteta Sveucilista u
Zagrebu, 2017, 300 str.
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koje prikazuje etnicku raznolikost regije s prikazom pucke tradicije. Znacajan dio knjige posve-
¢en je istaknutom predstavniku ukrajinskog ekspresionizma Vasylju Stefanyku, koji je stilski,
tematski i idejno blizak hrvatskom ekspresionizmu, $to daje moguénost i naglasava potrebu
poredbenog istrazivanja. Paznja je pridana i modernistickim tendencijama u ukrajinskoj knji-
Zevnosti, te na taj nacin period modernizma, koji valja promotriti u poredbi s modernizmom na
hrvatskom prostoru, zatvara ovaj zbornik.

Prema najavama, u pripremi je zbornik prijevoda znanstvenih radova s prikazom regije Bu-
kovina i knjige koja donosi suvremena istrazivanja kamenitih reljefa u Karpatima s tragovima
sakraliziranja.

Edicija Ucrainiana Croatica plod je velikog rada i iznimnog truda studenata zagrebacke
ukrajinistike koji ostvaruju prijevode u okviru kolegija Jevgenija Paséenka. Od prve knjige
objavljene 2008. do naredne, 2018,, kada se obiljezava 20. godidnjica osnutka zagrebacke
ukrajinistike, deset godina biblioteke Ucrainiana Croatica predstavlja zna¢ajan doprinos slavi-
stici. Priredene knjige svoj cilj izvrsno ispunjavaju te zasluzuju paznju svakog Citatelja kod kojeg
¢e sasvim sigurno p(robuditi svijest o postojanju bliske Ukrajine, te rastjerati svu informativnu
maglu obavijenu oko tog pojma uhu veoma bliskoga, a sadrzajno - sve do ovih zbornika,
pocesto - vrlo nejasnog. Vaznost predstavljenih zbornika, kao i cijele serije Ucrainiana Croa-
tica je za hrvatsko razmisljanje o Ukrajini od neprocjenjive vaznosti, a inkluzijom studentskog
sudjelovanja u produkciju znanstvene rije¢i o Ukrajini, Katedra ukrajinskog jezika i knjizevnosti
se pokazuje kao ishodisna tocka osvijetljivanja ukrajinske problematike u Hrvatskoj.

Josip Ralasi¢

Deave prazmujo Drzave praznujejo. Drzavni prazniki
in skupnosti na obmocju bivse
Jugoslavije, ur. Bozidar Jezernik i
Ingrid Slavec Gradisnik, Univerza v
Ljubljani, Filozofska fakultets, Ljubljana
2017., 316 str.

Dvije godine po okoncanju projekta namijenjenog istrazivanju praznika i oblikovanja zajednice
u Sloveniji, nakon $to su ve¢ objavljena dva zbornika tematski vezana uz obiljezavanja praznika
na slovenskom prostoru, urednicki dvojac Bozidar Jezernik (Oddelek za etnologijo in kulturno
antropologijo, Filozofska fakulteta Univerze v Ljubljani) i Ingrid Slavec Gradisnik (In3titut za
slovensko narodopisje, ZRC SAZU) u tre¢oj monografiji sliénog tipa, pod naslovom DrZave
praznujejo: drZzavni prazniki in skupnosti na obmodju bivse Jugoslavije, okuplja radove istra-
Zivacica i istraZivaca iz Slovenije, Hrvatske, Srbije, Crne Gore, Bosne i Hercegovine, Bugarske
i Norveske. Ovom je knjigom, dakle, interes za proucavanje praznika prosiren na vise drzava
te se nudi komparativni uvid u fenomen koji je ve¢ dulje vrijeme intrigantan drustvenim i
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humanisti¢kim znanostima u zemljama koje su neko¢ sacinjavale Jugoslaviju pa dijele neku
zajednicku proslost.

Samim time, medu njima postoje poveznice, bas kao i razdjelnice, te je i povijesno i kulturno,
a i politicki uvjetovano da pojedini datumi budu na odredenim prostorima, odnosno unutar
odredenih zajednica simbolicki vazniji od drugih. Katkad se to moze protumaciti i kao kon-
struiranje (nacionalnog) identiteta putem oznacavanja razlike. S jedne strane paznju privlace
sluzbeni kalendari praznika zajedno s politikama njihova osmisljavanja i mijenjanja, a s druge
sami pojedini praznici, kako se dozivljavaju i slave medu ljudima.

S namjerom da se knjigom predstave produkcija i recepcija praznika te ukaze na njihov
komplementaran meduodnos, zbornik je koncipiran dvodijelno. Prva, kraca cjelina imenovana
je “Drzavni prazni¢ni koledarji”, a druga, dulja nosi naslov “Prazniki”. Kao svojevrstan uvod u
problematiku funkcionira tekst Ingrid Slavec Gradisnik “O koledarjih, praznikih i praznovanjih”,
koji prethodi spomenutim dvjema cjelinama, a u svom zavrdnom dijelu ih i najavlijuje te
ras¢lanjuje na pojedinacne tekstualne doprinose. U njemu je naime naglasena povezanost
fenomena proslave praznika s politickim ritualima i s pitanjem ustrojstva zajednica. Ujedno
je uspostavljena distinkcija izmedu drzavnih praznika i vjerskih blagdana te istaknuta potreba
za dijakronijskim sagledavanjem teme koje zadire i u 19. stoljeée. Svi su ti aspekti adresirani i
razradeni u dvanaest priloga koji za njim slijede.

lako je uvodnik sam po sebi informativan i konkretan, dakle primjeren ovakvom tipu knjige,
uzimajuci u obzir naglaske tog uvodnog ¢lanka pojedini fragmenti radova koje zbornik donosi
doimaju se previranjima po slicnom teorijskom gradivu. Koliko god to s jedne strane upudéivalo
na stanovitu istro$enost epistemoloske podloge za proucavanje prazni¢nih rituala u svjetlu
politika i praksi s nacionalistickim predznakom, s druge strane ima itekako smisla da su teorija
Paula Connertona o tome kako se drustva sjeéaju, ona Michaella Billiga o banalnom nacio-
nalizmu ili pak radovi Dunje Rihtman Augustin iz domene politicke antropologije a na temu
socijalisti¢kih praznika i tradicija vazni oslonci vise tekstova u zborniku ovakve tematike.

Medu cetiri priloga iz prve cjeline zbornika, koji imaju intenciju pruzanja potpunijeg ili selek-
tivnijeg pregleda prazni¢nih kalendara na nivou pojedine drzave (Srbija, Hrvatska, Crna Gora i
Slovenija), malcice zavarava naslov onoga hrvatskih autorica Nevene Skrbi¢ Alempijevi¢ i Kri-
stine Uzelac “Mijene drzavnih kalendara u Hrvatskoj” jer taj prilog Zanrovski odudara od kakva
neutralna sveobuhvatna pregleda. Premda on na temelju vise odabranih primjera pruza $iri uvid
u korelaciju izmedu (mijena) vladajuéih politickih poredaka i promjena odnosno preoznacavanja
pojedinih datuma u drzavnim kalendarima u Hrvatskoj, izborom fotografija te koli¢inom teksta
posvecenom proslavama Dana drzavnosti te Dana pobjede i domovinske zahvalnosti, odnosno
Dana branitelja u Kninu ti se praznici i taj lokalitet predstavljaju kao po mnogocemu istrazivacki
najstimulativniji fenomen, vezan dakako uz recentnu hrvatsku povijest. U kontekstu ideje rada
da se ne zastane na evidentiranju politickog ritmiziranja i ustrojavanja vremena kroz promjene
u kalendarima praznika u daljoj i blizoj hrvatskoj povijesti, ve¢ da se analiticki razmotri gdje i
kako pri samim proslavama politicki rituali potiskuju folklorne aspekte u drugi plan, interpre-
tacijska je pozornost posvecena “sinergiji puckog (Cavoglave) i drzavno-protokolarnog (Knin)”.
Na tragu naznacene vaznosti misnog slavlja u sklopu kninske proslave praznika, a u skladu s
iznesenom opaskom opéenite naravi da su “vladajuce strukture” u prilici implementirati “vlastite
interpretacije povijesti kroz konstruiranje pozeljnih agendi sluzbenih javnih dogadanja”, mozda
se na kninskom primjeru moglo jo3 jasnije artikulirati organizacijsko-pokretacku ulogu Crkve, u
Hrvatskoj razvidnu i u drugim sferama drustvenog i politickog Zivota.

U drugoj cjelini zbornika glavnina se tekstova bez puno okoli$anja usredotocuje na postav-
ljanje problema i kriticku analizu konkretnijih praksi i politika, a jedan od takvih je i prilog Ines
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Price “Hristos se rodi”: pravoslavni BoZi¢ u hrvatskom politickom prostoru”. U njemu se preko
“male price” o tome kako predstavnici drzavne vlasti pravoslavnim vjernicima u Hrvatskoj
Cestitaju Bozi¢ otvara rasprava o $irim znacenjima takvih politickih demonstracija tolerancije i
korektnosti - o drustvenim ucincima politizacije religijskih sadrzaja, odnosno o procesu dese-
kularizacije u postsocijalistickom politickom polju. Premrezenost tog teksta citatima i referen-
cama na razli¢ite medijske izvore, posebno u dijelu u kojem autorica evocira uklju¢enost vaznih
politickih aktera poput Ive Sanadera, Milorada Pupovca i Milana Bandi¢a u politicko-religiozni
ritual slavljenja i Cestitanja pravoslavnog Bozi¢a, pridonosi da ponudena znanstvena analiza
izbjegne bilo kakvo zapletanje u ideoloske kontroverze.

Isto je, medutim, teZe konstatirati za prilog Jake Repica o ritualizaciji sje¢anja na jugoslaven-
sku komunisti¢ku revoluciju medu Slovencima u Argentini. Odluka autora da sredisnji narativ
¢lanka o politickom djelovanju slovenske poratne dijaspore u Argentini, njihovom tamo3njem
organiziranju prazni¢nih proslava u znak sje¢anja na Zrtve komunistickog nasilja, gradi oslanja-
juéi se na tjednik Svodobna Slovenija kao glavni ¢asopis dijaspore bas i nije isla u prilog posve
objektivnom znanstvenom sagledavanju fenomena koji izaziva velike polemike u javnosti. | dok
se Repic potrudio u svom tekstu $to jasnije naznaditi glas istrazivanih, problem ipak predstavlja
njegovo ukazivanje na uloge i doprinose pojedinih poznatih knjizevnika i drugih pripadnika
kulturne elite aktivnih medu slovenskom dijasporskom zajednicom u Argentini, konkretno to to
izostaje autorova kriticka distanca ili barem visestrana perspektiva evaluacije njihova djelovanja.

Bas kao $to se i Repi¢ u svom prilogu pozabavio temom koju dulje vrijeme izuc¢ava i o kojoj je
vec pisao, i ¢lanak Mateje Habinc o “ukidanju praznika i socijalistickom (ne)radnickom mentali-
tetu”, koji zatvara zbornik, uklapa se u kontinuitet njezinih istrazivanja srodnih tema. Ve¢ otprije
autoric¢in fokus nije samo na slovenskoj drzavnoj politici ukidanja praznika, koja se Cesto ravna
idejom smanjivanja broja neradnih dana u godini, dakle logikom 3tednje, nego je zanimaju i
druge zemlje koje su sacinjavale Socijalisticku Federativnu Republiku Jugoslaviju. Otuda se i
u njezinu prilogu u zborniku otvara $ira rasprava o socijalistickom (ne)radnickom mentalitetu,
utemeljena i na hrvatskim iskustvima visednevnih slavljenja praznika.

Zanimanje pobuduje i naslov ¢lanka Petera Simoni¢a - “Dan drzavnosti kot prizorisc¢e poli-
ticnega boja: oportunizem in praznovanja Janeza Janse” - jer je vec iz njega razvidna intencija
autora da analizi podvrgne politicko djelovanje vaznog protagonista na slovenskoj javnoj sceni.
Dugotrajna politicka karijera Janeza Janse, satkana od epizoda na vlasti i u opoziciji, ponudila
je dovoljno empirijske i medijske grade za Simoni¢a da pod lupu stavi brojne proslave Dana
drzavnosti u Sloveniji i pripadajuce im govore i performanse kojih je sam Jan3a nerijetko bio
dionik. Autorov antropoloski pristup liku i djelu Janeza Jan3e, uskladen sa suvremenim (trans)
disciplinarnim strujanjima, demonstrira, izmedu ostalog, da politicka komunikacija nipo3to nije
tema kojom bi se ekskluzivno trebali baviti politolozi. Dapace, dobro bi doslo da se i u hrvatskoj
humanisti¢koj produkciji ukaze kakav ¢lanak koji bi secirao (populizam) nekog od istaknutijih
domadih politicara.

Kako je velika vecina autorica i autora u zborniku etnoloske i kulturno-antropoloske struke,
vrijedi izdvojiti rad povjesnicara Adnana Jahi¢a “Odnos Islamske vjerske zajednice prema
obiljezavanju dana sv. Save u 3kolama monarhisticke Jugoslavije (1918-1941)". Premda je
njegovo istrazivanje, posve logi¢no, oslonjeno najve¢im dijelom na arhivsku gradu, uvidima
u to kako se povodom sluzbenog praznika u prosvjetnim ustanovama prelamaju identitetski
prijepori taj tekst dobro korespondira sa svim drugim prilozima koji nalaze povezanost izmedu
obiljezavanja praznika i izgradnji identiteta zajednica na podru¢ju bivse Jugoslavije.

O tome kako i zasto drzave obiljezavaju i slave praznike, kako se time ozivljava njihova
proslost, okrepljuju nacionalni osjecaji, ali istovremeno i izazivaju stanoviti prijepori i nelagode
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medu (ne)ukljuéenim zajednicama i pojedincima, osim iz spomenutih tekstova, moZe se mnogo
doznati i iz priloga Mladene Preli¢ “Drzavni praznici u Srbiji u istorijskoj i savremenoj perspek-
tivi”, Lidije Vujaci¢ “Transformacija praznika i praznovanja u Crnoj Gori - izmedu socijalisticke
proslosti i tranzicione stvarnosti”, Ingrid Slavec Gradisnik “Drzavni koledarji v ¢asu - slovenski
primer”, BozZidara Jezernika “Bajka o treh prepirljivih bratih”, Petka Hristova “Vidovden ée stiéi i
svatko ¢e dobiti $to zasluzuje”: Vidovden i Sveti Vit u bugarskoj tradiciji” i Sveina Monneslanda
“Zivljenje in smrt drzavnega praznika”.

Zbornik je kompozicijski dobro osmisljen, a za Citatelje je korisno 3to je opremljen kratkim
sazecima na slovenskom i engleskom jeziku, kazalom imena i pojmova te temeljnim informa-
cijama o autoricama i autorima priloga. Imajuci u vidu sadrzaj zbornika, razborita je i odluka
urednika da prilozi, izuzev onoga norveskoga slavista Monneslanda koji je preveden, ostanu na
jezicima na kojima su napisani.

Koliko god knjiga bila zaokruzena, drustveno relevantna tema poput ove ne moze se njo-
me do kraja iscrpiti buduéi da se u zemljama na prostoru bivie Jugoslavije ne nazire skori
kraj politikama prekrajanja (vie)nacionalnih povijesti kroz reguliranje kalendara praznika i
implementaciju novih sadrzaja u stare tradicijske okvire. Nesumnijivo ¢e stoga biti potrebe i za
daljnjim znanstvenim interpretacijama tog fenomena, zasnovanima na novim primjerima, a
zacijelo i oslonjenima na neke nove teorijske postavke i koncepte.

Ozren Biti

Ivan Colovi¢, Smrt na Kosovu polju,
Biblioteka XX vek, Beograd 2016.,
506 str.

U nakladi Biblioteke XX vek 2016. godine objavljena je knjiga njenog glavnog urednika Ivana
Colovica Smrt na Kosovu polju. Nakon Rastanka s identitetom (2014) Colovié nastavlja bitku
s vjetrenjatama, odnosno klju¢nim ishodistima juznoslavenskog politickog, kulturnog, povije-
snog, bastinskog, religijskog diskursa.

Colovi¢ knjigu otvara “skolski”, uvodnim poglavljem o ispreplitanju “istorije, tradicije i mita”,
vjesto baratajuéi slozenim pojmovima nabijenim znacenjem kojima se sluzimo svakodnevno,
ali ih (gotovo) nikad ne promisljamo. U sljedec¢a se dva poglavlja (“Pogibija kneza Lazara” i
“Prve price o ubistvu sultana Murata”) govori o istoj sudbini dvojice najvisih vojnih zapovjednika
Kosovske bitke kako je ona videna iz uobicajene srpske i osmanske vizure te se potom, u
poglavljima koja slijede, daje pogled iz neposrednog susjedstva - onog europskog. “Prica
sa zapadne strane” govori o poimanju znacCaja i ishoda bitke u drzavama i kraljevstvima
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ranonovovjekovne Europe, a “Kosovska bitka u Dubrovniku” o reakcijama u neposrednom su-
sjedstvu - Dubrovackoj Republici. Nakon usmene epike na kojoj se ve¢inom temelje prijasnja
dva poglavlja, Colovi¢ dalje nastavlja s historiografima u poglaviju “Kaci¢ i Raji¢: istoriografi
slovenske proslosti”. lako je rije¢ o zaCecima jedne znanstvene discipline, ona i dalje itekako
granic¢i s (usmenom) knjizevnoséu.

O neprestanoj reinterpretaciji spomenutog mita govori poglavlje “Novo znacenje srpskog
imena”, u kojem se na veoma zanimljivim primjerima tematizira kako se kosovski mit koristio i
mijenjao prema potrebama pojedinca kroz 18. stoljece. Taj je proces izgubio na snazi po¢etkom
19. stolje¢a izbijanjem dvaju ustanaka protiv Osmanlija u kojima se taj narativ nije probio u
prvi plan, ve¢ su to mjesto dobili srpski srednjovjekovni vladari Stefan Prvovijencani i Dusan
Silni (poglavlje “Karadordevi ustanici se¢aju se Kosova”). Jedna od najpoznatijih inkorporacija
kosovskog mita u knjizevni tekst, a zatim i nacionalnu svijest, predstavlja Gorski vijenac Petra
Il. Petrovica Njego3a (“Crna Gora i ‘viera Obilica™). To je poglavlje, kao i nekoliko sljedecih,
posveceno analizi pronalaZenja pravih izvora srpstva u krajevima koji su vjekovima Zivjeli pod
Turcima i preslikavanja tog razdoblja na kulturno i politicko stanje u promjenjivom 19. stoljecu.

Smatram kako je knjigu moguce podijeliti na dva dijela: u prvome je dijelu obradena povijest
tog narativa do 19. stolje¢a, u drugom se govori o 20. i 21. stolje¢u. Navedenu podjelu temeljim
na nekoliko utisaka. Prvi dio govori o povijesti mita pocevsi od same bitke, odnosno od stvara-
nja prvih pisanih i usmenih sje¢anja na nju i oblikovanja uokvirenog narativa s danas poznatim
likovima. Velika vecina tekstova o Kosovu pogled usmijeravaju daleko unatrag, u manje sporno
i udaljeno razdoblje (juzno)slavenske povijesti, 0 cemu se ve¢ dosta pisalo i ranije. Drugi dio
obraduje samo tri stoljeca. No, kako su to stolje¢a o kojima imamo puno vise podataka razlicite
provenijencije, taj je dio knjige bogatiji od prethodnog. Tome usprkos, ta se razdoblja rijetko
spominju prilikom govora o Kosovskoj bitci.

Poglavlje “Posle pet vekova” govori o promjeni u poimanju pojedinih likova, posebice Vuka
Brankovica. Takoder, analizira obiljezavanje 500. obljetnice bitke koja je do detalja isplanirana
kao predstava u koju su ukljugeni svi, pa €ak i kraljevska obitelj. Od pretezno srpskog narativa,
kroz 19. i prvu polovicu 20. stolje¢a kosovski se mit pokusao uspostaviti kao juznoslavenska
bastina. Zalaganjem pjesnika, politiara i umjetnika kosovskim su se junacima spjevale nove
pjesme nadahnute postojecima, izradivali spomenici i slikale slike, vukle paralele s dogadajima
u drugim juznoslavenskim drzavama sli¢énog znacaja (poglavlja “Ka jugoslavenskom Kosovu”,
“Vidovdanski hram”). Takav ujedinjeni napor pokazao je i svoje internacionalne rezultate: 1915.
godine u engleskim je 3kolama obiljezen 28. lipanj kao Dan Kosova. lako se nakon Prvog
svjetskog rata poraz poistovjecivao s porazom na Kosovu, u poglaviju “Vidovdan Jugoslavije”
Colovi¢ pokazuje kako Kosovo nije izgubilo na vaznosti. Centralna uloga pripala je obiljezavanju
Vidovdana, s kojim se povezuju ne samo kulturne nego i politicke demonstracije modi. lzuzetno
je zanimljiva analiza Prvog sokolskog sleta 1930. godine kroz koji su mladi sokolasi iz svih
krajeva Jugoslavije, mnogi u narodnim no3njama, inicirani u kosovski mit.

“Kosovski mit u Drugom svetskom ratu” svjedoci o punoj potentnosti tog narativa. Jednako
su ga koristili “srpski nacisti” koji su predsjednika kvislinske vlade Milana Nedi¢a poistovjecivali
s Lazarom koji je ostao sa svojima za razliku od vlade koja je u izbjeglistvu u Londonu, kao i
“Cetnicka propaganda” koja se nije libila koristiti topoe kosovskog mita pisuéi o Drazi Mihailo-
vi¢u. Po zavrsetku rata (“U komunisti¢koj Srbiji”) Titovi partizani pisu o Kosovu kao ne¢emu
srpskom jer im se nije uklapalo u pri¢u “svi razli¢iti, a skupa”. Taj se diskurs mijenja 70-ih godina
20. stolje¢a kada se pocinje pisati o neadekvatnom tretmanu srpske nacionalne povijesti,
ukljucujuéi i kosovski mit. Pritom se koriste primordijalne kategorije poput “nacionalnog bi¢a”

i “utemeljenja u svesti, bi¢u i krvi”, $to nailazi na otpor komunisticke vlasti. Od sluzbenog se
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stava sredinom 1980-ih poceo udaljavati Slobodan Milo3evi¢, koji ¢e se topoima iz kosovskog
mita uspjesno sluziti u gradniji vlastite “karizmati¢nosti” i uloge vode kakvog srpski narod treba;
Milogevi¢ kao “kosovski junak, Od Gazimestana do Srebrenice”. Ti topoi nisu, zacudo, nestali iz
javnog diskursa ni nakon zavr3etka ratnih zbivanja 1991.-1995. na podru¢ju bivse Jugoslavije.

Dva posljednja poglavlja predstavljaju nagradu citateljima koji su se probili kroz Cetiristo-
tinjak stranica knjige. U pretposljednjem poglavlju naslovljenom “Albanske verzije” Colovi¢
govori o poimanju kosovskog mita iz vizure srpskog Drugog - Albanaca. “Od Gazimestana do
Andri¢grada” zavréno je poglavlje u kojem se analiziraju manifestacije kosovskog narativa u
posljednjih 26 godina (od 1990. do 2016.) u svim sferama Zivota. Slijedi “Zaklju¢ak” u kojemu
autor daje vlastiti pogled na buduénost kosovskog mita. Promatrajuéi kosovski mit u Sirem
kontekstu nacionalne politike paméenja i geopolitickih okolnosti, Colovi¢ pred politicku elitu
juznoslavenske regije postavlja dva moguca daljnja koristenja tog narativa: “postavlja se pitanje
da li su one spremne da odnos prema proslosti, nacionalnim istorijama i mitovima, usklade sa
projektom medusobnog priblizavanja i deheroizacije kolektivnih slika proslosti ili ¢e se radije
prikljuciti onima koji u tom projektu vide pretnju za opstanak nacionalne nezavisnosti i kulturne
individualnosti” (str. 464).

Velika je vrijednost ove knjige obimna grada na kojoj se temelji: Colovi¢ se posluzio naj-
starijim tekstovima i narativima, knjizevno-umjetnickim tekstovima, novinskim napisima
i sve ih promatrao iz vizure suvremene kulturnoantropoloske literature. S obzirom na to da
se radi o povijesno udaljenoj temi, uobicajene etnoloske metode terenskog rada i intervjua s
kazivacima zapravo nema. No, “etnografija iz fotelje” o ovom slu¢aju metodoloski odgovara
multidisciplinarnom istrazivanju kakvo mnogi zazivaju, a tek rijetki provode. Smjer u kojem se
ovo istrazivanje moze nastaviti usporedba je s osmanskim, a kasnije turskim izvorima koja je
ovdje izostala.

Zakljuéno, sliedece se ideje namecu kao provodna nit cijele knjige:

1. Kosovo je neprestano prisutno u srpskoj (5to se Cesto moze izjednaciti s jugoslavenskom)
kulturnoj, politickoj, vjerskoj, arhitektonskoj svijesti. Nema povijesnog ni kulturnog razdoblja,
ukljucujudi i sadasnii trenutak, koje nije iznijelo svoj stav o Kosovu, bio on afirmativan ili nega-
tivan.

2. Kosovskom boju i junacima neprestano se podizu spomenici. Od same bitke nastaju
tekstovi o njoj i bogata usmena predaja, a fizicki je se evocira na realnim mjestima poput
zaduzbine srednjovjekovnih vladara ili naru¢enim spomenicima na samom mijestu bitke.

3. Sve §to je nelogi¢no ili 3to bi moglo biti dovedeno u pitanje u kosovskom narativu se
presucuje. To ne treba ¢uditi, s obzirom na narav politickog (javnog) narativa koji tezi jasnodi i
kontinuitetu bez previse detalja.

U vremenu u kojemu svjedocimo bujanju ekstremistickih (nacionalistickih, klerikalnih, eko-
nomskih) naracija, Colovi¢ pise Smrt na Kosovu polju (2016) i, nesto prije, knjigu Rastanak s
identitetom (2014), u kojima te iste narative minucioznim radom dekonstruira. Ovime se Colovi¢
jo$ jednom potvrduje kao jedan od rijetkih znanstvenika koji i dalje u svojim radovima obraduje
cjelokupno juznoslavensko podrucje bez upadanja u stupicu nacionalistickog diskursa.

Janja Kovac

219



NARODNA UMJETNOST | PRIKAZI

Epic Formula. A Balkan Perspective,
EPIC FORMULA - a7 = . gus .
ur. Mirjana Detelic i Lidija Delic,
: Institut za balkanske studije, Srpska
akademija znanosti i umjetnosti,
Beograd 2015., 254 str.

Epic formula: A Balkan Perspective zbornik je radova nastao na temelju balkanske i juznosla-
venske kulturne raznolikosti, a usmjeren je na istraZivanje epike i epskih formula karakteristi¢-
nih za to podrugje. Urednice, Mirjana Deteli¢ i Lidija Deli¢, isticu tri glavna elementa koja su
dovela do stvaranja zbornika: (1) predstavljanje raznolikih videnja istrazivaca/ica koji dolaze
s tog podrugja; (2) geografski element, buduéi da se epika uglavnom povezuje s Homerom i
Grekom, autorice su htjele predstaviti i drugacije utjecaje, poput onog turskog; (3) vremenski
kontekst, odnosno povezivanje suvremene epike s onom antickom. Problemati¢nost istrazi-
vanja balkanske epike i epske formule proistjece iz tendencije stranih istrazivaca koji su je
ili pogresno reinterpretirali ili nisu bili dovoljno upoznati s jezi¢nim, kulturnim, drustvenim i
politickim situacijama koje su utjecale na taj Zanr kroz povijest. Stoga i nastaje zbornik koji
poku$ava ispraviti videnja i saznanja o balkanskoj epici.

Podijelien na tri dijela, zbornik zapocinje s osnovama, odnosno cjelinom “Temeljne
kategorije: prostor i vrijeme” u koju nas uvodi rad Lidije Deli¢ o poetickim temeljima epskih
formula i njihovoj genezi - “Poetic Grounds of Epic Formulae”. Autorica u radu istice kako
su formule kulturni kodovi ¢ija je funkcija povezivanje razlic¢itih sfera zbog ¢ega se njihova
struktura predstavlja terminima skrivenog znanja, skrivene kompleksnosti, nekog oblika vrha
ledenjaka. Konceptom vremena u epici, kao jednom od najvaznijin kategorija toga Zanra, bavi
se rad “Temporal Formulas in Serbian Epic Songs” Dragoljuba Peri¢a, dok Nemanja Radulovi¢
u svojem radu “Arbor mundi: Visual Formula and the Poetics of Genre” analizira mitem “arbor
mundi” koji potvrduje stabilnost jednostavnih Zanrova i njihovih poetickih zakona.

“Balkanski kontekst” druga je cjelina koja zapocinje zanimljivim radom Aleksandra Lome
- “Two Black Ravens: Corvus Corex in Slavic Epics - A Comparative Outlook” - koji se
usmjerava na analizu motiva dva gavrana u usmenoj epici i znacenja koja te ptice imaju na
balkanskom kulturnom prostoru. Autor istraZivanje provodi kroz pjesme o Kraljevicu Marku,
pozicionirajuéi ih u veoma 3irok indoeuropski kontekst. O toponimiji i njezinim znacéenjima u
epici pise Pierre Sauzeau u radu “The Name Argos: Etymology, Signification and Homeric Usa-
ges”, istiCu¢i kako toponimija moZe biti nositelj smisla. O epskim uvodnim formulama u ovom
se dijelu bave dva rada. Predrag Mutavdzi¢ i Sa3a Djordjevi¢ analiziraju tipove uvodnih formula
u grckoj herojskoj epici - “Some Types of Introductory Formulas in Greek Klephtic (Heroic)
Epic”, dok se Ana Sivacki usmijerila na specificnosti uvodnih formula u albanskim pjesmama
ratnika granicara - “Specific Initial (Introductory) Formulas in Albanian (Decasyllabic) Songs
of the Frontier Warrios”. Turskom usmenom formulom i njezinom raznolikom dikcijom bavi se
rad Karla Reichla - “The Varieties of Formulaic Diction in Turkic Oral Epic”.

Posljednja cjelina zbornika - “Juzni Slaveni i slavenski kontekst” - predstavljena je kroz
tri razli¢ita rada usmjerena na $ire juznoslavensko podrucje i komparativne analize. Smiljana
Djordjevi¢ Beli¢ analizira formule transformacije vile glasonose, motiv “vilinskoga pokli¢a”,
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koristeéi sliedece elemente: (1) struktura formule; (2) djelokrug formule, tj. broj stihova kori-
tenih za njezinu realizaciju; (3) posiljatelj poruke; (4) recipijent poruke, odnosno lik kojem se
obra¢a demonsko, nadnaravno bice. Ovim radom autorica zeli istaknuti posebnosti krs¢anske
i muslimanske tradicije pjevanja kako bi se uvidjele posebnosti uvodnih formula i njihova
etni¢ko-polemickog dijaloga. O talijanskim prijevodima popularne srpske pjesme “Kosovska
djevojka” pise Marija Brada$ u svojem radu “The Translation of Epic Formulas in Various ltalian
Interpretations of Kosovska djevojka (The Kosovo Maiden)” - provodeci komparativnu analizu
s ciliem prikazivanja i drustveno-kulturnog konteksta unutar kojeg nastaju odredeni prijevodi.
Zbornik zavrsava radom Mirjane Deteli¢ - “Generic Lacuna in the Epic Poems Using the Fog
Formula” - u kojem autorica analizira modelativni potencijal zanra kroz srpsku usmenu dese-
teracku epiku i specificnu formulu “pojavljivanja konjanika/junaka iz/u magli”.

Razliciti pristupi balkanskoj epskoj formuli, od mitoloskih, knjizevno-teorijskin do povije-
sno-geografskih, rezultirali su interdisciplinarnim znanstvenim $tivom koje baca drugacije
svjetlo na percipiranje i poimanje toga Zanra na jugoistoku Europe. Prednost zbornika je
njegova usmjerenost na “domace” istrazivace/ice koji kulturno, drustveno, geografski, pa
¢ak i povijesno, pripadaju ovom podrugju te su upoznati s raznoliko3éu kako ideoloskih tako
i kulturnih kodova koji su utjecali na stvaranje i razvoj epike na prostoru Balkana. Usmijere-
nost na suvremena znanstvena gledista, predstavljanje jo$ neistrazenih dijelova te pokusaji
reinterpretacije starih istrazivanja - elementi su koji ovaj zbornik ¢ine vrijednim znanstvenim
dostignué¢em u pogledu Zanra koji je u suvremenom svijetu malo ili nikako zastupljen, a pred-
stavlja odraz nase kolektivne svijesti.

Martina Jurisi¢

Drago Roksandic i Vlatka Filipcic KULTURR
Maligec, Kultura hrvatskog HRVATSKOG
antifasizma, Zagrebacka naklads, A""i‘:ﬂiﬂﬂ

Vlatka Filip¢i¢ Maligec

Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu,
Zagreb 2016., 304 str.

Suvremena povijest snazno je prisutna u hrvatskoj javnosti - kulturi pamcéenja i sjecanja,
politickom diskursu, raspravama na forumima i novinarskim radovima - a njezine razli¢ite
interpretacije znaCajno utjecu na oblikovanje sada3njosti i buduénosti Hrvatske. lako je najvise
interesa medu povjesniarima za suvremene teme, o cemu svjedoci broj obranjenih doktorskih
disertacija i napisanih ¢lanaka, njihova je obrada dominantno povezana s politickom i vojnom
povijed¢u zacinjenom biografskim tekstovima o pojedinim li¢nostima. Iz navedenih je razloga
veliko osvjezenje knjiga Kultura hrvatskog antifasizma s podnaslovom Prvi kongres kulturnih
radnika Hrvatske (Topusko, 25.-27. lipnja 1944.): izmedu “mjesta pamdéenja” i kriticke reflek-
sije autora prof. dr. sc. Drage Roksandica i muzejske savjetnice i doktorandice Vlatke Filipci¢
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Maligec. Ovo je djelo u prvom redu osvjezenje u smislu odabira teme. Pisati o kulturi i svim
njenim inacicama samo je po sebi izazovno i suvremeno istrazivacko polje, a kad se u samu
paradigmu uklope teorijski okviri istraZivanja povijesti sje¢anja i pamcéenja, kulture sje¢anja te u
$iroj slici politicka povijest, knjiga nudi sasvim novu i drugaciju dimenziju. Drugi, ve¢ spomenuti
razlog je nacin obrade teme, a treci je razlog dekonstruiranje pojedinih uvrijezenih misljenja.

Knjiga je zamisljena i realizirana kroz dvije velike cjeline. Prvu je napisao profesor Roksandic¢
pod nazivom “Iznevjerena tradicija?”, a ¢ine je poglavlja: “Partizanski ver sacrum”, “Lijeva strana
kulturne fronte u Hrvatskoj 1944. godine”, “Narodnooslobodilacki rat kao fenomen masovne
kulture”, “Od agitacije i propagande prema angaziranoj umjetnosti”, “Kongresne debatne rutine
i iskoraci” te “Zakljucak”. Autor prikazuje kontekst dogadaja u Topuskom - mjestu na kojemu
je stvarana kulturna politika. Koriste¢i originalne spise, dokumentaciju samog kongresa te
memoarska djela Roksandi¢ (re)konstruira dogadaje prije i tijekom kongresa. Odabir datuma
i lokacije kao i raspored aktivnosti pokazao je ciljeve kulturne politike, ali i poticaje za Sirenje
masovne kulture partizanskog predznaka kako bi se prosirio interes za sudjelovanje u parti-
zanskom pokretu Hrvatske. S druge strane, kongres (kao i drugi kongresi lijeénika, pravnika,
prosvjetara itd.) je posluzio kao skica budu¢nosti u vidu pripreme za osvajanje vlasti. Roksandi¢
vrlo detaljno i analiticki prikazuje odnose izmedu kulturne politike hrvatskog i jugoslavenskog
antifasizma kao i brojne inacice, odnosno naznake pojedinih sukoba na polju kulture ¢iji je ko-
rijen u Topuskom. S druge strane, kongres je bio pitanje reprezentacije, ali i odredene partijske
instrumentalizacije. Medu umjetnicima autor izdvaja Zlatka Pricu i Edu Murti¢a. Kongres u To-
puskom je, prema Roksandi¢evu misljenju, legitimacija nove hrvatske kulture kao svojevrsnog
hibrida vlastite tradicije i dubinske transformacije u vidu novih kulturnih potreba, ali i iskustava
narodnooslobodilackog rata. U tom prvom dijelu knjige istaknut je teorijsko-metodoloski
pristup na kojemu se temelji istrazivanje kulture i kulturnih fenomena te kontekstualiziran sam
kongres kroz prizmu svjetske i domace politike tog vremena.

“Kulturna multimedijalnost Kongresa” s odlomcima: “Glazbeno-scenski program”, “Izlozbe:
slikarska, fotografska, tisak”; “Sudionici i njihove kulturne legitimacije”, drugi je dio knjige koji
je napisala Vlatka Filip¢i¢ Maligec. Autorica donosi pregled i kriti¢ki osvrt na glazbeno-scenski
program. Znacajni problemi bili su manjak nota i glazbala, kostima, 3minke i vlasulja i sl. Osim
koncerata i predstava, odrzane su i literarne veceri. Realizirane su izlozbe slika, fotografija i ti-
ska: izloZeno je vise od 270 slika koje je izradilo 13 autora, fotografije su prikazivale civilni i vojni
Zivot oslobodenog teritorija, a predstavljeni su partizanski listovi i novine. Muzejska savjetnica
Filipgi¢ Maligec donosi brojne podatke o samim sudionicima, umjetnicima i njihovim djelima
¢ime analizira sadrzaj kongresa i stvara platformu za daljnja istrazivanja.

Knjiga je bogato ilustrirana sa sedamdesetak fotografija, a zavrdava vrlo korisnim i zanimlji-
vim prilozima sastavljenim od primarnih i sekundarnih pisanih vrela te indeksom imena.

Autori su, kako i sami navode, napravili prvi korak u istrazivanju kulture i kulturne povijesti
20. stolje¢a posebno u kontekstu Drugog svjetskog rata i hrvatskog antifagizma pri cemu je
jako zanimljivo promatrati sukobe na polju kulture izmedu zaracenih strana (sluzbene, drzavne
kulture Nezavisne Drzave Hrvatske i alternativne, pobunjene kulture partizanskog pokreta).
Veoma je vazna Cinjenica da su autori uspje$no izdvojili Kongres u Topuskom kao razdjelnicu
nakon koje zapocinju razilazenja unutar kulture i kulturne politike partizanskog pokreta pri
¢emu se stvaraju razli¢ite ideje, ideologije (u sklopu prevladaju¢eg komunizma) i pozicioniranja
kulture 3to je bio pocetak dugotrajnih sukoba na kulturnoj (ali i politickoj sceni). Ovo izdvajam
u kontekstu novijih promisljanja i historiografskih radova pojedinih povjesni¢ara koji nastoje
opisati totalitarizam jugoslavenskog komunistickog rezima. Prema temeljitim istraZivanjima
koje su autori Roksandi¢ i Filip¢i¢ Maligec proveli na samo jednom segmentu politike i sva-
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kodnevice, pokazani su drugaciji trendovi. Tako je bilo moguce da su pojedini autori zagovarali
osvetu i sukobe, dok su drugi zagovarali suradnju i pogled na buduénost. Detaljnija istraZivanja
razli¢itih politika i praksi u Jugoslaviji pokazat ¢e, prema mojem misljenjy, sli¢ne trendove, te
stoga teza o totalitarizmu nece opstati u istraZivackoj historiografiji. Zato smatram ovu knjigu
vrijednom paznje i poticajem daljnjem istrazivanju drugacijih tema iz suvremene proslosti.

Goran Burdevi¢

Jozica Ceh Steger, Ekokritika in
literarne upodobitve narave, Zalozba
Litera, Maribor 2015. 349 str.

Jedina je dobra stvar kapitalizma to §to u njemu majka Priroda vise ne postoji.
Slavoj Zizek

Ekokritika dvadeset i prvog stolje¢a vrlo je raznoliko i ideoloski fragmentirano istrazivacko
polje: ekokritiari i ekokriticarke ne daju jednoznacne odgovore na pitanja ekokritike, a rijetko
su i jedinstveni u tome koja su temeljna pitanja toga istrazivackog polja. Najnovija monografija
Jozice Ceh Steger Ekokritika in literarne upodobitve narave postavlja dva vazna pitanja za
koja, unato€ raznovrsnosti u pristupima, mozemo tvrditi da su glavna pitanja ekokritike: pitanje
statusa prirode i pitanje drustvene uloge “ekoloske knjizevnosti”.

Monografija na teorijskoj razini povezuje ekokritiku s knjizevnom teorijom dvostrukim
mostom kulture i znanosti, a na razini analize uvodi nove pristupe ekokritickom ¢itanju knji-
zevnih tekstova. Rad sadrzi pet temeljnih poglavlja, i to Cetiri teorijska poglavlja, “Ekokritika”,
“Ekofeminizam”, “Kulturna ekologija”, “Ekoloska estetika prirode i teorija atmosfera”, te ana-
liticko poglavlje “Knjizevna uobli¢avanja prirode”. Potonje nudi ekokriticka Citanja knjizevnih
reprezentiranja ne-ljudskih entiteta u izabranim slovenskim pripovjednim tekstovima druge
polovice 19. i prve polovice 20. stolje¢a. Temeljna orijentacija Jozice Ceh, koju razabiremo iz
ekokriticke analize izabranih tekstova, jest kulturnoekoloska. Uklju¢uje neke principe dubinske
ekologije, kao 3to su samoostvarenje i biocentricna jednakost u vezi s ekofeminizmom. Na
kontinuitet misli izmedu dubinske ekologije i americkog transcendentalizma, koje opéenito
povezuje ono §to Peter Hay naziva “ekoloski impuls”, autorica ukazuje izborom fotografije na
naslovnici, simboli¢ki umotane u zelenu boju: kapljice rose na listu stabla mozemo Citati kao
evokaciju Emersonove zamisli da se “svijet zrcali u kapljici rose”.

U prvom poglavlju teorijskog dijela monografije autorica predstavlja teorijska ishodista
ekokritike, odnosno pregled razvoja, tematska podrucja, terminoloski aparat, zadace i ciljeve,
odnos ¢ovjeka prema svijetu koji nazivamo priroda, kulturnoekoloski funkcijski model knjizev-
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nosti te elemente ekokriticke analize. Pri tome se poziva na poznatije ekokriticke teoreticarke i
teoreticare, kao 3to su Cheryll Glotfelty, Axel Goodbody, Ursula K. Heise, Alexander Starre i dr.
Ekokritika nije pocela kao transnacionalni projekt, nego kao pokret unutar americkih i engle-
skih knjizevnih studija. U SAD-u su je potakli zanr nature writing i americki mit o identifikaciji
prirode nacionalnim identitetom (nature’s nation), a u Engleskoj se isprva posvecivala iskljucivo
engleskom pjesnistvu romantizma. No, vec je Cheryll Glotfelty u svome uvodu antologije The
Ecocriticism Reader (1996), gdje je prvi put bilo postavljeno pitanje samoodredenja nove znan-
stvene discipline, upozorila, kako naglasava Ceh Steger, “na niz pitanja koja &ire istraZivacko
podrucje ekokritike i zahtijevaju interdisciplinarne pristupe” (str. 68).

U rasponu ekokritickog razumijevanja prirode, od Emersonovog shvacanja prirode kao
ontoloski ovisne o Bogu do Mortonove teze o “ekologiji bez prirode”, odnosno teze da eko-
losko misljenje koci sama ideja prirode, Ceh Steger trazi odgovor na pitanja statusa prirode u
smjestanju ekoloske knjizevne znanosti u meduprostor “izmedu krajnje mimeticke i poststruk-
turalisticke diskurzivne teorije” (str. 76), u kojem, slijede¢i Stefana Hofera, shvaca prirodu kao
materijalnu i biolosku stvarnost, ali je istovremeno razlaze kao kulturni konstrukt. Na premise
Stefana Hofera autorica se naslanja i kod pitanja ekoloske funkcije knjizevnosti, odnosno
pitanja uloge knjizevnosti u rje3avanju globalne ekoloske krize i oblikovanja ekologke svijesti.
Drustvenu ulogu ekoloske knjizevnosti znacajno odreduje time §to moze biti kriticna prema
praksama iskoristavanja i zatiranja i $to “nudi uz prevladavajuci antropocentrizam vrijednosno
drukgiji pogled na prirodni okolis” (str. 69-70), a slijedi i Hoferovo uvjerenje da “umjetnost
nije obvezna posredovanju istine, pravilnog i stvarnog, [zato] je njena ekoloska komunikacija
posebna i nenametljiva” (str. 73). Ta nas premisa navodi na pitanje o rascijepu izmedu istine i
realnosti, o nizu odnosa knjizevnosti i realnog, pitanja o tome moZe li knjizevnost bez transfor-
mativne redefinicije drustveno-ekoloskih struktura u doba korporativne globalizacije, zbog koje
se globalna ekoloska kriza rapidno priblizava tocki s koje nema povratka, jo$ biti produktivna.

U poglavlju o ekofeminizmu autorica monografije predstavlja zajednicke ciljeve ekokritike i
ekofeminizma. Za opcu teorijsku podlogu ekofeminizma, kao i predstavljanje aspekata ekofe-
ministi¢ke analize knjizevnog teksta, autorica se naslanja na istrazivanje Christe Grewe-Volpp
“Natural Spaces Mapped by Human Minds” Gkokritische und Gkofeministische Analysen
zeitgendssischer amerikanischer Romane. Osamdesetih godina 20. stolje¢a oznaka ekofemi-
nizam spajala je vrlo raznolike pristupe; neki su od njih proizlazili iz esencijalistickih (kulturnih)
feminizama, drugi su se razvili iz marksistic¢kih, anarhistickih ili socijalisti¢kih feminizama. Ceh
Steger uspostavlja razliku izmedu “socijalnog” i “spiritualnog ekofeminizma”, s upozorenjem
na ekofeministicke kritike potonjeg. Upozorenje na kritiku esencijalisticke spiritualnosti unutar
ekofeminizma je vazno jer potvrduje kako su poststrukturalisticki i drugi feminizmi treéeg vala,
na osnovi uopcavanja kritike esencijalizna ospoljene metafore Majke Zemlje, neopravdano
prikazali sve ekofeminizme kao isklju¢ivo esencijalisti¢ko izjednaCavanje Zene s prirodom, a
time odvratili pozornost od poveznica okolisne degradacije s potlacivanjem Zena.

U nastavku monografije autorica u srediste postavlja kulturolosko glediste. Posebnu pozor-
nost poklanja kulturnoj ekologiji, kao posebnom ekokritickom smijeru i pri tome se naslanja na
najuglednije teoreticare te paradigme Petra Finkea i Huberta Zapfa. Predstavlja Zapfovu tezu
o knjizevnosti kao obliku kulturne ekologije i njegov kulturnoekoloski model knjizevnosti. Taj je
znanstvenik U svojoj monografiji Literatur als kulturelle Okologie odredio funkciju knjizevnosti u
odnosu prema $irem kulturnom sustavu i na¢inio model knjizevnosti prema kojem knjizevnost
ima trostruku ekolosku funkciju: pojavijuje se kao a) kulturnokriticki metadiskurs, b) imaginativ-
ni protudiskurs i c) reintegrativni interdiskurs.

U analitickom dijelu monografije autorica se posvecuje ekokritickoj analizi zanrovski
razli¢itih pripovjednih djela Frana Erjavca, Janeza Mencingera, Josipa Stritara, Pavline Pajk,
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Ivana Tav¢ara, Ilvana Cankara, Srecka Kosovela, Mirana Jarca, Vladimira Bartola, Prezihovog
Voranca i Ivana Potr¢a. Autorica uvodno objasnjava da “[t]laj dio ne prikazuje cjelovitu sliku
slovenske pripovjedne proze s gledista reprezentiranja prirode, niti obuhvaca sve za odabranu
temu zanimljive pripovjedace i pripovjedacice spomenutog razdoblja, veé zeli predociti razlicita
konceptualna, tematska i stilska reprezentiranja prirode u izabranim pripovjednim tekstovima
poznatijih pisaca i spisateljica toga vremena” (str. 14).

Upozoravam na dva prijelomna pomaka u slovenskoj knjizevnosti koji donose promjene
antropocentri¢cne misaonosti. Na prvi ukazuje ekokriticka analiza Cankareve pripovjedne
proze. Priroda je Cankaru ¢itavo vrijeme knjizevnog stvaranja bila izvor metafora, simbolickih
i grotesknih slika, opisa raspoloZenja, simboli¢kih paralelizama i hiperboli¢kih prikazivanja, ali
ponekad “je i samostalna i dobiva ulogu subjekta” (str. 203). Cankar, kako tvrdi Ceh Steger,
proizlazi iz antropocentri¢nog stava, ali se “mjestimice od njega i odmice” (str. 203). | upravo
otkrivanje odmaka od antropocentrizma predstavlja kljuéni element istrazivacicine analize. Kod
Cankara su Cesta antropomorfna reprezentiranja biljaka i Zivotinja, kroz koje pisac izrazava
drustvenu i moralnu kritiku, iako Ceh Steger upozorava na pojedina mjesta gdje Cankar biljka-
ma i Zivotinjama priznaje vlastiti govor. Kao takvo prijelomno mjesto mozemo odrediti mjesto
u crtici Svibanj, gdje pripovjedag, leze¢i na sumskoj paprati, “prisluskuje biljke i Zivotinje koje
govore svojim jezikom” (str. 201). S druge strane, Ceh Steger obra¢a pozornost i na kulturno
stereotipna reprezentiranja biljaka i Zivotinja u Cankarevom pripovjedalastvu, npr. crv je od-
vratna gamad.

Drugo prijelomno mijesto u slovenskoj knjizevnosti, na koje upozorava ekokriticka analiza
Jozice Ceh Steger, predstavlja Kosovelova ekoloska kritika. Znanstvenica je razabire iz Ko-
sovelovih pjesama u prozi i njegovih kratkih proznih tekstova. Medu analiziranim tekstovima
treba izdvajiti crticu Na Jesenicama, za koju Ceh Steger zapisuje da ekoloskoj kritici pridruzuje
“kritik[u] iskoristavanja radnika u zeljezari i neljudskih uvjeta rada” (str. 219). Time $to Kosovel
ekolosku problematiku postavlja u 3iri kontekst kapitalistikog izrabljivanja, ekoloski problem
identificira kao politicki problem. Kosovel se “zauzima za ‘zeleno odrjeenje’ europskog ¢o-
vjeka” (str. 229) u kritici upotrebe tehnologije koja reproducira kapitalisticki svjetski sustav, ne
pokusavajuéi pri tome uteci tehnologiji. Zelja postati stablo, zapisana u pjesmi u prozi Muskarac
iza brijega, stupnjuje svijest o nesnosnosti svijeta, a upravo ona omogucava predanost ““boj[u]
za istinu, Covjeka i novi zivot” (str. 220).

Monografija Ekokritika in literarne upodobitve narave Jozice Ceh Steger predstavlja poti-
cajnu osnovu za istrazivacice i istrazivaCe koje zanima aplikacija ekosemiotickih istrazivanja
i kulturnoekoloskog funkcijskog modela knjizevnosti na istrazivanja slovenske knjizevnosti,
kako bi utjecali na oblikovanje ekoloske svijesti i ekolosku promjenu. Autori¢ino erudicijsko
poznavanje slovenske knjizevnosti u vezi s njezinim ekoloskim senzibilitetom ¢ini njezin rad
izuzetnim i konstituira izazov prevladavaju¢im percepcijama odnosa izmedu ljudskog i ne-ljud-
skog svijeta. Naglasavanje presjecista izmedu ekokritike i feminizma (kao i drugih kritickih
teorija) ukazuje na nuznost preusmijeravanja od ekocentriéne paradigme prvoga vala ekokritike
prema sociocentri¢noj paradigmi drugoga vala. “Obrane prirode”, kako je Iztok Geister naslovio
svoju zbirku publicistickih eseja, imat ¢e najvise nade ako budu istovremeno i protukapitali-
sticke i usmjerene prema svim oblicima prevlasti. Globalizirana korporativna snaga koja od
svake zajednice, radnog mjesta, kulturnog prostora i prirodnog habitata na planetu stvara robu,
zahtijeva samo jedan odgovor: ideju, viziju i praksu potpunog oslobadanja koje nejednakost
shvaca kao prijetnju zivotu samome - Zivotu potlacenih ljudi, bioloskih vrsta i ekosustava - i
ostvaruje se kao borba za pravednost za sve oblike Zivota.

Branislava Vicar
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Dunja Knebl, 33 balade, Geenger
33 BalA DE Records & Zvuk Mocvare, 2017.

Dunja Knebl poznata je u hrvatskom glazbenom kontekstu u ulozi jedne od najvaznijih nositeljica
i pokretacica hrvatske etno-glazbe, ali prepoznata je i na medunarodnoj razini zbog svog glaz-
benog angazmana na suvremenoj world music sceni, za $to je 1999. godine dobila priznanje
londonskog izdanja The Rough Guide to World Music. Naime, ve¢ je dugi niz godina strastvena
promicateljica tradicijske glazbe kroz $to se aktivno bavi i o¢uvanjem hrvatske kulturne bastine.
Devedesetih godina prosloga stolje¢a pojavljuje se na hrvatskoj glazbenoj sceni i veoma brzo
istiGe upravo zahvaljuju¢i svom angazmanu u prikupljanju, interpretaciji i prezentaciji tradicijskih
napjeva, pri ¢emu koristi karakteristican nacin predstavljanja odabrane glazbene bastine. Za
njen je rani glazbeni rad karakteristi¢no solo pjevanje uz pratnju akusti¢ne gitare, no tijekom svo-
je karijere suradivala je i s nizom umjetnika uglavnom etno-pokreta, pa tako danas primjerice
radi na svojim novijim projektima uz vokalno-instrumentalni sastav Kololiru.

Ono 3to je opéenito zanimljivo u radu Dunje Knebl, takoder je vidljivo i u njenom najnovijem
uratku, trostrukom albumu 33 balade (2017), a rijec je o potrebi, svojevrsnoj sklonosti i zelji za
ocuvanjem, prezentiranjem i popularizacijom onih glazbenih oblika koji vrlo ¢esto nisu od interesa
suvremenoj popularnoj ni alternativnoj glazbenoj sceni. Ipak u aranzmanima Dunje Knebl njihov
potencijal prilagodbe u suvremenosti postaje prepoznat na lokalnoj, regionalnoj ali i globalnoj
razini. Glazba koju Dunja Knebl ozZivljava i prezentira tako ipak pronalazi svoju publiku i to ne samo
medu zaljubljenicima u tradicijske napjeve, alternativne glazbene Zanrove ili medu obozavatelji-
ma jednostavnih, melodi¢nih i svevremenskih napjeva, ve¢ i medu raznim drugim slusateljima.

Dunju Knebl pocetkom njene glazbene karijere s jedne strane hrvatska publika upoznaje
u ulozi interpretatorice i izvodacice tradicijskin medimurskih popevki, kojima se i do tada u
hrvatskom kontekstu ve¢ pridavala velika pozornost. No, uza navedeno ona se i tada bavi
izvodenjem i ozivljavanjem, moglo bi se ¢ak navesti i tzv. revitalizacijom one glazbene bastine
koju se rijetko izvodilo ili je pak uvelike bila nepoznata Sirokoj publici. Upravo je na tom tragu
moguce pisati i 0 zanimljivosti njenog najnovijeg projekta koji predstavlja trostruki album pod
nazivom 33 balade. On prigodno i na autori¢in osebujan nacin prikazuje 33 ve¢im dijelom
dosad neobjavljene ili neobradene tradicijske pjesme i to uglavnom s podrucja Medimurja,
Hrvatskog zagorja, Podravine i Prigorija, ali i drugih hrvatskih krajeva. Pritom je album popracen
knjizicom s tekstovima predstavljenih pjesama na hrvatskom i engleskom jeziku te valja nagla-
siti kako su prvi i drugi CD nastali u suradnji s Hrvojem Niksi¢em, dok je pri nastajanju tre¢eg
CD-a vazan suradnik Tomo Sombolac. Za tre¢i CD koristena je grada snimljena tijekom probi i
izvedbi glazbene predstave Dunje Knebl i Marija Kovaca Oj ti tozni ¢lovek.

Temeljno je svojstvo balada kao pripovjedne usmeno-knjizevne vrste prikazivanje odredene
Zivotne stvarnosti. Tematski one mogu biti raznovrsne, no gotovo uvijek opisuju pripovijest
tragicnog zavr3etka. Svaki je od odabranih i predstavljenih napjeva tj. balada u 33 balade
jedinstven prema sadrZaju, junacima/junakinjama i motivima. 33 balade tematiziraju tezinu
Zivota u svom neprimjetnom, ali nezaustavljivom gibanju kroz pojedinca i vrijeme. Odabrane
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balade omogucuju uprizorenje Zivota potpuno apstraktnih vremena i pojedinaca, koji slusatelja
ipak priblizavaju vlastitoj svakodnevici kroz dojam poznatih Zivotnih motiva, emocija i drugih
obradenih paralela. Izborom teme pjesama, njihovih glavnih likova i junaka te drugim motivima
Dunja Knebl slusatelja takoder uvodi u bajkovite svjetove tradicijskih predaja u kojima prota-
gonisti dijele Zivote s raznolikim mitskim bi¢ima i fenomenima poput zmajeva, vjestica i drugih
pojava nadnaravnih sposobnosti. Ipak, glavna misao koja se provlaci kroz gotovo sve odabrane
balade ostaje ista. Prema Dunji Knebl, rije¢ je o pokretackoj snazi ljubavi, no kroz balade se
isprepli¢u i druge Ceste emocije poput ljubomore, prijevare i izdaje, tieskobe i straha u kojima
svaki slusatelj moZe prepoznati i vlastita Zivotna iskustva.

Poneke obradene balade ipak su prozete pjesnickim narativom koji upu¢uje na nadu ili su
¢ak sretnog zavr3etka. Sama autorica navodi kako se albumom proteze misao vodilja po-
navljajuce povijesti tako da je u prikazanim pjesmama moguée uociti svevremenske obrasce
ljudskog ponasanja, djelovanja i Zivljenja. Pritom autoric¢ina uloga kroz 33 balade nije samo ona
pripovjedacice, naratorice ili izvodacice, ve¢ je sloZenije naravi. Tako kroz povremene promjene
u naglasavanju, gradenje napetosti, nagovjestavanje zapleta ili raspleta, autorica upozorava na
relevantne dijelove balada te ih oZivijava, (re)interpretira i udise im novi Zivot ili pak ponavlja
poruku upozorenja, obavijesti ili jednostavno Zelje za svojevrsnom dubljom spoznajom Zivotne
stvarnosti. Time pridonosi ouvanju i promoviranju tradicijske umjetnosti prezentirajuci je
suvremenoj publici na njoj blizak nacin.

U nastavku ¢e biti predstavljena jedna od autoricinih interpretacija balade Konjska konjarica
kao tek jedan primjer moguénosti optimisticnog zavrietka obradenih balada, i to iz zanimljive
feministicke perspektive, iz koje se opéenito rijetko pristupalo usmenoj knjizevnosti. Naime,
rije¢ je o baladi u kojoj svaka seoska obitelj mora poslati po jednog sina u carsku sluzbu, no
udovica Radovi¢a ima samo tri kéeri. Ipak jedna od kéeri odlazi raditi u careve staje, brinuéi
se za njegove konje. Nakon devet godina sluzbe saznaje se za njeno preru$avanje. Car od nje
trazi da se svuce pred njim, nakon ¢ega ipak slijedi “sretan zavr3etak”; ona postaje njegovom
zenom. Navedena se pjesma, dakle, moze interpretirati na raznolike nacine, a jedan od njih
je i svojevrsno feministicko tumacenije. Djevojka na svoju ruku, kako bi od mogucéih kazni ili
sankcija oslobodila svoju majku i sestre, odlazi u njoj zabranjeni muski svijet te devet godina
glumi da je muskarac i obavlja muske poslove, dozivljava trenutak potpunog patrijarhalnog
ponizenja i nemodi u ¢inu razodijevanja pred carem, no na koncu od seoske djevojke postaje
cesaricom. Pritom autorica navodi kako bi se pjesma mogla tumaciti svojevrsnom nagradom
za snalazljivost, pozrtvovnost i napor djevojke iz balade, no takoder upozorava kako je takvo
tumacenje optimisti¢no i jednostavno te kako dakako postoje i mnogo kompleksnije inter-
pretacije te balade. Na autori¢inom novom albumu predstavljene su i druge balade kojima je
takoder moguce pristupiti iz feministicke perspektive. U baladama Buro imal mladu lubu i Moj
Burinec vince toci pripovijeda se ista pri¢a. Muz prodaje svoju Zenu neznancu na jednu no¢,
nakon ¢ega ocekuje njen povratak. Na njegovo se iznenadenje Zzena odlucuje na neposluh,
odbija se vratiti u njegov dom te mu preko svekrve 3alje poruku: “Nesu lube na prodaju, nek su
lube za ljubavu. Ki me kupil, naj me ljubi, ki me prodal, naj me zgubi!” (Buro imal mladu lubu).

Iz etnoloske i kulturnoantropoloske perspektive znacajna je vrijednost 33 balade iz nekoliko
razloga. Sami zaceci etnologije, ali i kulturne antropologije u kontekstu znanstvenih disciplina
povezuju se s ocuvanjem tradicijske kulture, ¢ije je najzanimljivije srediste interesa nerijetko pri-
padalo upravo aspektu tradicijske glazbe. 33 balade predstavljaju pokusaj ozivljavanja gotovo
izgubljene ili zaboravljene glazbene grade, kroz $to je dakako uocljiva i motivacija o¢uvanja
tradicijske glazbe. Valja istaknuti i najznacajniji trenutak Dunjine revitalizacije tradicijske glazbe,
a to je upravo njena izvedbena (re)interpretacija odabranih pjesama, koje su Cesto zabiljezene
samo u obliku tekstova bez daljnjih notnih napomena i predlozaka koji bi upucivali na detalje
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same izvedbe u onome trenutku u kojem je sama pjesma zapisana. U procesu (re)interpretacije
rije¢ je naravno i o osuvremenjivanju ve¢ poznatih napjeva i predstavljanju njihovog novog
izvedbenog nacina. Naime, za danasnjeg je slu3atelja proces obrade tradicijske glazbene
grade na dotad nepoznate nacine relevantan upravo zbog toga $to se navedenim postupkom
pjesmama nastalim u ponekad krajnje drugacijem zivotnom kontekstu i okruzju pridaje novo,
suvremeno ili poznatije nali¢je, svojevrsni novi zivot u danasnjem kontekstu. Rezultat je pritom
predviden za drugacije slusateljstvo, koje na nove nacine proizvodi i izvodi tradicijsku glazbu
prilagodavajuci je svom ukusu, potrebama i zeljama. Danas su upravo postupci obradivanja
i (re)interpretacije tradicijske glazbe, kako to ¢ini i Dunja Knebl, ¢esto neizbjezni za njihovu
popularizaciju na suvremenoj glazbenoj sceni.

lako hrvatskoj alternativnoj glazbenoj sceni ne nedostaje glazbenika koji na sebi svojstvene
nacine oZivljavaju, Cuvaju i promoviraju tradicijsku, etno ili world music glazbu, Dunja Knebl svo-
jim izrazajem u potpunosti uspijeva kroz svoj glazbeni projekt prezentirati potencijal i vrijednost
daljnjeg otkrivanja, proutavanja i rada na hrvatskoj tradicijskoj glazbi. Kroz svoj pristup osvjezava
suvremenu tradicijsku glazbenu scenu te je uvijek iznova ¢ini zanimljivom i inspirativnom kako za
istrazivace etnologe, kulturne antropologe, muzikologe, istraZivate usmene knjizevnosti i druge
strucnjake, tako i za sadasnje i buduée oboZavatelje world music glazbe i sli¢nih projekata.

Zakljuéno, projekt 33 balade rezultat je iscrpnog i kontinuiranog rada na tradicijskoj glazbi
i to kroz cijelu Cetvrt stoljeca, koliko se Dunja Knebl njome bavi. Budu¢i da tradicijske balade
nisu izdvajane u poseban Zanr, pronalazene su u najraznolikijim zbirkama pjesama, te su
kod autorice, koja ih je nerijetko obradivala i kroz svoje rane albume i radove, pobudile velik
interes za okupljanjem na albumu posveéenom iskljucivo toj knjizevnoj vrsti. Stoga je Zelja za
objavljivanjem obrada tradicijskih balada postojala toliko dugo koliko se sama autorica bavi
tradicijskom glazbom. Kao &to je veé navedeno, dio je balada iz 33 balade ve¢ zazivio na hr-
vatskoj glazbenoj sceni kroz ranije projekte i albume, no neke su tek s novim albumom, nakon
mnogo vremena iskljucivo arhivskog koristenja, predstavljene $iroj publici, te ¢e nedvojbeno
posluziti kao inspiracija za neke buduce interpretacije i obrade.

Martina Novosel

Vanda Babié¢, Kulturalno pamcdcenje.
Ogledi o hrvatskoj kulturi i
knjizevnosti Boke, Hrvatsko nacionalno
vijece Crne Gore, Tivat 2016., 343 str.

Koliko je svatko od nas povezan sa svojom rodnom grudom, premda nas nerijetko odrastanje,
$kolovanje i rad odvedu drugim putovima, govori znanstveni opus Vande Babi¢, izvanredne
profesorice na Odjelu za kroatistiku i slavistiku Sveucilista u Zadru. Njezina su se znanstvena
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promisljanja, premda oblikovana u srednjodalmatinskom zavi¢aju, konstantno usmjeravala
prema rodnomu bokeljskomu kraju i to ve¢ od prve priredene knjige iz 1998. godine Hrvatska
knjizevnost Boke kotorske do preporoda do ove posljednje Kulturalno pamdenje - ogledi o
hrvatskoj kulturi i knjizevnosti Boke. Ova je knjiga svojevrsna antologija bokokotorske pisane
rijeci, koju je iznjedrila povijesna, vjerska i kulturoloska posebnost kraja, i to od najstarijih
usmenih knjizevnih odjeka do osvrta na poetske ostvaraje 20. stolje¢a, koje autorica poku-
Sava promatrati kroz ocista viseslojnih teorija kulturalnoga pamcéenja, posebice razvijanim na
germanofonom podrugju. U sustini je rije¢ o kompilaciji ranijih teorijsko-povijesnih radova s
bokokotorskim kulturoloskim predznakom koje autorica povezuje u knjisku cjelinu zaodjenuvsi
ih motristem dvostrukoga kulturalnoga pamdéenja - hrvatskoga i crnogorskoga. | kao $to V.
Babi¢ isti¢e u prvom poglavlju naslovljenu “Smijerokazi” (str. 13-15), knjiga je ova “samo uvod
u studiju kulturalnomemorijske povijesti knjizevnosti zasnovane na temeljnim postavkama
teorije kulturalnoga pamcenja”. U tom smislu knjiga se oslanja na jedno drugo kulturalno
pamcenje, kojim se na primjerima bosnjacke knjizevnosti sustavno bavi autori¢in projektni
suradnik i jedan od recenzenata knjige, Sanjin Kodri¢ sa sarajevskoga Filozofskoga fakulteta.

Knjiga Vande Babi¢ je podijeliena u dvije naizgled razli¢ite no sustinski neodjeljive cjeline
u ¢ijim je osnovama ugradena usmena i starija knjizevna bastina bokokotorskoga kraja u
prepletu sa sakralnim i svjetovnim obic¢ajima kao konstantnim polaznim ¢imbenicima kultu-
ralnih i komunikacijskih pamé¢enja. Prva nosi naslov “Vrh pisanja (Kulturalno paméenje i (p)
ogledi o hrvatskoj kulturi i knjizevnosti Boke”, a druga “Placnim glasom svih vas molju (Ili
nesto malo vise o pasionskoj bastini Boke)”. Svaka cjelina je zaseban mélange radova oko
jedne od spomenutih knjizevnih bastina promatranih u hrvatsko-crnogorskom interliterarnom
i interkulturalnom kontekstu. Tako se na smjernicama dvojnoga promisljanja kulturalnoga
pamcenja uz izrazajnost mediteranskih tradicijskih prepleta razvija drugo poglavlje prve cjeline
“Interliterarnost, kulturalno pamcéenje i knjizevni identitet na primjerima knjizevnosti Boke” (str.
17-41). Autorica apostrofira latinsko i talijansko ozracje bokeljske pisane rijeci, koja se istice
svojim kontinuitetom (u smislu povezanosti s hrvatskom knjizevnom bastinom u cijelosti) i
varijetetom (knjizevnih sadrzaja i formi), a nimalo se ne odmice i od pripadnosti crnogorskoj
knjizevnosti s cijelim nizom bokeljskih krasnoslovaca i mudroslovaca. Medu prvima je o njima
pisao Sime Ljubi¢, na kojega se nastavljaju i drugi knjizevni povjesnicari u svojim pregledima
hrvatske knjizevnosti, medu kojima ¢e se s najvise pozornosti i novih prinosa na taj segment
hrvatske knjizevnosti osvrnuti Slobodan Prosper Novak na kojega se ¢vrsto oslanja i V. Babic.
Tragovima razrade problematike kulturalnoga paméenja Nijemca Jana Assmanna, Babi¢ se
usredotocuje na dvije kljuéne kulturoloske bokeljske pojavnosti vezane za dva grada, Kotor i
Perast, koje su bitni memorijski prijenosnici i hrvatske i crnogorske kulturne bastine kroz povi-
jest koje autorica razraduje kroz elemente sakralnoga i profanoga. Za Kotor je vezana Bokeljska
mornarica koja prema tradiciji postoji od 9. stolje¢a pa sve do danas, a s njom i Tripundanske
svecanosti (Bokeljska mornarica im je organizator od 16. stolje¢a) unutar kojih se izdvaja, kul-
turoloski vrlo slojevito i etnokoreoloski posebno zanimljivo, kolo Bokeljske mornarice. Perast
pak Cuva sjecanje na Cuveni Peraski boj iz 1654. godine i pobjedu nad Turcima kao drugi
vazan ¢imbenik kulturolodkoga bokeljskoga paméenja sa zavjetnim ophodom slike Gospe od
Skrpjela i svjetovnom komponentom gadanja kokota, ¢iju problematiku u kontekstu proslo/
sadasnje autorica, nazalost, ne razraduje. Tu mitolosko-folkloristicku posebnost bi valjalo
podrobnije razmotriti kroz aktualna animalisticka promisljanja, kojima pripada vazno mjesto
u kontekstu interdisciplinarnih humanistickih pristupa. Na istim smjernicama kroz poglavlije
“Neke posebnosti hrvatske usmene knjizevnosti u Boki kotorskoj” (str. 43-71) razvijaju se
autori¢ina promisljanja o prepletima tradicionalnih puckih bokokotorskih svetkovina s usmeno-
knjizevnim nasljiedem medu kojima se isti¢u bugarscice kao bokokotorski knjizevni specifikum
uz dobrotske ljubavne kanconijere anonimnih poeta, a u koje je uz latinske i talijanske utjecaje
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utkano “iskustvo dubrovackih i kotorskih prethodnih petrarkiziranja [...] i sje¢anja na gradske
podoknice kakve se Dalmacijom pjevaju od srednjeg vijeka jos i danas” (str. 67). S druge strane
bokokotorska kulturoloska i knjizevna transpozicija razvidna je u dubrovackim novovjekovnim
knjizevnim ostvarajima koje Vanda Babi¢ prezentira kroz poglavlje “Darsa iz Kotora - Drzi¢ u
Kotoru ili Likovi Bokelja u komedijama Marina Drzié¢a” (str. 73-83). Kulturnu i povijesnu vezu
Boke s drugim dijelovima Dalmacije, posebice Zadrom, autorica razlaze u poglaviju “Dvije
knjizevne zbirke Vicka Zmajevi¢a” (str. 85-119), isticuéi pritom barokno literarno ozradje u
djelima “peraskoga literarnog kruga” s posebnim osvrtom na knjizevno djelovanje nadbiskupa,
pisca, umjetnika i velikoga dobrotvora don Vicka Zmajevi¢a. O njegovu su oratorskom umijecu,
lingvistickim znanjima ili literarnom izri¢aju pisali mnogi, a autorica mu pristupa s posebnim
senzibilitetom kad promislja o zbirci propovijedi “Rasguovor Duhouni” (1682) i jedinstvenom
Zmajevicevom pjesnickom iskusenju na latinskom jeziku “Musarum chorus” (1694). Kulturne
i drustvene turbulencije 19. stolje¢a ogledaju se u nadahnutim razmisljanjima o Boki uz opise
njezinih zacudnih liepota prirode i kulturne bastine te u njezinim ljudima i obi¢ajima, a sve to
kroz razne putopisne ¢lanke koji su objedinjeni u dvama narednim poglavljima: “Boka kotorska
u Danici ilirskoj i Zori dalmatinskoj” (str. 121-151) i “Sto o Boki pise Vijenac?” (str. 153-197). U
njima autorica kronoloski donosi iznimne opise dozivljaja bokokotorskoga kraja uz preporodna
i politicka promisljanja, koja su obiljezila drugu polovicu 19. stoljeca, isticu¢i zapise Ivana
Trnskog i Mavra Broza, da bi najpodrobniji zapisi s mno3tvom zemljopisnih, etnografskih i filo-
loskih podataka bili predstavljeni kroz “Putne uspomene” Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog, “Putne
crtice iz Boke i Crne gore” Ivana MilCeti¢a, a potom i kroz “Put na Lovéen” fra Ivana Despota i
raspravu “Tko su bili starosjedioci Boke kotorske” don Sre¢ka Vulovica, svi tiskani u renomiranu
“Vijencu”. Prva cjelina knjige zavrsava kratkim no vrlo dojmljivim poglavijem “Covjek na palubi
Boke - bokeljska arabeska kulturalnog paméenja” (str. 193-199) u kojemu autorica s mnogo
postovanja i duboko iskrenim tonom predstavlja admirala Bokeljske mornarice Milosa Milose-
vi¢a, znanstvenika, pjesnika i umjetnika koji je svojim predanim radom ostavio neizbrisiv trag
i poticajnu energiju za sva buduca istrazivanja toga si¢udnoga no iznimno bogata i zanimljiva
dijela nase obale koja je upisana na UNESCO-owvu listu svjetske bastine.

Druga knjiska cjelina fokusirana je na strogo odredeni dijalo3ki oblik starije knjizevnosti, a
to su Gospini placevi, nezaobilazni segmenti hrvatske pasionske knjizevnosti kojoj pripada
posebno mjesto u hrvatskoj knjizevnosti opéenito, ali i u kontekstu bogate europske pasi-
onske bastine. U “Smjernicama i putokazima” (str. 203-204) Babi¢ apostrofira svoj odnos
prema tom dijelu hrvatske knjizevnosti s bokokotorskom specificnoséu, kojom je autorica
bila iznimno nadahnuta na pocetku svoga znanstvenoga puta, istaknuvsi poticajne smjernice
Nikole Kolumbica, Radoslava Rotkovi¢a i Milosa Milo3evi¢a. U tom kontekstu otvara se drugo
poglavlje koje nosi naslov: “Od Placa Osorsko-hvarske pjesmarice (1533.) do Baloviceva Placa
(1733.): usporedna analiza tekstova” (str. 205-239). U njemu se kroz minucioznu grafijsku i
tekstolosku rasclambu pojedinih strukturalnih slojeva usporedno promatraju tekstovi tzv.
sjeverne, zatim korculanske i bokokotorske skupine placeva i njihove tekstovne modifikacije
u rasponu od dva stolje¢a. Pritom autorica isti¢e jedinstveno hrvatsko kulturno ozracje svih
tekstova koji se razvijaju na zajednickoj srednjovjekovnoj osnovi s tim da bokokotorske va-
rijante donose i “sasvim specificne pjesnicke tvorevine s nesto jace izrazenom dramskom
formom”. U “Pregledu pasionske bastine Boke kotorske” (str. 241-256) razmatra se razvojni
put pasionskoga pjesnistva i dramskih prikazanja tzv. bokokotorskoga knjizevnoga kruga, koji
se razvijao istodobno s ostalim hrvatskim kulturnim sredistima, naglasavajuci pritom zavidno
bogatstvo tekstovnoga fonda (koji jo3 uvijek nije potpun) koje je povezano s “visestoljetnim
jakim utjecajem Katolicke crkve i €injenicom da je pucanstvo bilo autohtono i jedinstveno”.
Nastajanje pasionskoga knjizevnoga fundusa pripisuje se izrazitim kulturnim aktivnostima
mnogih bratovitina, posebice Bratovstini kotorskin pomoraca te razvijenoj prepisivackoj
djelatnosti. U tom smislu autorica daje kronoloski pregled i ras¢lambu 3est bokokotorskih
rukopisa pasionske tematike od Budlianske pjesmarice iz 1640. godine preko Pjesmarice
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Marka Balovi¢a (1733), Knjige molitava i pjesama crkve sv. Marije u Kotoru Petra Kinka (1756),
Peraske crkvene pjesmarice Nikole Burovi¢a (1769) do Pjesmarice Nikole Mazarovi¢a (1783)
i Crkvene pjesmarice kap. Ivana Nenadié¢a (1798), zaklju¢ujuéi popis sa sedmim i najmladim
rukopisom Plac¢a don Sreéka Vulovica iz 19. stolje¢a. Uz napomenu o slaboj znanstvenoj obradi
bokokotorskih pasionskih tekstova u odnosu na druge hrvatske tekstove istoga Zanra, autorica
zavrSava poglavlje s kulturoloskim natuknicama o Balovi¢evoj i Mrazovi¢evoj pjesmarici.
Pritom isti¢e knjizevni utjecaj starije juznodalmatinske, to¢nije koréulanske pasionske knjizevne
tradicije koja se u kontekstu interkulturalnih dodira prepoznaje u Budljanskoj pjesmarici, Cije
refleksije nalazimo u dvama usporedenima mladim pjesnickim pasionskim ostvarajima koji
prate tradicionalni osmeracki dvostih kao temeljnu ritamsko-misaonu jedinicu koja otvara
filoloske smjernice u potrazi za nepoznatim izvornikom bokokotorske pasionske pisane rijeci.
Cetvrto i peto poglavlje predocuju rukopis Piesmarice Marka Balovi¢a iz 1733. godine s tim da
se najprije prikazuje usporedba njezinih odlomaka s ostalih Sest bokokotorskih pjesmarica, a
potom se donosi transkripcija Baloviceve pjesmarice (str. 261-317). Posljednje, $esto poglavlje
je “Rje¢nik manje poznatih rijeci Balovi¢eve pjesmarice” (str. 319-330), koje je sastavio Ivan
Gali¢. Knjiga zavrsava odlomkom iz recenzije Sanjina Kodri¢a, koji isti¢e doprinos knjige Vande
Babi¢ kojom se otvara drugaciji pogled na hrvatsku knjizevnost i kulturu Boke u kontekstu
hrvatsko-crnogorskih knjizevnih i kulturoloskih poveznica.

Knjiga Vande Babi¢ Kulturalno paméenje - ogledi o hrvatskoj kulturi i knjizevnosti Boke,
zaodjenuta moénom simbolikom neodjeljivosti koju pronosi slika na naslovnici - “Majka i
dijete” Dimitrija Popovi¢a, snazna je poveznica autori¢inih knjizevno-povijesnih istrazivackih
zanosa i zavi¢ajnih senzibiliteta, koji je vode ve¢ skoro dva desetlje¢a. To je hvalevrijedna kom-
pilacija koja otvara prostor mnogim buduéim interdisciplinarnim znanstvenim propitivanjima
bokokotorskoga kraja na smjernicama suvremenih dosega humanistickih znanosti. | kao 3to
je autorica bila potaknuta radovima svojih vrsnih prethodnika, nastavljaju¢i tamo gdje su oni
stali, tako je i ova knjiga poticaj, kako i sama napominje u uvodu, za druge razrade i buduca
promisljanja o Boki i Bokeljanima.

Antonija Zaradija Kis

Pitirim Sorokin, Drustvena i kulturna
dinamika. Studija promjena u velikim
sustavima umjetnosti, istine, etike,
prava i drustvenih odnosa, Jesenski i
Turk, Zagreb 2016., 853 str.

U listopadu 2016. godine izdavacka kuc¢a Jesenski i Turk je u okviru “Socioloske biblioteke”
objavila kapitalno djelo svjetske sociologije Drustvena i kulturna dinamika autora Pitirima
Sorokina. lako su prva tri sveska knjige objavljena davne 1937, a Cetvrti svezak 1941. godine,
a Sorokin je, potaknut prijedlozima kolega, jo§ 1957. godine skratio knjigu na jedan svezak,
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proslogodisnje izdanje skra¢ene verzije Drustvene i kulturne dinamike prvi je hrvatski prijevod
tog kapitalnog socioloskog djela.

Pitirim Sorokin bio je briljantan znanstvenik ¢iji bi turbulentni Zivot lako mogao posluziti kao
predlozak mastovitog pustolovnog romana. Rodio se 1889. godine na sjeveru Rusije, medu
Komima, ugrofinskom nacionalnom manjinom (otac mu je bio Rus, majka pripadnica naroda
Koma), i tek je s jedanaest godina naucio Citati i pisati. To ga nije sprijecilo da 1922. godine
doktorira sociologiju na prestiznom Sveucilitu Sankt Peterburg, na kojem je 1918. godine
osnovao Odsjek za sociologiju gdje je predavao i bio procelnik. Zbog svojih protuimperijali-
stickih, ali i antikomunisti¢kih politickih uvjerenja Sorokin je bio proganjan i zatvaran i u carskoj
i u boljsevickoj Rusiji. Stovise, bio je cak i osuden na smrt, ali je osloboden zbog zalaganja
mnogih utjecajnih intelektualaca i po Lenjinovu nalogu. Ipak je u rujnu 1922. godine protjeran
iz Sovjetskog Saveza. Nakon progona iz Rusije, posredstvom i uz pomo¢ Toméasa Masaryka
Sorokin je gotovo dvije godine Zivio u Ceskoj. Krajem 1923. godine odselio je u SAD gdje je u
razdoblju od 1924. do 1930. godine bio profesor sociologije na Sveucilistu u Minnesoti, a 1930.
godine postao je prvi profesor i procelnik Odsjeka za sociologiju na Harvardu. Sorokin je bio
plodan pisac, a njegova vaznija djela pored najznacajnijeg Drustvene i kulturne dinamike su
Sociologija revolucije (1925), Socijalna mobilnost (1926), Suvremene socioloske teorije (1928)
i Kriza naseg doba (1941). Umro je 1968. godine.

Skraéenu verziju Drustvene i kulturne dinamike iz 1957. godine na hrvatski je prevela Pau-
lina Tomi¢, a pogovor je napisao Dusko Sekuli¢. Knjiga je podijeliena na devet dijelova: (1)
“Uvodna razmatranja”; (2) “Fluktuacija ideacijskih, idealistickih i osjetilnih oblika umjetnosti”;
(3) “Fluktuacija ideacijskog, idealistickog i osjetilnog sustava istine i znanja”; (4) “Fluktuacija
ideacijskog i osjetilnog oblika etickog i pravnog kulturnog mentaliteta”; (5) “Tipovi i fluktuacija
sustava drustvenih odnosa”; (6) “Fluktuacija rata u medugrupnim odnosima”; (7) “Fluktuacija
unutarnjih nemira u unutargrupnim odnosima”; (8) “Kultura, licnost i ponasanje”; (9) “Zasto i
kako sociokulturne promjene”. Uvod u Drustvenu i kulturnu dinamiku napisao je Michael P.
Richard.

Iz same strukture knjige, bas kao i naslova pojedinih dijelova knjige vidljivo je da je Sorokino-
va opsesija struktura, modeliranje i dinamika sociokulturnih nadsistema/nadsustava i njihovih
uzajamnih procesa. Sorokinova ambicija bila je da drustvo i drustvene procese objasni univer-
zalnom teorijom sistema koja ¢e biti primjenjiva i na sistem umjetnosti, i na sistem znanosti i
filozofije, i na sustav religije i pravnih temelja drustva, te da objasni zbog ¢ega dolazi do kriza i
dezintegracije idejnih nadsustava kao svojevrsnih axis mundija. Sorokin ljudsku kulturu u najsi-
rem smislu definira kao “ukupan zbroj svega 5to je stvorila ili modificirala svjesna ili nesvjesna
aktivnost dvaju ili vise pojedinaca koji su u medusobnoj interakciji ili koji medusobno utjecu
na svoje ponasanje” (str. 39). Razlikuje integrirane i neintegrirane ljudske kulture, a sistemska
teorija koju je razvio u Drustvenoj i kulturnoj dinamici odnosi se na integrirane ljudske kulture.
Prema Sorokinu, “broj neintegriranih oblika kulture mnogo je veci, zapravo neogranicen” jer ti
oblici dolaze u brojnim varijacijama “razli¢itih nakupina, sporednih osobina i nepovezanih su-
stava”, a “niz neintegriranih, eklekticki pomijesanih kombinacija ideacijskih i osjetilnih kulturnih
elemenata” je golem. No, kada je rije¢ o glavnim integriranim oblicima njihov “broj - ili mogu¢-
nosti - u teoriji i u zbilji, puno je ograniceniji” (str. 776). Razmatra mnogobrojne meduodnose
raznih tipova integracije kulture kojih je prema Sorokinu Cetiri i radi se o prostornim, vanjskim,
funkcionalnim i logickim tipovima od kojih svaki ima definirana svojstva.

Prvi tip je prostorna ili mehanicka bliskost (nakupina) koja podrazumijeva “svaki konglome-
rat kulturnih elemenata (predmeta, obiljezja, vrijednosti, ideja) u danom podrugju drustvenog i
fizickog prostora, uz prostorni ili mehanicki stjecaj kao jedinu vezu koja ih spaja” (str. 41).
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Drugi tip integracije je posredna povezanost preko zajedni¢kog vanjskog faktora koja podra-
zumijeva prostornu bliskost dvaju ili vise kulturnih elemenata koji nemaju nikakvu funkcionalnu
ili logicku vezu, ali su u medusobnoj povezanosti zbog nekog zajedni¢kog vanjskog faktora.
Kako bi ilustrirao ovaj tip integracije Sorokin navodi primjer sjeverne Rusije u kojoj se pije votka,
zimi se koriste skije, ku¢e su gradene od velikih trupaca i u njima se koriste peéi za grijanje, ljudi
obuvaju pustene zimske ¢izme, mladez se okuplja po ku¢ama tijekom zimskih veceri kako bi
se zabavili i udvarali. Zajednicki nazivnik tih medusobno nepovezanih kulturnih elemenata su
klimatski uvjeti (str. 41).

Tredi tip je uzro¢na ili funkcionalna integracija koja podrazumijeva “spoj kulturnih elemenata
u kojem oni &ine uzro&no (funkcionalno) jedinstvo”. Kako bi ilustrirao ovaj tip integracije Sorokin
navodi primjer automobila koji se sastoji od dijelova koji su prije sklapanja u funkcionalnu
cjelinu puki prostorni niz (str. 42).

Cetvrti tip je logi¢ko-znacenjska integracija kulture koja podrazumijeva integraciju u svom
najvisem obliku, i omogucava je samo ljudska misao, misljenje i masta. Sorokin ovaj tip ilustrira
integralnom cjelinom dijelova Kantove Kritike ¢istoga uma ili razbacanim notnim listovima
Beethovenove Trece simfonije (str. 44-45).

Temeljna Sorokinova ideja jest da se povijest integriranih drustva/kulture odvija u idejnim fa-
zama ili putem tri integrirana oblika, ili tri integrirane faze: ideacijskog, idealisti¢kog i osjetilnog
nadsustava koji se mijenjaju sljede¢om dinamikom: osjetilna-ideacijska-idealisticka, odnosno
ideacijska-idealisticka-osjetilna faza.

Dva su oblika integrirane kulture, prema Sorokinu, dijametralno suprotna - ideacijski i
osjetilni. Svaki od tih dvaju oblika ima svoja temeljna obiljezja koja se mogu analizirati u odnosu
na njihove unutarnje (kulturni mentalitet) i vanjske aspekte (organski i neorganski fenomeni:
predmeti, dogadaji i procesi koji oliavaju, utjelovljuju, ostvaruju ili eksternaliziraju unutarnje
iskustvo). S obzirom na ¢injenicu da nijedna integrirana kultura ne postoji u potpuno Cistoj formi
Sorokin kao tre¢i nadsistem definira idealisticki koji je svojevrsna sinteza ideacijskog i osjetil-
nog oblika integrirane kulture. Kulturni mentalitet neke integrirane kulture Sorokin razmatra
u odnosu na sljedece cetiri tocke: (1) priroda stvarnosti; (2) priroda potreba i ciljeva koje treba
zadovoljiti; (3) stupanj u kojem te potrebe i ciljeve treba zadovoljiti; (4) metode zadovoljenja
(str. 58-81).

Premise ideacijske kulture su sljedece: “(1) stvarnost se opaza kao neosjetilna i nemate-
rijalna, kao vje¢ni bitak (Sein); (2) potrebe i ciljevi uglavnom su duhovne prirode; (3) opseg
njihova zadovoljenja najveci je, a razina najvisa; (4) metoda njihova ispunjenja ili ostvarenja
samonametnuto je minimiziranje ili ukinuc¢e vecine fizickih potreba, i to u najve¢oj mogucoj
mijeri” (str. 65). Sorokin razlikuje dvije osnovne podskupine ideacijskog kulturnog mentaliteta:
(1) asketski ideacionalizam, koji podrazumijeva potpuno odvajanje od osjetilnog svijeta te (2)
aktivni ideacionalizam, koji osim minimiziranja tjelesnih potreba nastoji i preobraziti osjetilni
svijet, osobito sociokulturni svijet.

Premise osjetilne kulture su sljedece: (1) stvarnost se shvaca kao postojanje, proces,
promjena, strujanje, evolucija, napredak, preobrazba; (2) potrebe i ciljevi su uglavnom fizicki,
(3) tezi se maksimalnom zadovoljenju tih potreba; (4) nacin njihova ostvarenja nije unutarnja
modifikacija pojedinaca koji tvore kulturu, ve¢ modifikacija ili eksploatacija vanjskoga svijeta.
Sorokin razlikuje tri varijacije kulturnog mentaliteta osjetilne integrirane kulture: (1) aktivni osje-
tilni kulturni mentalitet nastoji zadovoljiti potrebe i ciljeve uz pomo¢ najucinkovitije modifikacije
vanjskog miljea (aktivni “epikurejci”); (2) pasivni osjetilni mentalitet (pasivni “epikurejci”) nastoji
zadovoljiti potrebe kroz parazitsku eksploataciju i iskoristavanje vanjske stvarnosti onakve
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kakva ona jest, promatrane kao sredstvo za ostvarenje ¢ulnih uZitaka (“u se, na se i poda se” je
geslo ove varijacije); (3) cinicki osjetilni mentalitet (cinicki “epikurejci”) nastoji zadovoljiti potrebe
pomocu tehnike navlacenja i skidanja ideacijskih maski koje obe¢avaju najveéi dobitak u obliku
fizickog profita (tartufi svijeta, oni koji mijenjaju svoje psihosocijalne “boje” i prilagodavaju svoje
“vrijednosti” kako bi plivali niz struju).

Premise mjesovitog tipova mentaliteta i kulture su eklekti¢ne, proturjecne i slabo logicki
integrirane. Sorokin razlikuje:

idealisticki kulturni mentalitet koji je logicki integriran i predstavlja vise-manje uravnoteZeni
spoj ideacijskih i osjetilnih elemenata, no ipak uz prevlast ideacijskih. Za njega je stvarnost
mnogostrana, potrebe i ciljevi su i duhovne i materijalne prirode, ali je materijalno ipak po-

dredeno duhovnom; metode ostvarivanja obuhvaéaju modifikaciju vlastitog “ja” i preobrazbu
vanjskog osjetilnog svijeta.

pseudoideacijski kulturni mentalitet koji je neintegrirani, pseudoideacijski mentalitet, moglo
bi ga se nazvati “supkulturnim”, potrebe i ciljevi su pretezno fizicki i samo umjereno zadovoljeni,
a metoda zadovoljenja je tupo i pasivno trplienje udaraca koji dolaze izvana i posljedica su
nemodi odupiranja.

Sorokin u knjizi ne daje konacno objasnjenje zasto je dinamika promjene faza osjetilna-ide-
acijska-idealisticka, odnosno ideacijska-idealisticka-osjetilna, i je li mogu¢ drugaciji redoslijed
izmjena faza, ve¢ nudi empirijsko objasnjenje prema kojem Covjek u prezreloj fazi osjetilne
kulture “postaje toliko ‘divlji’ da ne moze - niti Zeli - ‘Ukrotiti samoga sebe’, te ga, poput nesavje-
snog vozaca, opametiti moZze jedino katastrofalna tragedija i kazna, kao imanentna posljedica
njegova ‘ludovanja’. To zahtijeva ‘policajca povijesti’, koji mu isprva namece tesku i Cisto fizicku
prisilu, kao $to to ¢ine suvremeni totalitarni policajci povijesti; a zatim, postupno, nakon ovog
tegobnog pripitomljavanja, stavlja ga se u ludacku ko3ulju ideacijske kulture radi konstruktivne
i stvarne ‘reedukacije’ i ‘reorijentacije’ prema njemu samomu te prema svijetu vrijednosti i
ukupnoj stvarnosti. Drugim rijecima, suvide divljem osjetilnom ¢ovjeku teze je spontano se
pretvoriti u idealista, i stvoriti idealisticku kulturu, nakon raspada osjetilne kulture, nego $to je
to ideacijskom Covjeku - na primjer, redovniku - koji izade iz svoje ¢éelije i nadosjetilnog svi-
jeta, i poCne raspoznavati plemenitu liepotu velianstvenog svijeta osjetila, po¢ne ga opazati,
shvacati i cijeniti, barem kada je rije¢ o njegovim najplemenitijim i najuzvisenijim aspektima.
Lakse je spustiti se s visina idealistickog snjeznog vrhunca na prekrasnu visoravan idealisticke
stvarnosti nego uspeti se iz nizine prezrele osjetilne kulture na idealisti¢ku visoravan. Ovdje
mozda imamo nesto sli¢no principu ‘najmanjeg otpora’ E. Macha. Lakse je spustati se nego
uspinjati se, pod uvjetom da su spustanje i uspinjanje slobodni i spontani, a ne prisilni, kao u
sluGaju prelaska iz osjetilnog u ideacijsko, koji je nametnut nekom teskom nevoljom i prisilom
‘policajaca povijesti” (str. 797).

Da bi se razumjelo Sorokinovo monumentalno djelo potrebno je imati na umu povijesne
okolnosti u kojima je ono nastalo, ali i osobne okolnosti samog Sorokina. Ovo je djelo u inte-
gralnom obliku nastalo u razdoblju neposredno pred i na samom pocetku Drugog svjetskog
rata, a prethodila su mu Sorokinova traumaticna iskustva propasti carske Rusije i Oktobarske
revolucije koja su nepovratno unistila Sorokinovu vjeru u progres i linearni razvoj drustva i
Covjecanstva. Teorije drustva i povijesti koje je nudila tadasnja znanost, a treba imati na umu i
da se sociologija tek etablirala kao akademski $iroko prihvaé¢ena disciplina, nisu prema Soro-
kinu mogle objasniti kako je moguce takvo nasilje medu ljudima i zasto dolazi do takvih kriza
svjetskih razmijera. Ideja o progresu i linearnoj povijesti Sorokinu je nakon svega $to je vidio
i osobno dozivio djelovala nerealno i utopisticki, ali se, s druge strane, nije slagao ni s tada
utjecajnim idejama o cikli¢koj povijesti koje je zagovarao Oswald Spengler u Propasti Zapada
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ili onima o propasti civilizacija koje je zagovarao Arnold J. Toynbee u Proucavanju povijesti. Za
razliku od ta dva autora Sorokin nije smatrao da je ijedna od velikih civilizacija u potpunosti
propala, odnosno tvrdio je da kulture ne is¢ezavaju, veé se mijenjaju, a te promjene imaju svoj
specifican ritam. Umjesto ideje o progresu ili linearnoj povijesti, ili ideje ciklicnog obnavljanja
povijesti, Sorokin nudi tezu o sociokulturnim fluktuacijama prema kojoj se procesi “ponavljaju u
drustvenom i kulturnom Zivotu i u ljudskoj povijesti” (str. 96) jer se nijedan jedinstveni povijesni
proces ne mozZe “opisati bez priznanja, eksplicitnog ili implicitnog, da se mnogi njegovi bitni
elementi ponavljaju” (str. 101). Sorokin zagovara “varijabilno ponavljaju¢i obrazac” kao najsiru i
najbogatiju koncepciju jer “ona ne pripisuje cjelokupnom povijesnom procesu ili svim sociokul-
turnim procesima bilo kakvu trajnu tendenciju ili smjer koji treba nepromijenijivo slijediti. Ona ne
pretpostavlja da se drustveni i povijesni procesi uvijek moraju odvijati po ravnoj liniji, ili spiralno,
ili u krugovima, ili na bilo koji drugi nacin ili u bilo kojem drugom smjeru” (str. 106-107). Uko-
liko se ne moraju ponavljati, ali prema Sorokinovim osjetilno-ideacijsko-idealistickim fazama
ipak fluktuiraju u istom, vjec¢itom ritmu, onda Sorokinova teorija ima aporiju koju taj utjecajni
sociolog nikada nije uspio rijesiti. No, usprkos toj i drugim nelogi¢nostima prisutnima u ovom
socioloskom klasiku, Drustvena i kulturna dinamika iznimno je poticajno djelo za razmisljanje
o povijesti drustvenih procesa, ali i o sudbini covjeanstva.

Mirela Holy

Smiljana Sunde, Lipa tica slabo piva
(don Mihovil Pavlinovi¢ u podgorskim
anegdotama), Naklada Boskovic,
Zagreb 2017., 100 str.

Drustveni i humanisticki doprinosi don Mihovila Pavlinovi¢a (1831.-1887) nezaobilazni su u
istrazivanju bilo kojega segmenta hrvatske, a posebice dalmatinske politicke, vjerske i kulturne
povijesti. Marni Podgoranin - “na$ don Mijo” ili “Domijo” - kako ga i danas ljudi spominju u
Podgori, evocirajuéi time izrazenu skromnost po kojoj je don Mijo bio prozvan “podgorskim
pustinjakom” (str. 45), ostavio je dubok trag u sje¢anju i mislima dalmatinskoga puka. Ne samo
$to je bio dugogodisnji zastupnik Carevinskoga vije¢a (Verstarkter Reichsrat) u Becu, jedan od
utemeljitelja i voda Narodne stranke, te zastupnik u Hrvatskom i Dalmatinskom saboru gdje
prvi progovara hrvatskim jezikom, don Mihovil Pavlinovi¢ je i glavni nositelj preporodnih ideja u
Dalmaciji druge polovice 19. stolje¢a. Obilazec¢i Dalmaciju karizmatski podgorski prosvijetiteljski
hodocasnik energic¢no je razbuktavao nacionalnu i prosvjetiteljsku svijest, ali i zadovoljavao
svoje istrazivacke strasti, biljeze¢i jezicnu i etnolosku gradu svoga kraja kojom se i danas
koristimo u knjizevnim i jezikoslovnim istrazivanjima.

O spomenutim i sli¢nim temeljnim smjernicama iz don Mijina Zivotopisa autorica knjige,
Smiljana Sunde, u kratkom uvodnom poglavliju “Rije¢ prije” (str. 7-10), upoznaje Citatelja sa
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snaznom Pavlinoviéevom povezano3¢u s rodnom Podgorom, koja “mu je bila izvor i uvir,
ondje je dugo bio zupnikom, ondje je ljepotom prirode napajao svoju pjesni¢ku dudu, ondje je
oslugkivao duh i rijeci svojih predaka, naslu¢ivao misli i postupke buducih narastaja” (str. 8). Da
bi se 3to jasnije sagledala jo3 uvijek Ziva Pavlinovi¢eva prisutnost u Podgori, autorica provodi
Citatelja kroz vrijeme 19. stolje¢a u narednom poglavlju “Don Mihovil Pavlinovi¢ (danas) medu
Podgoranima” (str. 11-30), razlazu¢i ga u tri potpoglavlja: “Podgora u vrijeme don Mihovila Pa-
vlinovi¢a” (str. 13-15) u kojemu se isticu vazni trenuci 30-ih godina 19. stolje¢a, odnosno doga-
danja u prvim godinama odrastanja M. Pavlinovi¢a; “Pavlinovi¢i” (str. 16-19) u kojemu autorica
ra3¢lanjuje rod podgorskih Pavlinovi¢a od rodonacelnika Ivana-lvanca Pavlinovi¢a s pocetka
18. stoljeca, temelje¢i se na podacima iz mati¢nih knjiga (iz Zadra, Splita, Makarske, Podgore);
“Svecenici iz roda Pavlinovié¢” (str. 20-30) gdje autorica saZeto i kronoloski govori o djelatno-
stima trinaestorice svecenika iz roda Pavlinovi¢a, medu kojima sredidnje mjesto pripada don
Mihovilu Pavlinovi¢u. Evocirajuéi tako sje¢anja na don Mijine prethodnike S. Sunde dinami¢no
i zivotno uvodi Citatelja u godine 19. stoljeca, slikovito predocujuéi cjelovito okruzenje u kojemu
se oblikuje i iz kojega izrasta don Mijina osobnost, djelatnost te prisnost s ljudima, upiruéi se na
razgranato rodoslovlje Pavlinovi¢a, kojemu, po Zenskoj liniji, pripada i sama autorica (str. 19).
Upravo ta izrazena rodna poveznica utjece na zivost dozivljaja knjige ¢iji sredi$nji dio, “Anegdo-
te o don Mihovilu Pavlinovi¢u”, kao da brise granice proslosti i sadasnjosti, isticu¢i usporedno
negdadnju don Mijinu i sadas$nju autoric¢inu neraskidivost veza s rodnom grudom i prisnost s
njezinim ziteljima koji su bili don Mijina vjerna pastva, a za autoricu vazni kazivaci i iskreni tkalci
ove knjige. Trideset i Cetiri anegdote o don Miji kojima je autorica dala naslove s obzirom na
njihovu temu, kljucni lik ili klju¢ni termin koji se pojavljuje u anegdoti, doimaju se poput albuma
sa slikama o ljudima i obi¢ajima podgorskoga kraja. Vazno je istaknuti da autorica jezgrovito i
zanimljivo predstavlja te povijesno, zemljopisno, toponimijski i terminolo$ki upotpunjuje svaku
anegdotu, potkriepljuje njezinu stvarnost i to ne samo kroz rije¢i pomno odabranih kazivaca
ve¢ kroz konstantno upiranje na znane arhivske dokumente, ¢ime se dodatno potvrduje istini-
tost svake price. U tom smislu npr. prvom anegdotom, “Strossmayer”, S. Sunde istice ne samo
don Mihovilove prijateljske kontakte s iznimnim ljudima na3e povijesti, izdizuéi istovremeno i
vaznost Podgore kao mijesta susreta ve¢ konstatira neistinitost boravka znamenita biskupa,
¢ime cijela anegdota prerasta u mit. | koliko ¢e god ova pric¢a ostati vje¢no intrigantna jer lebdi
izmedu istinitoga i neistinitoga, toliko je druga, “Don Mihovilov sprovod”, vrsta povijesna slika
nezaboravna dogadaja kao $to je i “Govor i jezik” povijesna istina utkana u bogatu Pavlinovi-
¢evu jeziénu ostavstinu (u HAZU), koja je sadrzana u glasovitom Rjec¢niku JAZU (usp. http://
ihjj.hr/iz-povijesti/riecnik-hrvatskoga-ili-srpskoga-jezika-tzv-akademijin-riecnik/40/). Na istim
jezikoslovnim smjernicama isticemo anegdotu “Keara”, Ciji je naslov podgorski dijalektalizam
za ruéno izradenu koznu vrecicu za novac (novéanik). Autorica ovdje skromno razotkriva svoju
leksicku i etnoloku strast (po éemu nam je poznata kao jedna od urednica iznimno poucnih
kratkih radio emisija HR1 Govorimo hrvatski), nastavljaju¢i time Pavlinovi¢evu sakupljacku
aktivnost, ali i diskretno istiCu¢i uvijek otvorene putove jezi¢nih hrvatskih specifikuma. Na istim
povijesno-kulturoloskim smijernicama valja promisljati i anegdotu “Prijevoz”, koja isti¢e don
Mihovilove pobudnicke govore u povodu otvaranja Hrvatske narodne ¢itaonice u Jelsi 1868.
i Metkovi¢u 1873. godine te osnivanje kulturno-prosvjetiteljske udruge “Streljacka ceta” iste
godine u Podgori, prve hrvatski orijentirane udruge u Dalmaciji. Ve¢i broj anegdota (“Pastirica
na Stazi”, “Keara”, “Vinograd u Tocilu”, “Poruka pod jastukom”, “Susret s begom”, “Bosna’,
“Prijevoz”) povezuje don Miju s Bosnom, koju je uglavhom projahao na konju i koja ga je
posebno odusevljavala, ¢iji je narod cijenio, jezik volio i koju je smatrao “obe¢anom zemljom” u
usporedbi s dalmatinskim krsem. Nekoliko anegdota (“Kampavel”, “Laz”, “Slika”, “Porat”) isti¢u
don Mijin izravan doprinos Podgori za njegova Zupnikovanja (1855.-1873.) kao $to su: obnova
Zupne kuce, izgradnja novoga oltara u Zupnoj crkvi, dogradnja zvonika, gradnja Laza vaznoga
podgorskoga okupljalidta, grdnja Porta, no nekoliko njih apostrofira i neprijateljski odnos prema
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don Miji, o ¢emu se, prema autoric¢inim rijecima, i danas zna raspravljati (‘Poprat i Radovanjac”,
“Murve”, “Izbori”, “Levirat”). Zanimljive su anegdote “Dar za Pilatov dvor” i “Necakinje” koje
isticu don Mijinu povezanost s rodbinom i naglasavaju njegovu briznost prema necacima, dok
su mudri don Mijini savjeti sacuvani u priCama “Savjet” i “Lipa tica”, odakle je izvuéen i naslov
cijele knjige. Mnoge od anegdota isticu don Mihovilove osobnosti, navike, uvjerenja (“Glas”,
“Oslovljavanje cara”, “Crieni”, “Domijin ili S¢eki¢a kuk”, “Stap”, “Pljuska”, “Trovanje”, “Pjesma’”,
“Jut i ostalo”) te uvelike pomazu u stvaraju jasnije predodzbe o velikom Podgoraninu i njegovu
stavu prema drugima, ali i drugih prema njemu.

Nakon kratka i jasna zakljucka u “Rijeci poslije” (str. 83) o don Mijinoj vaznosti, o ¢emu na
dosad jedinstven nacin govori ova objelodanjena sakupljena usmena predaja Ziva i danas u
Podgori i tamo gdje ima Pogorana, slijedi “Tumac manje poznatih rije¢i” te popis od dvadeset i
petoro kazivaca od kojih ve¢ina danas vise nije medu nama, no Cija su zapisana svjedo¢anstva
stvorila ovu knjigu. Uz popis odabrane literature te kazala osobnih i zemljopisnih imena, knjiga
donosi sedamnaest posebno dragocjenih fotografija, kojima autorica i slikom predocuje vrije-
me i podneblje svoje knjige. Posebno bih istakla najstarije: sprovod don Mihovila Pavlinovi¢a
od 20. svibnja 1887. godine, panorama Podgore iz 1895. godine, fotografija s naslovnice “Don
Mihovil Pavlinovi¢ s bratom i prijateljima” nesigurne datacije i identifikacije nekih pojedinaca

(bilj. 19) te fotografija podgorskoga Porta s pocetka 20. stolje¢a na poledini knjige.

| kao $to je harni Podgoranin zauvijek pronio slavu svoga kraja, njegova zemljakinja Smiljana
Sunde, pasionirana skupljacica podgorskoga narodnoga blaga, ¢uvarica podgorske povijesti
i sudbina njezinih ljudi, na najbolji je na¢in - zapisanom usmeno$¢u - trajno obiljezila 130.
obljetnicu smrti don Mihovila Pavlinovi¢a. A njegova rodna kucéa i Domijina Jut, danas iako
u rusevinama, prkosno odguruju prolaznost, isticu velikoga prosvjetitelja te snazno i tuzno
(vapeti za konzervacijom i obnovom pa i osmisljavanjem nekoga buducega projekta koji bi
izdigao vaznoga Podgranina) potvrduju rijeci iz Mateja, kojima autorica zapocinje ovu knjigu:
“Prorok je bez ¢asti jedino u svom zavi€aju i u svojoj ku¢i” (Mt 13,57).

Antonija Zaradija Kis

Krlezin EU/ropski furiosum, ur. Bojan
Kosti¢ i Suzana Marjani¢, Udruga

za promicanje izvedbenih umjetnosti

i kulture “"Pod galgama”, Koprivnica
2016., 272 str.

EU/ROPSKI

Krlezin EU/ropski furiosum je, za hrvatske prilike, izrazito neobi¢no izdanje. Ujedinjenim
urednickim snagama i entuzijazmom nastavnice (Suzana Marjani¢) i njenog studenta (Bojan
Kosti¢), oboje “krlezofili” prema vlastitom priznanju, nastao je ovaj zbornik radova razgovora
s Krlezinim suvremenicima i pogledima studenata-krleZofila, inicijalno inspiriran drugim iz-
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danjem Festivala Miroslav Krleza odrzanog pocetkom lieta 2013. godine. No, daleko od toga
da se zbornik striktno drzao programa doti¢nog festivala, njegove su se silnice i interesne
sfere pruzile puno $ire, zahvativsi veci opseg Krlezine ostavstine. lzdavac zbornika je Udruga za
promicanje izvedbenih umjetnosti i kulture “Pod galgama”, a ve¢ njeno ime jasno sugerira kako
je rije¢ o skupini koja se svjesno stavlja u poziciju autsajdera na mapi hrvatske kulture $to je,
vostalom, izrazito naglaseno u predgovoru zbornika jasnim distanciranjem i od tada aktualnog
Hasanbegovi¢evog ustroja Ministarstva kulture, ali i od krleZzofobnog dijela urednistva ¢asopisa
Zarez.

Tako prvi dio zbornika ¢ini deset razgovora o Krlezi, objavljenih tijekom 2013. godine u
Zarezu, vodenih s osobama na razli¢ite nacine povezanim s Krlezom. Ugrubo, jedan dio ¢ine
razgovori s osobama koje ulaze u intimni krug ljudi koji su imali pristup Gvozdu i Krlezinoj
svakodnevici (Goran Matovi¢, Ivo Stivici¢, Silvana Cengi¢ Voljevica, Latica Ivanisevié), a koji
su se uglavnom, izuzev Stiviciéa kaji je opsirno govorio o vlastitim pokusajima dramatizacije i
adaptacije za televizijski format pojedinih Krlezinih djela, drzali anegdotalnog diskursa, otkri-
vajuci nam voajerski zanimljive sitnice suZivota Miroslava i Bele iz “tvrdave” Gvozd. Drugi bi se
dio razgovora takoder mogao podijeliti u dvije manje skupine. Prvu bi ¢inili Krlezini neupitni
“fanovi” (Bora Cosi¢, lvan Glisi¢, Mirjana Stanci¢) koji progovaraju o vlastitoj fascinaciji Krlezom
te njegovom inspirativnom utjecaju na njihova djela dok bi drugu ¢inili krlezofilni stru¢njaci
(Velimir Viskovi¢, Jevgenij Pas¢enko, Branko Hecimovic¢) koji takoder nisu skrivali simpatije
prema “Fricu”, ali su o njemu progovarali “nefetisisticki” te se nisu libili uputiti i pokoju kritiku
njegovom javnom djelovanju.

Drugi dio zbornika ¢ine mahom radovi studenata Hrvatskih studija (Kroatologija), Centra za
Zenske studije te doktoranada Poslijediplomskog studija knjizevnosti, izvedbenih umjetnosti,
filma i kulture na Filozofskom Fakultetu u Zagrebu. Dio ovih radova uzima sliénu 3prancu
usporedbe nekog Krlezinog djela s, prema misljenju autora, pripadajuéim srodnim djelom iz
svjetskog kanona knjizevnosti. Tako imamo priliku procitati, na primjer, komparacije Puta u raj
s Pelevinovom pripovijetkom Zuta strijela (autorice Marijane Ivi¢), romana Na rubu pameti sa
znanstvenom studijom Mary Ellmann Razmisljanje o Zenama (Marina Tkalci¢), romana Povra-
tak Filipa Latinovicza sa Sartreovom Mucninom (Eva Gluhak) te Balade Petrice Kerempuha
s Costerovom Legendom o Eulenspiegelu (Nikolina Sabljak). Vecina ovih eseja napisana je
klasi¢nim akademskim vokabularom, precizno i znanstveno korektno te su ocito ispunili svoju
svrhu povezanu s odredenim kolegijem. Unutar ovog dijela zbornika nalazimo i nekoliko eseja
koji se bave zasebnim, uskim i vrlo specificnim segmentima Krlezina pisma. Tako se Andela
Vidovi¢ bavi prozimanjem Nietzscheovog Zaratustre s Krlezinim dnevnic¢kim zapisima Davni
dani, Mateja Fabijani¢ daje dosta preciznu analizu Krlezinog prvog romana Tri kavaljera frajle
Melanije, Tatjana Tomi¢ se posvetila konstrukcijama Krleznih demonskih Zena, raskrinkavajuéi
mit o njegovoj navodnoj mizoginiji dok je Bojan Kosti¢ pokusao kroz psihoanaliticko citanje
Krlezinog odnosa s vlastitim ocem izanalizirati slican odnos sinova i o¢eva u noveli/romanu
Vrazji otok. Na tragu tog eseja nalazi se i onaj Antonije Krsti¢ naslovljen “Ocevi, majke i sinovi
u Krlezinim knjizevnim svjetovima”, a zasebnu, a opet srodnu cjelinu, ¢ini i skupni esej grupe
autora/ica pod naslovom “KrleZino kontrastno pismo” koji €ine odabrani ulomci studentskih
radova, od kojih su neki (Ines Ban, Alan Cubrilo) ujedno i njihovi diplomski radovi, okuplieni pod
zajednickom tematikom Krlezinih knjizevnih svjetova danas.

Dvoje autora zborniku su pridonijeli osvrtima na javna dogadanja povezana s Krlezinim dje-
lima. Tako Martina Jurisi¢ emotivno, ali s nepotrebnim odmakom u predgovoru, pise o mladim
entuzijastima koji pod imenom Mokre Gljive izvode glazbeno-scenski uradak Balade Petrice
Kerempuha, predstavu koju sam i sdm imao zadovoljstvo pogledati i poslu3ati svjedocedi je-
dinstvenom izvoda¢kom umije¢u. U drugom dijelu svog teksta, autorica s nesto vise kritinosti
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pide o predstavi Krlezin ljubavni kviz, izvedenoj u sklopu programa KUM (Kazaliste u Mocvari),
odaju¢i dojam revnosne posijetiteljice alternativnih kulturnih dogadanja. Miroslav Arti¢, pak, u
svom tekstu “Na Gvozd, na Gvozd!” daje iscrpan izvjestaj s dogadanja na Festivalu Miroslav
Krleza koji je inicijalno i inspirirao ovaj zbornik.

Konacno, zbornik zatvara tekst kourednice zbornika Suzane Marjani¢ o Krlezinom demaski-
ranju mentaliteta koji nam daje klju¢ za desifriranje kripticnog naslova podsje¢ajuéi na brojne
miteme vezane uz spregu Hrvatske i Europe te istiCu¢i anarhoindividualizam koji se provlaci
kroz Krlezine kriti¢ne recenice spram svake vlasti i ideologije, pa ¢ak i one kojoj je sam slijepo
vjerovao u jednom razdoblju svog Zivota, a koja se nepovratno raspala niti desetljec¢e nakon
njegove smrti. Esej Suzane Marjani¢ uistinu je svojom kvalitetom, promisljenos¢u i nadasve
originalno$¢u zasluzZio zatvoriti te tako zaokruZiti ovaj zbornik, izdanje cija je objava jedan
nadasve dobrodosao “eksces” domaceg izdavastva.

Mario Kovaé¢

Marie-Lovuise von Franz, Senka i zlo
u bajkama, Fedon, Beograd 2012.,
369 str.

Marija Lujza fon Franc
Senka i zlo u bajkama

G S

fedon

nistickog Zanra. Uvijek onkraj povijesti, oslanjaju se na “intuitivni intelekt”, totalitet i prozimanje
¢ovjeka i kozmosa. Njihov nepovijesni, iskonski narativ dopusta izlazak iz okvira knjizevnosti
izrazavajuéi univerzalne ideje, simbole i motive. Potonje su karakteristike prepoznate u psihoa-
nalizi, pa tako u 20. stolje¢u dolazi do svojevrsnog procvata psihoanaliticke interpretacije bajki
unutar koje se posebno isti¢e ona Marie-Louise von Franz. Von Franz od 1934. usko suraduje s
K. G. Jungom na njegovim studijama o alkemiji, a suradnja je trajala sve do njegove smrti 1961.
godine. Godinama je bila predavacica i analitiarka u Institutu K. G. Junga u Zurichu. Njezino
istrazivanje, osim psihoanaliticke interpretacije bajki, uklju¢uje i studije o alkemiji, Svetom
Gralu, Zivotopis K. G. Junga i dr.

Oslanjajuci se na Jungove dubinskopsiholoske studije, Marie-Louise von Franz svoju interpre-
taciju temelji na ideji jastva, smatrajuci da sve bajke pokusavaju opisati jedinstvenu psiholosku
¢injenicu - jastvo. Upravo su bajke najciéi izraz kolektivnog nesvjesnog, odnosno arhetipova u
njihovom najjednostavnijem obliku. Ti univerzalni simboli koji predstavljaju univerzalno nesvje-
sno i koji, kako tumaci Suzana Marjani¢ (u prikazu autori¢ine knjige Interpretacija bajki), ukazuju
na “put transformacije i razvoja”, nalaze se gotovo u svim bajkama, stoga bajke opisuju opc¢u
ljudsku osnovu. Navedene su ideje iznesene u knijizi Interpretacija bajki, dok u knjizi Senka i zlo
u bajkama von Franz odlazi korak dalje - bavedi se zlom u suvremenom svijetu, a pred kojim
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je drustvo, oslanjajuci se na kricanstvo i prosvijeéeni apsolutizam, postalo bespomoéno. Bajke
imaju moc, istice autorica, otkriti “dimenzije koje nam mogu osvetliti pojedinacna resenja” (str.
8). Njezina dekonstrukcija, osim $to indirektno otkriva antimodernisticki karakter bajki, takoder
pokusava ukazati na probleme sjenke i zla u zapadnoj civilizaciji.

Svaka civilizacija ima svoju sjenku, posebno ona kr§¢anska, stoga je autorica u svojoj analizi
fokusirana na kolektivni nivo, koji prosiruje individualnim primjerima. Ono 3to prepoznaje kao
uzrok sjenke i sve vidljivieg zla u zapadnoj krs¢anskoj civilizaciji potisnuta je Zenska figura,
odnosno njezin mraéniji, ktonski princip koji je izgubljen dominacijom ¢is¢eg, sakralnog motiva
u liku Djevice Marije. Sve izraZeniji muski princip, njegova jednostranost i potiskivanje anime,
produbljuje problem, a jedino rjeenje koje se namece odvajanje je od ega i boravak u jastvu
- tome nas uce bajke.

Kao najbitnije aspekte otkrivanja sjenke, von Franz navodi tri stadija: prepoznavanje, prihva-
¢anje i izrazavanje - $§to je moguce ostvariti kroz analizu snova i aktivnu imaginaciju. Snove
autorica interpretira kao “fotografij[u] Ja koje je snimilo nesvesno”, a koja predstavlja “inicijalnu
situaciju bajke: ona opisuje svesnu situaciju sa stanovista nesvesnog” (str. 113-114). Aktivna
imaginacija pak, predstavlja ispraznjavanje ega i preuzimanje uloge objektivnog promatraca:
“Odvajam se, ostajem po strani od svoje mrznje, ili od svoje velike ljubavi, a onda raspravljam s
tim ¢iniocem, dok objekt izostavljam” (str. 109). No, kako bi uspjela i analiza i aktivna imagina-
cija nuzno je posve se podrediti nepoznatim silama psihe jer zlo dolazi od pogre$nog svjesnoga
stava zbog kojeg nesvjesno ne moze doci do izraZaja: “zlo ne dolazi neposredno od principa
svesti, ve¢ od nekog zanemarenog arhetipa u nesvesnom” (str. 162). Upravo nas bajke uce
da je “senka deo sveopce duhovnosti nadega postojanja, proizvod diskriminisuce svesti”, dok
s druge strane “upravo zlo, [...], blokira proces osvesc¢ivanja i zato se u bajkama nemilosrdno
eliminise” (str. 169).

Na koji nacin bajke pomazu i poducavaju o sjenki i eliminaciji zla, von Franz obja3njava u
dva dijela knjige. Prvi je posvecen sjenci gdje autorica kre¢e od uvodnoga dijela u kojemu
objasnjava “Pojam sjenke”, pa zatim kroz bajke govori o fenomenu “Svrgavanja ili obnove
kralja” da bi se nadovezala na “Animu i obnovu”. Sve navedeno je dovodi do “PodCinjavanja
ega”, “Problema povratka” te “Velike Majke i jedinstva”. Drugi je dio posvecen zlu gdje autorica
objasnjava “Razli¢ite nivoe zla”, “Opsjednutost zlom”, sam “Susret sa silama zla” nakon ¢ega
slijedi poglavlje naslovljeno “Vruée i hladno zlo”. Kroz primjere bajki govori o “Potrazi za tajnim
srcem” i “Takmicenju u Carobnjackim vjestinama”, a zavr3ava s poglavljem “Jezgro psihe”.

Marie-Louise von Franz navodi nekoliko oblika zla, kre¢uéi od arhai¢énog mentaliteta kada
je Covjek jos zivio u skladu s prirodom bez etickog problema, a zlo se jednostavno poimalo
kao prirodna ¢injenica, demon koji zivi u Sumama i na brdima. No, kroz analizu pri¢a auto-
rica pokazuje kako je problem zla daleko kompleksniji od navedenoga i usko je povezan s
¢ovjekom, odnosno manifestacija i pojava zla ovisi o ¢ovjekovom stavu i ponasanju: “kada
nesto nisu u stanju da shvate, ljudi na to $to ne razumeju projektuju sopstveno zlo” (str. 228).
No, koncept totalnog zla, onog koje danasnji covjek moze pojmiti, prema Jungu, kako navodi
von Franz, uvodi tek kriéanstvo koje zlu dodaje i duh zla. Autorica stoga upravo u bajkama
pronalazi odredena pravila pomocu kojih €ovjek/civilizacija mogu iza¢i na kraj sa zlom. Bavei
se bajkama, von Franz dolazi do spoznaje “da prema zlu izvan sebe treba postupati u skladu
s prirodnom mudro$¢u bajki, a da moralno svetiste visega reda treba primjenjivati na samoga
sebe” (str. 256).

Usko je s problematikom zla povezan problem etike - pojedinac je u sukobu duznosti iz-
medu kolektivnog eti¢kog kodeksa i onog individualnog. Istrazujuci bajke, von Franz pokusava
pronadi op¢a pravila ljudskoga pona3anja koja bi pobliZze objasnila problem eti¢ke dualnosti u
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pojedincy, a time i u drustvu. No, nailazi jedino na proturje¢nosti koje zatim obja3njava kao do-
bar znak jer bez te raznolikosti ne bi postojala ni individualnost. Zaklju¢uje kako boriti se protiv
zla znaci savladati i odvojiti se od emocija, odvojiti se od ega i biti u skladu sa svojim jastvom.
O tome nas uce bajke - kada treba djelovati, a kada pustiti da stvari sazriju i dogode se same.
Simbolika bajki govori da “ko god je u stanju boraviti u Sopstvu, da se odvoji od ego-li¢nosti i
povuce U najdublje jezgro svoje psihe, taj se moze povudéi u nevidljivi zamak Sopstva u sebi i
biti nepristupacan za nastajanje zla. Kao mjesto na koje se moze povuéi, Sopstvo predstavlja
jedino sigurno utociste u situaciji kada zlo pokusava da nas uvuce u svoje spletke” (str. 337) jer
bozanska se jezgra nase psihe nalazi izvan dobra i zla.

Senka i zlo u bajkama poeti¢na je oda skrivenoj ljudskoj psihi i njezinim moguénostima.
No, osim otkrivanja skrivenog, von Franz u svojoj interpretaciji otkriva ne samo dubinu i mo¢
kolektivno nesvjesnog ve¢ i indirektno upucéuje na snazan antimodernisticki karakter bajki.
Problemati¢nost se njezine analize o¢ituje u ukalupljenosti u odredeni metodoloski okvir 3to
ostavlja dojam podredivanja simbola i motiva Zeljenom teorijskom polju. S druge strane, von
Franz jo$ u svojoj knjizi Interpretacija bajke naziva potonju metodu umjetno$¢u, stoga mozda ni
ne postoji jedna univerzalna interpretacija kao $to ne postoji ni univerzalni odgovor na pitanje o
tome kome je dopusteno prosudivati o sudbini svake pojedine interpretacije.

Martina Jurisi¢

Eckehard Pistrick, Performing
Nostalgia. Migration Culture and
Creativity in South Albania, Ashgate, -
Farnham, Burlington 2015., XVII +
248 str.

Predstavljanje migracijskog fenomena kroz medusobno preplitanje zvuka, prostora, emocio-
nalnosti i kretanja unutar juznoalbanskog konteksta glavna je odrednica ovog rada. Inzistirajuéi
na emotivnom iskustvu sudionika migracijskog procesa te uklju¢ivanjem u znanstveni diskurs
onih koji su ostali kod kuée, Eckehard Pistrick nastoji nadopuniti konvencionalnu makroper-
spektivu prethodnih radova o odnosu zvuka i migracije. Koncipirana u devet poglavlja, knjiga
Performing Nostalgia: Migration Culture and Creativity in South Albania preusmjerava paznju
na pitanja kako je to biti migrantom, 3to znaci prozivljavati proces migracije i koje konkretne
posljedice ona ima na kulturne prakse, u ovom slu¢aju migracijske pjesme u Albaniji.

U uvodnom poglavlju Pistrick poja3njava vlastiti pristup migracijskom procesu kroz njegov
emocionalni aspekt pozivajuéi se na razne teorijske pristupe iz studija sje¢anja, migracijskih
studija, antropologije, psihologije i etnomuzikologije. Autorov interes leZi u predstavljanju onog
nematerijalnog, osobnog iskustva migranta smatrajuéi kako lokalna perspektiva moze prido-
nijeti boljem razumijevanju dinami¢ne prirode migracijskog procesa dana3njice. Ono $to ovu
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knjigu ¢ini drugacijom u odnosu na prethodne radove jest njezino inzistiranje na povezanosti
zvuka i emotivnog aspekta migracije u pogledu koncepta sound nostalgia koji se manifestira
tijekom glazbene izvedbe. Pronasavsi teorijski stup u Herzfeldovoj tzv. izvedbenoj kategoriji,
Pistrick na slican nacin pristupa svom predmetu istrazivanja, migracijskim pjesmama na
juznoalbanskom prostoru, definirajuéi ga upravo tako. Glazbene izvedbe za autora predstavljaju
opipljivi oblik simboli¢kog svijeta znac¢enja i vaznosti koje migracija znaci njezinim sudionicima,
a analiza tih izvedbi put njihovog otkrivanja. Nakon uvodnog predstavljanja teorijskih okvira
te pozicioniranja vlastitog cilja istrazivanja unutar postoje¢ih radova slicne tematike, slijede
tri poglavlja (“Vocal Multipart Practice in Albania”, “Reading the Absences - Approaching the
Fieldwork” i “Migration and Mobility in Albania”) koja ¢itatelju nude uvid u Siri albanski kontekst.
U drugom poglavlju autor donosi generalizirani opis albanskog viseglasnog tradicijskog pje-
vanja uzimajuci u obzir glazbenu strukturu pjesama, nacin organiziranja izvedbenog sastava,
tehnike izvodenja i razlicite izvedbene situacije. U tre¢em i Cetvrtom poglavlju koncentrira
se na prisutnost migracijskog procesa u Albaniji, njegovu dinamic¢nu povijest, demografske
posljedice i medijsku ulogu u komentiranju i stvaranju stereotipne slike migranta heroja i Zrtve.
Petim poglavljem (“Migration, Emotions and Creativity”) prekida opceniti, pregledni dio knjige
i zapocinje glavnu raspravu temeljenu na visekratnom terenskom istrazivanju od 2006. do
2012. godine. U potonjem, kao i u poglavljima koja slijede (“Migration in Performance - Village
Feasts and Nostalgia”, “The Deep Wound - Memorialising Migration”) autor se koncentrira na
konkretne glazbene izvedbe i njihovu analizu. Emocionalni sadrzaj migracijskog procesa ime-
nuje nostalgijom, §to u albanskom kontekstu objedinjuju dva termina, mall (Eeznja, nostalgija) i
dhimbje (bol), a ona je ujedno i glavni izvor umjetnicke inspiracije. Pistrick putem analize glaz-
bene izvedbe dekodira migracijska iskustva prenesena u zvukovni medij. U viseglasnim pje-
smama emocionalnu teZinu nose dva glavna glasa, prvii drugi (marresi kithes) $to je vidljivo u
odredenim vokalnim obrascima poput opona3anja zvukova kukavice ili vuka dok najdublji glas
(iso) podrzava tu atmosferu. Takve glazbene formule, tj. izvedbe predodzba su migracijskog
iskustva poznatog izvodacima i informiranoj publici ali i odrednica onog 3to se podrazumijeva
pod pojmom migracijska pjesma. Za razliku od spomenuta tri poglavlja koja su se temeljila
na lokalnim tj. osobnim iskustvima, u osmom poglavlju (“Two Absences - Migration up to
Death”) autor se ponovno vraca na ulogu medija u konstrukciji migracijskog fenomena na na-
cionalnoj razini kroz tragi¢ni dogadaj u Otrantu 1997. godine te njegovo znacenje za upisivanje
individualnog iskustva u nacionalne okvire. Premda knjiga sadrzi transkripcije pjesama koje je
autor prikupio na terenu, sama analiza ne temelji se na glazbenoj strukturi, ve¢ na cjelokupnoj
izvedbi, pri ¢emu su od vece vaznosti videozapisi pojedinih glazbenih izvedbi dostupni na
multimedijalnom kompaktnom disku prilozenom uz knjigu. Na taj nacin autor dopusta svakom
Citatelju, i onome glazbeno neupuéenom, razumijevanje same srzi ovog rada. Stoga mozemo
re¢i kako transkripcije u knjizi ¢ine svojevrstan visak, a razlog njihovog postojanja vjerojatno
lezi u tendenciji jednog etnomuzikologa da od zaborava oc¢uva vrijedne podatke prikupljene
na terenu. Osim transkripcija i multimedijalnog kompaktnog diska, ovaj rad sadrzi mnostvo
grafickih priloga te autorove biljeske s terena $to pokazuje Pistrickovu preciznost i Zelju za 3to
detaljnijim prikazom.

Pisana iz pera etnomuzikologa, ova knjiga nadilazi granice same etnomuzikologije te tvori
korisno &tivo i drugim znanstvenim disciplinama koje proucavaju proces migracije, poput
kulturne antropologije, etnologije, sociologije, psihologije i mnogih drugih, ali ujedno pokazuje i
vaznost njezinog specifinog znanstvenog pristupa za $to bolje razumijevanje tog drustvenog
fenomena.

Jana Blazanovi¢
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Rock’n’RoIIl knj' 2’ Ur. Dragan CPIICKH JESHK, KEHXKEBHOCT, YMETHOCT
Boskovi¢ i Caslav Nikoli¢, Srpski jezik,

knjizevnost, umetnost: zbornik radova =
s 10. medunarodnog naucnog skupa “;{39{(:&;

odrzanog na filolosko-umetnickom
fakultetu u Kragujevcu (23.-25. 10.
2015.), Filolosko-umetnicki fakultet u
Kragujevcu, Kragujevac 2016., 656 str.

Dugo se drudtvene i humanisticke znanosti bore s vlastitim nedostatkom uredene metodolo-
gije, a sukladno tomu i nedorec¢ene terminologije. Pogotovo znanost o knjizevnosti i pogotovo
kada se promatra unutar odredenih interdisciplinarnih studija kulturnih fenomena. Izmedu
formalista i kasnije strukturalista te poststrukturalista i na kraju Derridaove dekonstrukcije,
knjizevnoteorijskih mijena $to su pratile kraj moderne i njenih paradigmi s pojavom jo$ uvijek
relativno fluidnog i bezlicnog termina postmoderne, odnosno postmodernizma i antimoder-
nizma kao dekadencije i degradacije paradigmi moderne, javlja se i posvemasnja kriza ¢vrstih
zanrovskih odrednica. Postmoderna paradigma, u $irem smislu, podrazumijeva pad “velikih
narativnih sistema” i rascis¢avanje s modernistickom idejom historijskog linearnog progresa,
pogonskog goriva za gotovo cjelokupnu zapadnoeuropsku misao i kulturu, vrac¢ajuéi se Nietzs-
cheovom ciklicnom kretanju, te krajnju relativizaciju i zamjenu onoga $to Solar naziva “dobrim
ukusom” parolom “anything goes”. U tom smislu ta se paradigma oslanja na fragmentaciju,
autoreferencijalnost, intertekstualnost i kona¢no metatekstualnost - knjizevne strategije za
prokazivanje teksta kao konstrukta. Usporedimo li te knjizevne i knjizevnoteorijske mijene s
kulturnim i povijesnim dogadanjima 20. stolje¢a, moZzemo uociti pravilnosti, odnosno pokla-
panja i ispreplitanja tih dvaju polja, pa iako smo suvie vremenski blizu moderni da bismo
mogli definirati prijelaz paradigmi iz jedne u drugu epohu, ipak mozemo govoriti 0 nacelnim
paradigmatskim razlikama. No, kako se sada u ovaj kratki i zapravo $turi pregled knjizevnosti i
znanosti o knjizevnosti te njenim raspravama i dubiozama uklapa pri¢a o rock ‘n’ rollu?!

Knjizevnoantropoloski zbornik s 10. medunarodnog nau¢nog skupa Srpski jezik, knjiZzevnost,
umetnost, odrzanoga od 23. do 25. listopada 2015. godine u Kragujevcu, pokusao je dati
okvirni pregled sinergije izmedu kulturoloskih i drustvenih zbivanja druge polovice 20. stolje¢a
i isprepletenosti kanonske knjizevnosti s novim oblicima koji se razvijaju, po¢evsi od uspostave
paradigmi otpora establismentu kontrakulture 60-ih godina ne samo u striktno knjizevnom
obliku ve¢ vodedi se ponajvise estetikom njemackog idealizma o glazbi kao apsolutnoj umijet-
nosti, kao lirizaciji osobnog iskustva duha vremena kroz tekst i njegovo glazbeno utjelovljenje.

Zbornik je realiziran u okviru projekta Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
Republike Srbije 178018: “Drustvene krize i savremena srpska knjizevnost i kultura: nacionalni,
regionalni, evropski i globalni okvir” s ciljiem da omogudéi susret izmedu “zvani¢ne” (akademske
i naucne) i ‘nezvaniéne’ (rock ‘n’ roll) kulture” (str. 7) te da rock ‘n’ roll legitimira kao drustveni i
kulturoloski fenomen koji je obiljezio drugu polovicu 20. stoljeca i Cije se akademsko razma-
tranje i razumijevanje vise ne moze zaobilaziti buduéi da su njegovi utjecaji na danasnjicu sve
samo ne trivijalni.

Misleéi rock ‘n’ roll kao pokret, nacin Zivota, kulturu s pripadaju¢om paradigmom, gotovo ideo-
logijom, a ne samo kao glazbeni zanr (koji pritom podrazumijeva sve podzanrovske vrste i stilove
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od rhythm ‘n’ bluesa do new wavea i punka), ovaj zbornik pokusava prosiriti uvide i dosege tog
kulturoloskog fenomena, oslanjajuéi se na sve dostupne filozofske, esteticke, knjizevnoteorijske,
komparativne i interpretativne alate kako u globalnim i europskim tako i u regionalnim razmjerima.

Tematski se zbornik moze razloziti na nekoliko razli¢itih idejnih i motivacijskih sklopova
medu kojima se kao dijelovi paradigme kontrakulture 60-ih, a kasnije i njenog nasljeda, mogu
izdvojiti odredene glavne preokupacije poput razbijanja konformisti¢kog identiteta i negacije
postoje¢eg sistema, uspostave novog duhovnog i dusevnog razvoja individue utemeljenog
na osobnom iskustvu izmjestenom iz okvira drustvenih institucija, antagonizma izmedu
ideje slobode i realne sistemske represije ljudskih i individualnih prava koja izlaze iz zadanih
normativnih i legislativnih okvira postojeceg drustvenog sistema, proboj antiestablismentskog
nezadovoljstva radnicke klase i varijante eskapizma (kroz opojna sredstva, u neku drugu, meta-
fizickuy, realnost). Nadalje, uz interdisciplinarni pristup jednom drustveno-kulturnom fenomenu
doprinose i konkretne interpretacije metaforickih i simbolickih topoa samih tekstova glazbenika
i kantautora - od svjetskih veli¢ina, Boba Dylana, Leonarda Cohena, Sixta Rodrigueza, do nasih
regionalnih, poput Stuli¢a, Idola, Sarla Akrobate i mnogih drugih.

Od kontrakulture preko new wavea i punka pratimo historijsku pricu o neskladu izmedu
osobnog i drustvenog, individualnog i kolektivnog, o licemjerju narativnih obrazaca u javnom
i drustvenom diskursu i nemoguénosti promjene, ali i o dugoro¢no neuspjelim pokusajima
uspostavljanja alternativnih drustvenih sistema. Pozicioniranost vremena nastanka rock ‘n’ rolla,
negdje na razmedu drustva koje se klacka izmedu konzervativizma i postmoderne nemodi pred
kolapsom iluzija o dostizanju utopijskog novog drustva, kao posljednjeg trzaja aktivne kritike kroz
bunt te kona¢nog razocaranja u dostiznost ideala humanizma, ¢ini od tog fenomena pomalo tra-
gi¢nu figuru koju je u njenoj supkulturnoj autenti¢nosti progutala industrijska “spuzva” kapitalizma
i prometnula je u kulturnu trivijalnost koja ¢eka upravo ovakve prilike i pokusaje da dobije svoje
mjesto, ako ve¢ ne u okviru visoke umjetnosti, onda barem dovoljno relevantno za proucavanje.

| dok se jedinstvenost ovog zbornika ne moZe poredéi, pogotovo u odnosu na $irinu temat-
skog okvira koji zaista omogucava i potice kreativnost u intelektualnom i interdisciplinarnom
pristupanju problematici, isto se nazalost ne moze recii za formalnu strukturu zbornika. Naime,
radovi su podijeljeni u pet cjelina, medutim bez jasnog bilo tematskog bilo metodoloskog re-
doslijeda. Jedina pretpostavka formalne strukture koju ¢itatelj/ica moze samo nagadati jest da
sadm zbornik prati redoslijed izlaganja radova na znanstvenom skupu, to zbog pisanog oblika,
aliiiz prakti¢nih uporabnih razloga nije bas najbolje rjesenje. Takoder, nekoliko radova odudara
od zadane teme rock ‘n’ rolla kao kulturnog, ali i glazbenog fenomena te je potpuno nejasno
na koji nacin u zborniku nalaze svoje mjesto, osim kroz krhke moguc¢nosti interpretativnog
povezivanja. Primjerice, o tekstu Predraga R. Milidraga “Neo i agent Smit kao svetskoistorijske
linosti trilogije Matrix” eventualno se moze govoriti kao o pokusaju ras¢lanjivanja svijesti o
slobodi i ideje slobode unutar odredenih fragmenata popularne kulture naslonjenih na glavne
paradigme koje je kontrakulturni pokret 60-ih utkao u rock n’ roll, ili jo3 ekstremniji primjer
teksta “ldea soni: Doprinos Rudera Boskovi¢a muzikologiji, koji s rock ‘n’ rollom” Perside S.
Lazarevi¢ Di Giacomo moze dijeliti samo neku apstraktnu i vrlo implicitnu filozofsku poveznicu
preko igre asocijacija savrsenih oblika, harmonije.

Ipak, svakako treba pohvaliti navedeno otisnuce u relativno novo, barem na prostoru bivie
Jugoslavije, neuobicajeno istraZivanje, i €injenicu da je kao prvi zbornik (na 656 stranica) na
ovome prostoru koji se ozbiljno iz drustveno-humanisticke perspektive bavi jednim do sada
marginaliziranim i trivijaliziranim elementom kulture intrigantan preglednik svakom zaljublje-
niku u rock ‘0" roll, ali i ozbilinom potencijalnom znanstveniku/ici koji se zalaze za kulturnu
erudiciju i ukljucivost kao i interdisciplinarnost.

Tamara Baraba
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Darko Luki¢, Uvod v primijenjeno
kazaliste. Cije je kazaliste?, Leykam
international, Zagreb 2016., 328 str.

Uvod u primijenjeno kazaliste
Cije je kazaliste?

DARKO LUKIC

Postavljena transdisciplinarno, bez ¢vrste ukorijenjenosti u jednom podrucju i temeljena na
ideji fluidnosti i propusnosti granica istraZivanja, nova knjiga Darka Luki¢a medu prvima je u
domacoj teatrologiji i antropologiji izvedbe koja se okreée jednom posve novom istrazivackom
polju - onom primijenjenog kazalista, koje obuhvaca izvedbene prakse tzv. drustveno nevidlji-
vih izvodaca i njihovih nevidljivih publika.

Nakon prethodnih istrazivanja u kojima se bavio, kako ¢e sam navesti, onime “$to-gdje-kako
i za3to” kazalista, zahvacdajuéi u podrucja poput kazalisne sociologije ili antropologije izvedbe,
novom knjigom Darko Luki¢ otvara i novo pitanje: kome zapravo pripada kazaliste te tko sve
ima pravo na kazalisno stvaralastvo. Naizgled jednostavno i samorazumljivo, ovo intrigantno
pitanje seze duboko u nase poimanje ne samo uloge kazalista u drustvu ili razloga bavljenja
pojedinaca izvedbenim umjetnostima ve¢ i u poimanje vlastitog i tudih identiteta, a koje je ne-
rijetko nesvjesno oblikovano prevladavajuéim ideoloskim strukturama. Izborom da se govori o
kazalistu drugacijih ova knjiga naglasava postojanje viseglasja u kazalis3nome svijetu te podriva
samorazumljivost dominantne kulture kao klju¢ne i one koja odreduje pravila bavljenja tom
umijetnoscu.

Osvjeséujuéi postojanje svojevrsne monokulture koja, temelje¢i se na prevladavajuéim
mjerama konvencionalno “lijepog, prirodnog i legitimnog’”, kreira svjetonazor u &ijem odnosu
snaga sve ono $to se stavlja u kategoriju Drugog i drugacijeg ostaje u prostoru drustveno
i kulturno nevidljivog, na sirem se planu ovom knjigom dolazi i do kritike aktualne kulturne
politike. Ipak, Luki¢ na samome pocetku, slijedeéi teorijske putanje poput one Baza Kershawa,
uspostavlja otklon od pojma politickog kazalista, koji smatra nedovoljno preciznim, pa i neto¢-
nim. U tom je smislu mozda to¢nije govoriti o svojevrsnom aktivistickom stavu koji se formira
ovom knjigom, a temelji se na zalaganju za prevrednovanjem vrijednosti takozvanog kazalista
vecinskih identiteta.

Monokulturni svjetonazor koji jo$ uvijek prevladava u nasem drustvu odbija pomisao da
se izvedbene prakse koje ne podlijezu estetskim kriterijima dominantne kulture mogu i smiju
promatrati i tretirati jednako kao i takozvana “Cista” umjetnost. Reperkusije takvog stava Siroko
zahvacaju podrucje nejednakog tretiranja takvih izvedbenih praksi, 3to utje¢e na vidljivost i
zastupljenost njihovih izvodaca i publika u razli¢itim oblicima drustvene komunikacije. Dis-
kriminatorni obrasci vidljivi su i u pomanjkanju teorijskih promisljanja i kritickih prikaza tih
izvedbi kao i u podrugju njihova financiranja. Sve zajedno utjece i na kvalitetu reprezentacije
takvih kazalidnih izvedbi te odrzava stanje nejednakih moguénosti, koje je dodatno poduprto
uvrijezenim stavom kako se u slucaju kazalidta drugacijih zapravo radi o maloj, time i ne toliko
znacajnoj populaciji. No, kada knjige kao 3to je ova osvijeste kako pojam Drugacijeg obuhvaca
vrlo sirok spektar grupacija ljudi (¢ak do te mjere da bi gotovo svatko od nas mogao pronadi
neku “drugacijost” kojom se odmice od dominantnog “uskoumnog, zapadnjackog, europe-
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iziranog, bjelackog i muskog poimanja vrhunske umijetnosti”), postaje jasno koliko je pojam
manjine samo odredeni ideolo3ki konstrukt kulturno i drustveno “mo¢nih” te zasto suvremena
teatrologija, otvaraju¢i nova polja istrazivanja, sve vise zaziva nuznost promjene prevladavaju-
¢e paradigme. Jedno od podrucja unutar kojih se ona moze promijeniti upravo je primijenjeno
kazaliste, koje Luki¢ smatra mocénim orudem u suvremenim naporima za postizanjem cilja
stvaranja inkluzivnog drustva, zbog njegovih moguénosti ublazavanja poloZaja isklju¢enosti
i socijalne nevidljivosti marginaliziranih skupina. Bojazan koja nerijetko prati ideju prihvacanja
kazalista drugacijih ona je o gubitku kazalista kao mjesta umjetnickog stvaranja i ostvarivanja
visokih estetskih vrijednosti. No Luki¢ ¢e, suprotno tome, ukazati kako se tek uvazavanjem
razlikovnih osobina primijenjenog kazalista omogucuje i njihovo uskladivanje s teznjom za
visokim umjetni¢kim dometima.

“Primijenjeno kazaliste” definira se najce3cée kao $iroko shvaéen krovni pojam ¢itavog niza
razli¢itih izvedbenih praksi s ciljiem “Cinjenja razlike”, a karakter inkluzivnosti i izostanak fiksnih,
limitiraju¢ih odredenja ostavljaju ga trajno otvorenim za upise novih praksi. Razmatrajuéi
obiljezja primijenjenog kazalista, Luki¢ ¢e se najprije baviti definiranjem i kontekstualiziranjem
temeljnih pojmova, te saZeti kljuéne teorijske pristupe svih bitnih predstavnika ovog smjera
istrazivanja, ujedno se doti¢u¢i i odnosa sa srodnim pristupima, poput queer, crip ili rodne teo-
rije. Sve to bit ¢e upotpunjeno autorovim prikazom stanja u suvremenoj hrvatskoj umjetnickoj
praksi te teorijskoj i kritickoj recepciji. Luki¢eva ¢e analiza ukazati na malobrojnost domacih
teorijskih radova o ovome podrugju, kao i na nedovoljno razvijenu kriticku recepciju, unutar koje
se moze naici i na izrazito negativne i neosvijetene reakcije. Naspram relativne neproduktiv-
nosti teorije i kritike, u podruc¢ju samog kazalidnog i plesnog stvaralastva biljezi se sve veci broj
integriranih i inkluzivnih umjetnickih izvedbi, a neki su od tih primjera prikazani i u ovoj knjizi.

Osnovna razlika inkluzivnog kazalidta od onog “Cistog” nalazi se u svojevrsnoj nedovrsenosti,
necizeliranosti predstave te radu u kojem je ¢e3ée naglasak na samom procesu. Ono $to
mainstream kazaliste vidi kao ugrozu predstave, u inkluzivhom kazali$tu predstavlja vazan dio
same kvalitete izvedbe. Promjena paradigme stoga se odnosi i na razumijevanje i prinvacanje
razli¢itih odrednica kvalitete, koje se u svakoj vrsti takvih izvedbi ostvaruju na drugaciji nacin,
ovisno o cilju koji se Zeli posti¢i. Jasno ¢e to biti pokazano u poglavljima u kojima se analiziraju
i problemski obraduju razli¢ite vrste primijenjenog kazalidta. PoCevsi od pionirskih poku3aja
psihodrame i dramske terapije, Luki¢ u knjizi zahvaca $iroku lepezu izvedbenih praksi onih
koji su obiljezeni kao “socijalno razli¢iti”, pruzajuéi kvalitetan uvid u razne vrste kazalidta kao
to su tzv. kazaliste za razvoj, forum teatar, kazaliste zajednice, zatvorsko kazaliste i kazaliste
U popravnim ustanovama, kazaliste za obrazovanje, za osobe treé¢e dobi, queer i feministicko
kazaliste, muzejsko kazaliste i drugo.

Polazet¢i od Goffmanove klasifikacije nacina drustvenih stigmatiziranja, knjiga ¢e nadalje
propitivati status drugosti u kazalistu, ukazujuéi na duboku proZetost kulture predrasudama,
kao i na kulturno konstruirane norme koje su drugacije publike i izvodace ucinile drustveno
“nevidljivima”. Spoznajom toga kako se negativan odnos spram drugacijeg oblikuje kroz
poimanje identiteta kao stati¢ne kategorije, unutar koje vlastiti identitet postavljamo nasuprot
tudeg, prestaje i stigmatiziranje drugosti kao nepoZzeljne razlike. Time se otvara prostor za
oblikovanje uklju¢ujuéeg drustva koje, izmicué¢i zamkama binarnih opozicija, prihvac¢a kako
su obiljezja identiteta dinami¢na, mnogostruka, istovremeno proturjecna i promjenjiva, te u
stalnom razvoju. Za $ire osvjedcivanje i prihvacanje ovih ideja kao vazeéih u drustvu, od izu-
zetne se vaznosti pokazuju upravo prakse poput primijenjenog kazalista kojima se promovira
otvorenost novim paradigmama.

Praksa se, 3to je vidljivo i u hrvatskom primjeru, u polju primijenjenog kazalista jo3 uvijek
pokazuje snaznijim generatorom promjena od pratece teorije. No, treba istaci i vaznost uzaja-
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mnosti te veze: knjige poput ove otvaraju prostor promisljanja o drugacijem kazalistu, a bilje-
zenjem i analizom konkretnih primjera, odnosno njihovim uvodenjem u akademsku raspravu,
daju im potreban legitimitet. Time se otvara put primijenjenom kazalistu kao ravnopravnom
dioniku nase kulturne svakodnevice, ali i njegovoj snazi da potkopa drustvene i kulturne norme
temeljene na iskljucivanju drugacijih.

Premda primijenjeno kazaliste, kao kazaliste koje sluzi afirmaciji drugacijih identiteta i nije
sasvim nova pojava u izvedbenoj praksi - samo $to sve do nedavno nije imala krovni naziv -
sustavnija teorijska promisljanja i u svjetskom su kontekstu relativno novijeg datuma. Takoder,
mnoge od knjiga iz podru¢ja teorije primijenjenog kazalista bave se specificnim podru¢jima,
¢edcée se fokusirajuéi tzv. case study analize nego na kreiranje opéih smjernica izu€avanja.
Utoliko ovo izdanje, koje na jednom mijestu na sustavan, razumljiv i precizan nacin objedinjuje
sve relevantne i aktualne teoreticare i teorije, te nudi pregled, opise i definicije razli¢itih vrsti
izvedbi, dodatno ih potkrepljuju¢i primjerima iz domace prakse, predstavlja sjajan primjer
temeljne literature za ovo podrucje.

Ljubica Andelkovi¢ Dzambié¢

Mario Kovaé, Udahnuti svjetla
pozornice. Metodologija kazalisnog UDAHNUTI

L s ; SVJETLA
rada sa slijepim i slabovidnim POZORNICE
osobama, Hrvatski centar ITI, Zagreb
2016., 208 str.

Knjiga Udahnuti svjetla pozornice vazno je izdanje hrvatske teatrologije iz najmanje dvaju
razloga. Najprije, rije¢ je o doktoratu koji medu prvima, ako ne i prvi u nas, na znanstven
nacin sistematizira uvide i spoznaje steCene kroz izravno umijetnicko, redateljsko i redatelj-
sko-pedagosko djelovanje autora. Nastoje¢i u vlastitome umjetnicko-pedagoskom radu
izna¢i materijale pogodne za izvodenje novih teza u humanistickom i interdisciplinarnom
podru¢ju, Mario Kova¢ ovim radom pionirski povezuje dva jo§ donedavno nespojiva polja
djelovanja - teoriju i praksu, koje u slu¢aju kazalisne umjetnosti, zacudno, no istinito, nerijetko
egzistiraju kao paralelni svjetovi, bez dovoljno poveznica izmedu iskustva i promisljanja.
Ujedno, takvim pristupom istrazivanju pokazat ée se, 5to i s&dm autor sugerira uvodnim citatom
Patricea Pavisa, kako antropologija upravo u kazalisnome radu temeljenom na eksperimentu i
igri nalazi izniman teren za istrazivanje slozenih odnosa unutar drustvenih grupacija. Takoder,
bavedi se temom slijepih i slabovidnih glumaca, ova knjiga znacajna je jer doprinosi Sirenju
spoznaje o vaznosti postojanja inkluzivne umjetnosti (U ovome slu¢aju kazalista), koje se ovdje
ne razmatra samo problemski ve¢ se nude i vrlo konkretne i upotrebljive metode na temelju
kojih je moguce ostvarivati kazalisnu praksu sa slijepim i slabovidnim osobama.
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Temeljec¢i svoj teorijski rad na bogatoj redateljskoj praksi rada sa slijepim i slabovidnim
osobama - prvenstveno s kazalistem “Novi Zivot”, ali i brojnim drugim udrugama osoba s
invaliditetom - ve¢ u samome uvodu Mario Kovac kriti¢ki postavlja tezu o nedopustivosti da se
kazalite slijepih “Novi zivot” dozivljava kao karitativna ili terapeutska udruga, te iznosi nepobitne
argumente o njihovoj iznimnoj ukljucenosti u kazali$ni Zivot Zagreba i Hrvatske, kao 3to su brojna
sudjelovanja te nagrade na mainstream festivalima. Odredivsi svoj smijer istrazivanja kao onaj
u kojem se Zeli pokazati i potvrditi kako specifikum koji donosi invaliditet, gledan kroz prizmu
kvalitete nije otezavajuca okolnost, ve¢ samo sa sobom nosi drugaciju problematiku odredenih
segmenata glumceve kreativnosti, Kovac se hrabro upusta u stvaranje vlastite metodologije, koju
temelji na analizi primjene razli¢itih glumackih tehnika u radu sa slijepim i slabovidnim osobama.

Kazalistu slijepih u ovoj se knjizi pristupa na dvije razine. Dok se na prvoj, koju bismo mogli
okarakterizirati kao teorijsko-polemicku, detektira i definira problematika takvog tipa kazalista, na
drugoj se razini, teorijsko-prakti¢noj, nude konkretna rjesenja. U prvom ¢e se dijelu knjige Kovac
najprije baviti definicijama sljepoce, ukazujuéi na njihove ¢esto negativne konotacije u percepciji
javnosti, temeljene na brojnim stereotipima, zabludama i predrasudama na koje nailaze slijepe
osobe. Ne Zeledi ostati samo na apstraktnom pojmu “neupuéene javnosti” kao izvoru problema,
Kova¢ ukazuje na grupnu i pojedinacnu odgovornost u razbijanju takvih stereotipa. Pritom ¢e
zakljuciti kako dio odgovornosti za iskrivijene percepcije slijepih osoba svakako snose i umjetnici
koji perspektivu i sposobnost vida postavljaju kao dominantne umjetnicke prakse, $to potkrepljuje
primjerima “okulocentricke vizije”, ali i prikazom suprotnih ideja temeljenih na kritici vizualnosti te
primjera koji svjedoce o pozitivnim promjenama u medijskoj slici o slijepim i slabovidnim osobama.

diskriminacije tog, kako ga pojmovno odreduje, specificnog kazalista, a koje se osim u drustvenim
stereotipima nalazi i u nedovoljno razradenoj legislativi za to podrucje. Kovac precizno ukazuje
na uzro¢no-posljedi¢ni splet razlicitih statutarnih i pravnih odredbi “institucijskog trokuta” koji
¢ine Akademija dramske umjetnosti, Hrvatsko drutvo dramskih umjetnika i Hrvatska zajed-
nica samostalnih umjetnika, te na primjeru veze izmedu nejednakih moguénosti obrazovanja
(primijerice, nemogucnosti upisa slijepe osobe na studij glume) i uélanjenja u strukovnu udrugu
pokazuje kako jedna pogre3na odluka, definicija ili pravilo izazivaju ¢itav niz daljnjih reperkusija
- domino-efekt diskriminacije koji izravno utjece na smanjenje kvalitete umjetnickog djelovanja
osoba s invaliditetom. Kako ovdje ipak nije rije¢ o posve nepopravljivoj situaciji, Kova¢ pokazuje
put ka mogu¢im promjenama, iznoseéi primjere inicijativa za mijenjanje legislative, te definirajudi
buduce ciljeve, poput onog o omogucavanju akademskog 3kolovanja glumcima s invaliditetom.

Odredujuci “kazalisnu stvarnost” pomocu konstatacije Petera Brooka o vaznosti da se ostavi
dojam istinitosti u trenutku izvodenja, kao uvod u razradu vlastite metodologije rada sa slijepim
i slabovidnim osobama Kovac¢ postavlja pitanje $to Cini organsku gestu slijepe osobe, utvrdujudi
kako temeljnu pogresku nalazimo u poku$aju slijepe osobe da pokretima i gestama imitira videce
glumce. Svaki glumac na sceni postaje uvjerljiv onoga trenutka kada, nakon brojnih ponavljanja,
njegova tjelesna kretnja pocinje djelovati posve spontano. No, slijepi glumac ne dijeli isti jezik tijela,
niti U svojoj svijesti ima ukodirane geste ili izraze lica prepoznatljive publici. Iz tog razloga, svaki
poku3aj hvatanja tog koda izgledat ¢e usiljeno i neprirodno, te utjecati na kvalitetu izvedbe. Kovac
stoga potvrduje nuznost drugacijeg pristupa u glumackom radu slijepih i slabovidnih osoba. Dije-
lom se inspirirajuéi odredenim plesnim tehnikama koje potvrduju nuznost uzajamnog djelovanja
glumca i prostora, Kova¢ polazi od ideje uspostavljanja “prostorne namjere” i stvaranja “unutarnje
memorijske mape” vlastitih pokreta, ispituju¢i nacine na koje se pokret ne uci imitacijom i izvana,
vec se kreira unutar glumca samog, uz pomo¢ “transformacijske moci maste”.

Ustvrdivsi kako u mnogim aspektima i nije bitno je li glumac slijep ili nije, glavnu razliku kod
slijepih glumaca Kova¢ ¢e naéi u njihovoj izmijenjenoj percepciji svijeta, u kojoj, primjerice, oni

248



NARODNA UMJETNOST | PRIKAZI

nemaju sposobnost prepoznavanja boja ili poimanja odnosa medu velitinama. U opisu prakse
stoga ¢e najprije prikazati uobi¢ajene “trikove” kojima se slijepi glumci i redatelji koji s njima rade
sluze u njihovom savladavanju scenskog prostora, kao §to su taktilni mehanizmi (odredene
markacije, postavljanje scenskih elemenata na strateska mijesta i dr) ili oni zvuéni (niz tidih tonova
kojima glumci komunciraju). No ti mehanizmi, kako ¢e pokazati Kovac, imaju mane koje mogu
narusavati kvalitetu i nenametljivost scenske izvedbe. Stoga se on u svojoj metodologiji rada
opredjeljuje za tzv. alocentricni referencijalni okvir (naspram egocentri¢nog) u kojem osoba
prostorne informacije ne dobiva kroz sagledavanje vlastite trenutne pozicije, ve¢ koriste¢i kao
informacije vanjske referencijalne tocke. Kova¢ usmjerava svoj interes ka moguénostima slijepe
osobe da unutar sebe stvori mentalnu mapu scenskog prostora sa svim moguénostima kretanja
po njemu. U tome ¢e poseban naglasak staviti na vaznost razvijanja paméenja, smatrajudi
mehanizme sjecanja kljuénom kategorijom kojoj treba posvetiti posebnu paznju u kazalisnom
radu. Polaze¢i od ideje kako se paméenje moze i mora vjezbati, Kovac nudi niz osmisljenih vjezbi
temeljenih na nevizualnoj percepciji, zvu¢noj lokalizaciji i radu na tijelu, kojima se omoguéuje
osvjescivanje simbioze paméenja, osjeta i razmisljanja, te povezivanje glumcevih osobnih sje¢a-
nja, osjeta i razmisljanja tijekom probe ili priprema za buduéa glumacka ostvarenja. Osmisljene
vjezbe koje nudi ova knjiga dijelom su sukus razlicitih glumackih tehnika, poput onih Michaela
Chekhova, Cicely Berry, Augusta Boala, Konstantina Stanislavskog i dr, a dijelom nastale iz au-
torove redateljske prakse, no sve su modificirane za primjenu kod slijepih i slabovidnih glumaca.
Ipak, njihova uporaba nije nimalo ograni¢ena: osim $to je proces formiranja metodologije rada
bio obrnuto reciprocan, pa su neke viezbe koje Kovac koristi u radu s videé¢im glumcima nastale
na temelju rada sa slijepima, vjezbe su se pokazale korisnima i za vide¢e glumce jer rezultiraju
razvijanjem drugih osjetila, Cesto zanemarenih zbog dominantne uporabe vida.

Moguénost uzajamne koristi zajednickog rada slijepih i vide¢ih glumaca, koja je istaknuta u
zakljuénom dijelu ove knjige, ujedno je i poruka o vaznosti razvijanja inkluzivnih oblika umjetnicke
prakse u nas - na opcu korist svih ukljuenih u taj proces. Ova knjiga, nesumnjivo, svojim po-
lemickim stavom spram neupucenosti dijela kazaline javnosti, jasnim detektiranjem problema,
ali i vrlo konkretnim i prakti¢nim rje$enjima koje nudi, na najbolji nacin moZe doprinijeti razvoju
svijesti 0 nuZnosti uvazavanja viseglasja unutar na3e kazalisne stvarnosti.

Ljubica Andelkovi¢ Dzambié

Mirna Tkalci¢ Simeti¢, Hrelic.

Antropologija prijepornog mjesta, Hrei —antropologia

prilepornog mjesta

Hrvatsko etnolosko drustvo, Zagreb
2015., 12 str.

BIBLIOTEKA

Knjiga Mirne Tkalci¢ Simeti¢ Hreli¢: antropologija prijepornog mjesta objavljena je 2015.
godine u sklopu nakladnicke cjeline hed-biblioteka Hrvatskog etnoloskog drustva i to u ti-
skanom i elektronickom izdanju (www.hrvatskoetnoloskodrustvo.hr/hed-biblioteka/izdanja/
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mirna-tkalcic-simetic). Knjiga predstavlja rezultate autoriCina terenskog istrazivanja Hreli¢a,
sajma rabljene robe u zagrebackom naselju Jakusevac, provedenog 2012. godine.

Istrazivanje Mirne Tkalci¢ Simeti¢ umjesteno je u paradigmatski pristup u istraZivanju mje-
sta/prostora u suvremenoj hrvatskoj etnologiji i kulturnoj antropologiji. Pristup je to razvijan od
“prostornog obrata” u hrvatskoj etnologiji devedesetih godina 20. stoljeca, a institucionaliziran
dvijetisuditih godina, u kojem se kroz studije slucaja s istanéanom etnografskom paznjom
sagledavaju $iri drustveni fenomeni i procesi u znacenjskoj konstrukciji mjesta/prostora (usp.
zbornik Mjesto, nemjesto: interdisciplinarna promislianja prostora i kulture, ur. Jasna Capo i
Valentina Gulin Zrni¢, 2011). Zanimljivo, upravo u kontekstu prostornog obrata u hrvatskoj et-
nologiji nastala je etnografija Aleksandre Muraj (1990) “Alternativno trgovanje izmedu potrebe
i razonode” (Etnoloska tribina 13: 33-40), a koju ¢e Tkalci¢ Simeti¢ navesti kao jedini primjer
“etnoantropoloskog” bavljenja Hrelicem te de facto potvrdu Sire “nevidljivost[i] Hrelica unutar
drustvenih i humanistickih znanosti” (str. 13). Istrazivanje je, k tome, umjesteno i u rastudi
suvremen interes za tjelesnost i osjetilnost u etnografskom procesu.

U uvodu i poglavlju o metodologiji i sakupljenoj gradi Tkalci¢ Simeti¢ pojasnjava svoj etno-
grafski pristup Hreli¢u kao specificnom mjestu, odnosno kulturnoznacenjskom procesu. U nje-
mu, autorica taj “skup raznovrsnih sajmisnih praksi organiziranih oko kupnje i prodaje rabljene
robe” (str. 7) is¢itava kao prijeporno mjesto i heterotopiju-kao-tre¢iprostor. Prikazivanju grade
prethodi prikazivanje i problematiziranje koncepata heterotopije Michela Foucaulta i tre¢egpro-
stora Edwarda Soje, a uz konceptualno objedinjavanje tih pojmova autorica problematizira i
promisljia moguénost njihove prakti¢ne etnografske (terenske i tekstualne) provedbe. Slijedom
tih promisljanja, autorica je studiju oblikovala kao analizu “drustvenih uvjeta proizvodnje (pri-
jepornih) znacenja kao takvih - povijesnih, politickih i ekonomskih” (str. 8) te etnografskog
razumijevanja iskustvene dimenzije, tj. stvaranja mjesta kroz osjetilne i znacenjske interakcije
sudionika Hreli¢a u i s okruzjem. Drugim rije¢ima, Tkal¢i¢ Simeti¢ sagledava viserazinsku drus-
tvenu tvorbu Hreli¢a kao prijepornog i heterotopi¢nog mjesta kroz analiticku shemu drustvene
proizvodnje i drustvenog oblikovanja prostora antropologinje Sethe M. Low (str. 13).

Drustvenu proizvodnju Hreli¢a autorica locira u kontekstu povijesnog oblikovanja i razliko-
vanja dvaju oblika zagrebackih sajmignih praksi - sajmovanja na otvorenom i medunarodnog
trgovanja U namijenjenim, posebno sagradenim prostorima (str. 24). Proizvodnju Hreli¢a kao
drugog mjesta sajmovanja, u doslovnom i prenesenom smislu, autorica pronalazi ve¢ u peri-
odu socijalisticke Jugoslavije i to u pozicioniranju sajma rabljene robe $ezdesetih godina 20.
stolje¢a u (tada) selo Hreli¢. Autorica potom promatra sudbinu sajma (prvenstveno preseljenje
u Jakugevac) u postsocijalistickom kontekstu kao posljedicu i indikator “tranzicijskog vrtloga”.
Tranzicijska urbanisticka praksa devedesetih godina slieduje model “zamisljanja, planiranja
i iscrtavanja jednog cjelovitog podrugja [...] uz istovremeno negiranje, neutraliziranje i/ili
devaluiranje postoje¢ih sadrzaja” (str. 37). U kontekstu takvih “praksi uredenja” odvijaju se pri-
vatizacijski procesi, koji su “rezultirali” nerijesenim pravnim odnosima i neizvjesnom sudbinom
Hreli¢a. Autorica prikazuje i paradoksalne konfiguracije odnosa gradske vlasti prema Hreli¢u,
koje se uspostavljaju u strateskim dokumentima, usporedno s ranije nazna¢enim procesima:
Hreli¢ (desetlje¢ima nevidljiv i devalviranog znacaja za Zivot grada) percipira se kao povijesni,
kulturni i urbani fenomen i time marker za identitet Zagreba (str. 42), a istovremeno nosi status
prepreke prema ostvarivanju “primjerenije” namjene prostorne cjeline Jakusevca.

Cetvrto poglavlje, ono o drustvenom oblikovanju Hreli¢a, najopseznije je poglavlje knjige.
Autorica u njemu provodi iskustvenu, emocionalnu, osjetilnu i refleksivnu “mikroetnografiju”
Hreli¢a, kojom ocrtava “utjelovljeno-umjestene prakse njegovih sudionika”, a u koje su utkane
videstruke razine znacenjskog oblikovanja i drustvene proizvodnje sajma (str. 47). Autorica
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ih u doslovnom i prenesenom smislu locira na i oko najlona (mjesta gdje prodavaci prodaju
rabljenu robu), kojem pristupa kao mjestu drustvenosti gdje se susre¢u ljudi, znanje, naracije,
predmeti i metafore. Hreli¢, smatra, zasnovan je “na imaginarijima tudih Zivota i izlozene robe”
oko i na najlonima, kroz koje se promislja “vlastita i tuda drustvena pozicija, kao i drustvene
norme u cjelini” (str. 78). U tim imaginacijama Hreli¢ se ostvaruje kao prostor samoregulacije,
neutralizacije socijalne obespravljenosti izvan njega, identifikacije i identificiranja Drugosti;
Hreli¢ “predstavlja ‘osjecaj slobode’, ‘mjesto koje su ljudi svojim pona3anjem stvorili’, ‘niciju
zemlju, ‘neko drugo mjesto” (str. 84) itd. Tkal¢i¢ Simeti¢ takoder ispituje na koji nacin se
provodi “pomno osmisljena mehanizacija osiguravanja tih imaginarija” (str. 85), prikazujuci
vlasni¢ku strukturu (smjestenu u sudionicima irelevantnoj montaznoj zgradi nedaleko od naj-
lona) i interveniranje vlasnickog poduzecéa u umjestene prakse koje ¢ine Hrelié. Time autorica
otvara pitanja neizvjesne sudbine Hreli¢a, u kojoj njegove prodavace i kupce promatra kao
aktere u Sirim drustvenim procesima, u ¢ijoj je refleksivnosti i razli¢itim taktikama mikrootpora
neprestano prisutan aktivizam.

Konacno, Mirna Tkalci¢ Simeti¢ svoju etnografiju Hreli¢a kao prijepornog mjesta zavrsava
angaziranim promisljanjem sudbine Hreli¢a i jakusevackog smetlista, koja je “u srzi [...] eticko
pitanje” (str. 106). Znakovito je da ¢e na to eti¢ko pitanje odgovoriti upravo iskazom svoje
kazivacice. Svojim etnografskim pristupom, umjesteno3éu u suvremene trendove etnoloskih/
kulturnoantropoloskih istraZivanja, suverenim promiljanjem teorije, ¢vrstom utemeljeno$¢u u
etnografskoj gradi, ali i angaziranim odnosom prema aktualnim drustvenim pitanjima autorica
ne samo da vrsno ostvaruje propozicije hed-biblioteke veé i doprinosi istraZivanjima mjesta/
prostora u hrvatskoj etnologiji i kulturnoj antropologiji.

Tomislav Augustinci¢

Morana Cale, O dusi i tijelu teksta.
Poli¢ Kamov, Krleza, Marinkovié,
Disput, Zagreb 2016., 310 str.

Kako je na predstavljanju knjige O dusi i tijelu teksta: Poli¢ Kamov, Krleza, Marinkovi¢ izrekao
Josip Panduri¢, kanonski tekstovi (stupovi hrvatske modernisticke proze) pronasli su u istaknu-
toj povjesnicarki knjizevnosti, talijanistici i prevoditeljici Morani Cale “s jedne strane izuzetno
rigoroznog, a s druge strane apsolutno ludisticki raspolozenog interpreta”, s ¢im bismo se u
potpunosti sloZili. S jedne strane, rije¢ je o iznimno gustom tekstu pa njegovo Citanje katkada
nalikuje Setnji kroz tesko prohodnu sumu ili pak ozbiljnom i objektivnom seciranju do atoma,
zbog autoric¢ine iznimne pronicljivosti, minucioznog kompariranja i povezivanja, uz uvid u
girok raspon teorijske literature te stoga tekst uistinu zahtijeva upuéenog ¢itatelja/icu. S druge
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strane, isti ¢e Citatelj naéi da taj tekst odise i zaigrano$¢u, nesuzdrzanoscu, interpretativnom
slobodom i smjeloséu te nam nadaje i vrijedne opceprimjenjive komentare (prije svega u
teoriji, filozofiji knjiZzevnosti i antropologiji), za sve koji se pitaju o knjizevnom tekstu, o €ovjeku
te odnosu teksta i Covjeka. Upravo bismo istaknuli taj vrijedan knjizevnoteorijski i antropoloski
doprinos ove knjige.

Knjiga je podijeljena na tri poglavlja uz predgovor koji, medu ostalim, zapocinje lucidnom
izjiavom Giordana Bruna da “sve naime sli¢i ¢ovjeku” (str. 5). U prvom poglavlju “Covjekolikost”
autorica govori o ljudskoj potrebi za antropomorfizacijom svega, o¢ovjec¢enoséu knjizevnog
teksta, o Citateljskoj potrebi za identifikacijom s fikcijskom bra¢om, uz zanimljive i u analizi tek-
stova primjenjive komentare, osvje3d¢ujuc¢i nam nacin na koji ¢itamo knjizevne tekstove, a oti-
skujuéi se time i u podrucje antropologije. Tako autorica primjecuje da Filipa Latinovicza “tesko
mozemo zamisliti kao puki slijed grafickih znakova”; “on jest najvedi fikcijski slikar hrvatskoga
modernizma” (str. 6), a likove ¢emo zamisljati kao stvarne ljude od krvi i mesa. Prema autorici,
iako “nezive tvorevine kakve su knjizevni tekstovi same po sebi oblikom i naravi ne nalikuju na
Ziva ljudska bica” (str. 7), svejedno na njih, bili mi toga svjesni ili ne, prenosimo svojstva koja za
nas odreduju ¢ovjeka. Tako i za tijelo teksta, autorica sugerira, moZemo postaviti pitanja: “kako
je to tijelo stasalo”, “kojim se udovima i organima drugih tekstualnih tijela [...] nahranilo” i “kako
ih je probavilo” (str. 8). Takoder govori o dolutalim “udovima i okrajcima” “u utrobe romana
hrvatskih modernista” (str. 9), o metabolizmu teksta, o dodiru psihoanalize i ¢itanja knjizevnih
tekstova, o ¢itatelju kao psihoanaliti¢aru, a tekstu kao pacijentu/analizandu, o nesvjesnom radu
teksta (ne autora, Citatelja, likova), o tajni knjizevnog teksta kao tajni ljudskog subjekta. Upravo
je psihoanaliza otkrila tekst kao ljudski subjekt, podsjeca autorica. Poglavlje zavrsava govorom
o socijalizaciji teksta, koja se prepoznaje u zanrovskim odredenjima, periodizacijskim klasifika-
cijama, pripadnosti odredenoj nacionalnoj knjizevnosti i, na koncu, zanimljivom izjavom kako
je Joyce znao da “Cak ni Lacan nece znati Cije tijelo konzumira dok ga (Joycea) bude ¢itao”
(str. 60).

Drugo poglavlje “Gdje nam je dokaz da na3e ja’ traje: Arsen, Filip, Melkior” (s tri potpoglavlja)
posveceno je komparativnom ¢itanju triju hrvatskih modernisti¢kih romana, Isusene kaljuze
Janka Poli¢a Kamova, Povratka Filipa Latinovicza Miroslava Krleze i Kiklopa Ranka Marinko-
vi¢a. Kamovljev roman usporeduje se s Dostojevskijevim Zapisima iz podzemlja, a Krlezin i
Marinkovi¢ev s Joyceovim Portretom umjetnika u mladostii Uliksom.

U prvom potpoglavlju (“Kamov: ‘...da mogu opjevati bolest™) postavlja se pitanje $to upravlja
ucinkom nasih ¢itanja, “Covjek zvan ‘Arsen” “ili jednostavno skup grafickih znakova” (str. 101).
Autorica primjecuje da, iako i sam Arsen proziva sebe lascem, mi ne mozemo “te izmisljaje
i lazi zamisljati drukcije do jednakovrijedne dozivljajima i mislima ‘Covjeka’ koji kao lik, pri-
povjedac [...] kaze ‘ja’, makar znamo da to bi¢e ne postoji u na3oj zbilji”; “ne mozemo ga ne
smatrati tijelom iz kojega govori i pise neka ‘psiha’, iako nam je jasno da su oboje ‘literatura”
(str. 103) i da je jedini iskazivac s kojim smo u doticaju sam tekst. Arsenov iskaz “ja - nisam ja”
prema autorici se paradoksalno pretvara u nesto $to je oduvijek i bio - grafizam. Nadalje, pise
autorica, mnogi se iskazi u romanu mogu Citati kao metatekstualni anakoluti ili silepse “gdje
se sve 5to se odnosi na Arsena Toplaka istodobno primjenjuje i na tekst kao antropomorfan
subjekt” (str. 103). U poglavlju se analizira Arsenova recenica da ljudi postaju knjige i knjige ljudi
te kruzne pretvorbe izmedu rijeci i tijela.

U drugom potpoglavlju (“Povratak Zygmusika Dedalusa”), uz usporedbu Filipova i Stepheno-
va lika, govori se o identitetu, kontinuitetu subjekta, o autorskim ocima, knjizevnim potomcima,
o dualizmu tijela i duha, Ceznji za Cistocom i cjelovitoscu, zazoru od tjelesnosti, umjetnickom
zacecu, trudnodi i rasplodivanju, o subjektu kao labirintskom prepletu hodnika, o “ja” koje vrvi
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mno3tvom nebrojenih utvara. Poglavlje se zakljucuje govorom o Filipovoj nenaslikanoj kom-
poziciji Dan gnjeva te se postavlja pitanje je li to “svojevrsna Krlezina vizija samoga sebe u kojoj
izlaZe viziju osvetnickoga Krista” ili se to Krleza “s nama luckasto poigrava” (str. 158)? “Zasto
nas oCaravaju zvukovi njegovih rijeci, zasto se divimo slici koju nikada neée naslikati i Cija
verbalna skica, uostalom, pociva na sumnijivo starozavjetnim [...] pretpostavkama” (str. 162)?

“Odreduije li covjeka i Covjekovo ‘ja’ njegov ljudski oblik, je li taj oblik opstojaniili je puka sjena,
moze li ja’ bez njega, i kakav je to, uostalom, oblik? Je li to oblik rijeci ispisane na bijelom papiru
i moze li ga itko ikad procitati, ili mu je sudeno da se izgubi u praznoj bjelini necitljivosti” (str.
173)? “Sto je dakle covjek?” - neka su od pitanja postavljenih u treéem potpoglaviju (Jo$ o
jednookome ljudozderu: Kiklop i Uliks"). Potonje, koje se u Kiklopu na nekoliko mjesta evocira,
prema autorici, presuc¢eno je pitanje, a koje se rekonstruira komadanjem i dekontekstualiza-
cijom romanesknog diskursa, da se na koncu doima kao inacica prve zagonetke na svijetu
- “kad Covjek nije Covjek”.

l iduée poglavlje “Volja za obrat” obuhvaca tri potpoglavlja. U prvom (“Legende o Antikristu:
Krleza, Nietzsche i tekstualne krivotvorine”) autorica se usredotocuje na Krlezinu Legendu i
njene dugove prema Nietzscheovu Antikristu, a postavlja se pitanje “sto uopce znaci Citati i
tumacditi Isusov Zivot kad je do njegova referenta nemoguce doprijeti kroz naslage evandeli-
stickih iskrivijenja” (str. 213). Govori se o diskontinuitetu stvarnog i tekstualnog lika, rascjepu
izmedu rijeci i stvari, “antikristovskoj naravi rije¢i koje glume da su istovjetne stvarima” (str.
219). Prema autorici, pravi je antikrist svatko (pa i svaki filolog, povjesnicar, lijecnik) tko nije
svjestan navodnika koji okruzuju znakove, a ogradivanje navodnicima soterioloskog naslova
“Krist” “filologa-antikrista ¢ine ¢uvarom, takoreéi lijecnikom tjelesnosti Isusove istine upravo
zato 3to se s njom nikad ne poistovjecuju” (str. 216).

Drugo potpoglavlje (“Zenski Faetont: cirkuski prostor i metafore u Gloriii”) posveceno je
Marinkovi¢evoj Gloriji, drami naslovljenoj po protagonistkinji, bivoj artistkinji na trapezu koja
se zaredila i stupila u karmeli¢anski samostan, koja nespokojna, jer se osjecala svedenom na
¢istu materijalnost tijela, teZi za antitetickim ispunjenjem i nedostiznom cjelovitoscu.

Trece potpoglavlje “Braca i rodaci iz noéne more: Benitovo bdijenje” posvec¢eno je Marinko-
vicevoj noveli “Ni braca ni rodaci” (iz zbirke PoniZenje Sokrata), u kojoj pripovjeda¢ predbacuje
onim C¢itateljima koji u njemu ne prepoznaju brata ni rodaka te mu se podsmijehuju uvjereni u
vlastito mentalno zdravlje, a zapravo je pripovjedacevo ludilo “zrcalo njihova” (str. 258).

Kako je autorica napisala za Krlezin roman, tako se i u knjizi O dusi i tijelu teksta, kao i
u romanu Povratak Filipa Latinovicza, na svakom koraku (metaforicki) suocavamo “s nekim
tkivom, tkanjem, tkaninom, suknom, zamotano$¢u”, “pletivom”, “zapletajem”, “klupkom”, od-
nosno “mrezom” u kojoj pokusavamo “isparati nekoliko ocica” (str. 114) koje povezuju ocinske
i sinovske tekstove (ili antropomorfizacijski re¢eno, progutane psihoanaliticke, knjizevne i
knjizevno-znanstvene zalogaje), ispletene zahtjevnim kirursko-komparatistickim zahvatom, ali
tako da ta preciznost i pronicljivost istovremeno obogacduju na$ opceniti pogled na ¢ovjeka i
na tekst.

Marijana Ivi¢
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Tijelo u hrvatskome jeziku,
knjizevnosti i kulturi, Zbornik radova
45. seminara Zagrebacke slavisticke
skole, ur. lvana Brkovi¢ i Tatjana
Piskovi¢, FF press Filozofski fakultet,
Zagrebacka slavisticka skola, Zagreb
2017., 224 str.

U angloamerickoj, ali osjetno i u nasoj literaturi u posljednjih Cetvrt stolje¢a moze se govoriti o
zamahu multidisciplinarnih istrazivanja koja se odvijaju pod zajednickim nazivnikom “tjelesnog
obrata” ili “zaokreta prema tjelesnosti”. Tijelu se pocelo pristupati s toliko razlicitih interpretativ-
nih pozicija da je postalo lako zamislivo da i o njemu ispliva zakljucak slican Derridaovu “nema
nista izvan teksta” ili Schechnerovu “sve je kao izvedba” - sve je tijelo. Postala su razumljiva
upozorenja teoretic¢ara, primjerice profesorice Dubravke Crnojevi¢-Cari¢ da smo se govorom
o tijelu zapravo udaljili od tog istog tijela i da smo previse zasli u simboliku. Postaje jasno i to
da trebamo oc€uvati ono najuze znacenje teksta, izvedbe i tijela, ali isto tako da su to u podrugju
znanstvene misli nesumnjivo jedne od najpoticajnijih tema. Morana Cale u svojoj knjizi O dusi
i tifelu teksta (2016), govorom o obrocima, ishrani i probavi teksta, podsjetila nas je na to da
nisu samo lije¢nici ve¢ su i knjizevni teoretiCari u blizini tijela. | moze li ikad doci do njegova
zasi¢enja?

Tesko je to zamisliti jer govor o tijelu podsjec¢a na zadatak otvorenog tipa - neka se tijelu pri-
stupi s kojeg god gledista - koji je tim zanimljiviji $to je vise njegovih odvojaka i novih riesenja.
Rjecnikom profesorice Morane Cale, mozemo re¢i da je ovaj zbornik Tijelo u hrvatskome jeziku,
knjizevnosti i kulturi (2017), koji su uredile Ivana Brkovi¢ i Tatjana Piskovi¢, progutao jedanaest
znanstvenih tekstova, tj. pisanih inacica predavanja odrzanih na 45. seminaru Zagrebacke
slavisticke skole. Najbolje ih je opisati dok su u utrobi jo$ netaknuti i sacuvani.

Mislava Bertosa u svom radu “Ludakovo tijelo izmedu nadzora i skrbi...” analizira psihijatrij-
ske tekstove s konca 19. stolje¢a. Uo¢ava da mnoge izvanjske karakteristike tijela pacijenata
funkcioniraju kao znakovi koje je psihijatar, poput pravog semioti¢ara, interpretirao kao simpto-
me bolesti i na temelju njih zaklju¢ivao o opéim odlikama osobe. Govori o manifestaciji ludila
preko tijela te kro¢enju tijela/ludila blago¢u i nasiljem. Polazi od Foucaultova stajalista da se
psihijatrijska mo¢ primjenjuje upravo na tijelo, o depersonalizaciji kojom se osoba svodi na
podcinjeno tijelo. Tijela su povrgnuta skrbi da im bude toplo, da budu Cista, odjevena i obuvena,
umivena, uredna i nahranjena, dok su istovremeno u bilo kojem trenutku mogla biti podvrgnuta
kazni i izolaciji.

Ozren Biti u tekstu “Sport - tijelo - igra” raspravlja o tijelu kao konstitutivnom elementu
sporta, o sportu kao pracenju tijela. Postavlja pitanje je li sport i kako i dalje privlacan? Preko
istrazivanja sportskog kladenja i sli¢nih nacina pracenja sporta koji ugrozavaju primat gledanja
konkretnog sportskog dogadaja dospijeva do ideje o rastjelovljenju sporta.

U sredistu rada Zrinke Blazevi¢ autobiografija je Osman-age Temisvarskog, u kojoj prikazuje
svoj zivot u habsburskom ropstvu u kojem je zavrsio tijekom beckog rada. Iz povijesne per-

spektive usredotoCuje se na razlicite tjelesne prakse, od fizickog muéenja, bolesti, gladovanja,
pijanstva i tuénjave do simbolickih tjelesnih rituala poput razgoli¢ivanja, odijevanja i travestije.
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Osmanov povratak u austrijski logor u Erdutu iznova prate vrlo neugodna tjelesna iskustva
uzrokovana manjkom hrane, nepodnosljivom Zegom i ubodima komaraca, a on unato¢ ne-
povoljnim okolnostima i dogadajima neprestano pokusava olaksati svoju poziciju. Njegov se
maskulinitet trajno nalazio na ku3nji, 5to je posebice doslo do izrazaja u ekstremnim tjelesnim
iskustvima koja je dozivio tijekom Cetverogodisnjeg boravka u Hrvatskoj vojnoj krajini.

Morana Cale govori o Marinkovi¢evu Kiklopu, neprestano pronic¢uéi u analogiju izmedu teksta
i tijela. Razmatraju se problemi tekstualnih tijela u romanu i nacini na koje pripovjedna proza
tematizira ljudsko tijelo. Melkiora opsjeda misao o vlastitome tijelu kao buduéoj hrani ratne
nemani. Prizeljkuje da se to tijelo sasusi, otudi, pretvori u kostur i nestane da bi se vlasnikovo
“ja” izvuklo. Ne nedostaje kiklopskog kidanja, komadanja, konzumacije, razgradnje, apsorpcije
i izluCivanja preradevina kulturnih stereotipa, knjizevnih predlozaka i svakovrsnih citata. U prvi
plan dospijeva ideja da se tekst hrani raskomadanim dijelovima drugih tekstualnih tijela. Tekst
Kiklopa komada i prozdire dijelove svojih prethodnika, probavljajuéi ih prema zakonitostima
vlastitog metabolizma. Prema autorici, tekst je Kiklopa kao i svaki drugi knjizevni tekst sam svoj

kiklop jer i on svoje tijelo potiskuje i Zrtvuje pred gladnim citateljima.

Marija Malnar Jurisi¢ svoj je rad posvetila tijelu u hrvatskoj dijalektnoj frazeologiji. Nastoji
utvrditi koji su dijelovi tijela najéeséi u dijalektnim frazemima i odreduje najcesée koncepte koji
se odnose na ljudsko tijelo. Zaklju¢uje da je ono znacajan impuls za nastanak frazema, koji
mogu opisivati isto tijelo, ali i izrazavati razli¢ita stanja, karakteristike i sposobnosti.

Suzana Marjani¢ u tekstu “Tijela otpora - umjetnost performansa u Hrvatskoj ili od Travelera
do transvrsnog zeca” govori o potrebi da se s vlastitom idejom istupi tjelesno te da se nadvlada
osnovna emocija srama zbog izlozenosti vlastitoga tijela pogledima drugih, o manipulaciji
tijelom kao jednom od obiljezja performansa, o nekim bolnim performansima, o odnosu per-
formansa i body arta, o antropoloskim istrazivanjima tijela koja su se pojavila kao suprotnost
darvinisti¢koj struji koja je tjelesne izraze smatrala genetski odredenima, o tome kako je zavrsio
na$ prvi hepening skupine srednjoskolaca i koje su bile posljedice za dovodenje magarca na
scenu uz komentar, o prerusavanju Taj¢i Cekada u transvrsnog zeca, o izvedbenom tijelu u
avangardnim pokretima, usmjerenom na otpor, pobunu i 3ok, o recepciji tih performansa i
reakcijama nadredenih. Rad zaklju¢uje zanimljivim osvrtom na danas ne toliko prakticiran
koliko popularan mindfulness te na to kako ORLAN jo3 nije uspjela prona¢i muzej kojem bi
donirala svoje tijelo.

U fokusu Mary Neuburger prakse su potrosnje u socijalistickoj Bugarskoj. Dovodi tijelo u
kontekst konzumiranja potro$nih dobara (hrane, alkohola, duhana i sl), onih proizvoda koje
tijelo konzumira i koji tijelo - procesom konzumacije - nuzno transformiraju. S konzumacijom
su povezani razli¢iti ideoloski i politicki prijepori kao 3to su ovisnost, globalni nerazmjer obilja i
gladi, odnos zapadnog i isto¢noga mentaliteta potro3nje. Tijelo je, prema autorici, konstituirano
kroz ono $to konzumiramo, a obrasci su konzumacije uvijek oblikovani u nekom kontekstu,
razli¢itim kulturnim, drustvenim i politickim sistemima.

Anja Nikoli¢-Hoyt osvrée se na somatski tezaurus hrvatskoga jezika, na prednosti tezauru-
snog rje¢nika koji podrazumijeva konceptualni/tematski, a ne abecedni ustroj leksicke grade, i
na brojne primjere, na to kako se koncept oéne jabucice u razli¢itim jezicima razli¢ito izrazava -
posredstvom metaforicke sli¢nosti s kuglom, jajetom, jabukom, dragim kamenom, sjemenkom
ili zrnom, na to kako se koncept trepavica izrazava u $vedskom, a kako u hrvatskom jeziku,
¢ime su se vodili jezici kada su trazili svoju rije¢ za zjenicu i sl. Somatski tezaurus hrvatskoga
jezika prvi je konceptualno ustrojen leksikografski resurs u nas motiviran ¢ovjekom i dijelovima
ljudskog tijela. Ujedno je repozitorij u kojem je sabrano nase znanje o tijelu, nade shvacanje
tijela, sve ono 3to o tijelu mislimo i znamo.
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Reana Senjkovi¢ osvrée se na tijelo u literarizaciji prvih poslijeratnih omladinskih radnih akci-
ja koje su bile u sluzbi obnove i izgradnje, a “svjedocile (su) o snazi i poletu mlade socijalisticke
zemlje na njezinu putu u svijetlu sutradnjicu”. Vodi nas u izgradnju zeljeznic¢kih pruga Brcko
- Banovi¢i, Samac - Sarajevo, te Autoceste Bratstva i jedinstva izmedu Zagreba i Beograda.
Govori nam o tjelesnim iskustvima graditelja, o uvjetima u kojima su radili, o na¢inima strada-
vanja tijekom izgradnje. Drustvo hrvatskih knjizevnika objavilo je ¢ak i zbornik proznih tekstova
i pjesama pod naslovom Na pruzi, u kojem su saCuvana svjedocenja hrvatskih knjizevnika “o
tjelesnoj snazi brigadira i brigadirki” koji su bili sposobni golim rukama zaustaviti stijenu koja se
iznenada pocela odronjavati.

Mateusz-Milan Stanojevi¢ u radu “Hladne glave i vruéa srca...” govori o ulozi tijela u opi-
sivanju osjecaja. Analizira izraze koji sadrze pojedine dijelove tijela, a koji se odnose na opis
emocionalnih stanja. Uz koje se osjecaje vezuje srce, a uz koje jetra i zasto?

Tomislav Saki¢ govori o tijelu filma te tijelu na/u hrvatskom filmu. Tijelo se u filmu moze
tematizirati, ali se isto tako moze govoriti i o tjelesnosti filma, o materijalnosti njegove koze/
filmske vrpce. Kao 3to Morana Cale promatra tekst, tako i Saki¢ promatra film kao antropo-
morfnu ¢injenicu, koji u svojim pokretnim slikama pripovijeda pri¢e, i donosi zanimljiv obrat
- film je onaj koji gleda i vidi.

Vidljivo je da se tijelo naslo u najrazlicitijim kontekstima i konceptima, od dokumenata iz
Zavoda za umobolne u Stenjevcu, obdukcije mrtvih tijela nahocadi i eksperimenata na Zivim
tijelima, preko sporta, filma, fizickog rada, jezika, knjizevnosti, tielesnog trpljenja i hepeninga,
do konzumacije hrane i pi¢a, kuhinjskih recepata, kremica za uljep3avanje, raznih digestiva,
aperitiva i fluida.

Bilo s gledista povjesnicara, lije¢nika, filmologa, glumca, jezi¢ara ili knjizevnog teoreticara,
tema tijela ne prestaje inspirirati i daje neizmjerne mogucnosti za razvoj kreativnosti, slobode,
integracije i originalnosti. Ne prestaju stizati originalna rje3enja i upravo se zato s tom temom
ne moze “pretjerati”. Zato je neiscrpna. Uostalom, ¢ini nam se da se ne treba bojati ni daljnje
generalizacije - u smislu toga da se jo$ nesto svrsta pod “tijelo” - jer su ovi tekstovi pokazali da
daljnji prijenos “tijela” u nove kontekste, ujedno ukljucuje i podrazumijeva preciziranje, ulazak u
pronicljive analogije, u jedno uporno i rigorozno, a u isto vrijeme zaigrano i slobodno is¢itavanje,
pri ¢emu je narocito zanimljivo pratiti kako slobodni pristup istoj temi nerijetko govori i 0 osob-
nostima i afinitetima samih teoretiCara i istrazivaca. Osobita je vrijednost ovog zbornika u tome
3to je unio svjezinu u monotoniju i dosadu u koju se MozZe upasti unutar zidova vlastite struke,
ali i same znanosti, koja je ipak zanimljivija s jednog nekrutog, interdisciplinarnog gledista.
Naravno, ovaj je zbornik i daljnji poticaj nasoj znanosti te otvoreno is¢ekujemo s kojih ¢e se jo3
gledista ova neiscrpna tema zahvatiti i razraditi.

Marijana Ivi¢
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Trec¢a. Casopis Centra za zenske
studije, gl. ur. Natasa Govedic, '
8/1-2, Centar za Zenske studije,
Zagreb 2016., 128 str.

Broj Trece tematski naslovljen Migracije: otpor i stradanje uspijeva u onomu $to je rijetko
vidljivo u javnom diskursu o migrantskim pitanjima, a to je orodnjavanje migracija, odnosno pri-
stupanje migracijama kao Zenskom pitanju koje svoje uzroke pronalazi u kapitalisti¢koj agendi
alijeniranja Drugih. Kako Natasa Govedi¢ u svojim uvodnim uredni¢kim rije¢ima kaze, Tre¢a u
jeziénom registru o migracijama promislja leksik koji se ne veze isklju¢ivo samo za muski ve¢
i za Zenski rod, ambivalentne pojmove poput roda, rase i dijaspore stavlja pod feministi¢ko
analiticko povecalo i promatra odnos feminizma prema orodnjavanju traume izbjeglistva u
Europi.

S namjerom da ovaj broj Treée zazivi kao vaZzan znanstveni spomen promisljanju migra-
cijskih politika i trauma izbjeglistva iz feministicke perspektive, Natada Govedi¢ s mirovnim
aktivistkinjama Eminom Buzinki¢ i Lanom Bobi¢ ostvaruje izniman dijalog o potrebama
raskrinkavanja politickih obmana u polemiziranju o izbjeglistvu, doti¢u¢i se tema militarizacije
europskih granica kao ekonomski prihodnog biznisa, sraza izmedu postotka muskaraca i Zzena
u imigracijskim valovima kroz Balkansku rutu i danasnjeg stanja dostupne humanitarne i
feministicke potpore izbjeglicama. Nadalje, autorice iz feministickog rakursa problematiziraju
i pitanja radni$tva Zena izbjeglica i njihove trzisne eksploatacije kao skrbnica ili seksualnih
radnica u inozemnim imigracijskim odredistima, nedovoljne socijalne i medicinske skrbi za
imigrantkinje te pitanja neravnopravne raspodjele znanja i manjkavih moguénosti edukacije
imigrantkinja ¢ija se integracija ili ¢ini insceniranom, ili je pak rije¢ tek o povrénoj asimilaciji.

Iz vizualno-umijetnicke perspektive i negacije specisticke/rasisticke nise u kontekstu su-
vremene izbjeglicke, humanitarne krize dolaze opaZzanja kulturne animalistkinje i teoreticarke
izvedbenih umjetnosti Suzane Marjani¢, i to uglavnom o radovima izlozenim na prvoj domacoj
izlozbi na temu izbjeglicke krize. Rije¢ je o izlozbi Izazovi humanizmu (51. zagrebacki salon,
HDLU, Zagreb). Tako se u radu u okviru navedene interpretativne nise isti¢e $ahtofon-predstava
Kuée ekstremnog muzickog kazalista Damira Bartola Indo3a i Tanje Vrvilo Svaka revolucija je
bacanje kocki, osim sto (2016)), instalacija Arhitektura koja nedostaje (2013.) Igora Grubica
te rad LIE/BE (2000.) Damira Stojnic¢a, kojima autorica dodatno potkrjepliuje svoje teze o
apsurdnosti specistickih i rasistickih zilet-zica.

U razgovoru s rusisticom, urednicom literarnih ¢asopisa, knjizevnicom i prevoditeljicom
Irenom Luksi¢, Natasa Govedi¢ otvara diskusiju o ruskoj emigracijskoj literarnoj struji s na-
glaskom na rodnom iskustvu. Prva su im tema ruske knjizevnice Marina Cvetajeva i Anne
Barkova, Cija socijalna neosvijestenost prvotno ne uspijeva obujmiti emigrantske motive, a po-
tom se tematizira emancipacijski potencijal koji je proizasao iz novih sloboda koje su umjetnice
stekle prilikom emigracije izvan ruskih granica. U razgovoru se dodiruju i tocke osujecivanja
literarne produkcije knjizevnica, koje i dalje stoje u sjenama muskih velikana knjizevnosti
poput Dostojevskog, Tolstoja i Cehova. Istice se ujedno i vaznost otpora na drugim frontama
poput suvremenog primjera televizijske voditeljice, glumice i novinarke Ksenije Sob¢ak, koja u
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putinovskoj eri kroz svoj medij propituje njegove totalitarne politike. Nadalje se Luksi¢ i Govedié¢
sjajno doti¢u teme feminizma i upoznatosti ruskih emigrantkinja s emancipacijskim pokretima
te teme seksualnosti u Sovjetskom Savezu. Zanimljiv je i spomen samizdata u drugoj polovici
dvadesetog stolje¢a kao dobre prilike za publiciranje feministickih ¢asopisa, ¢ime se na po-
dru¢ju Rusije sire feministicke emancipacijske politike putem reprezentativnih ¢asopisa onog
doba kao 3to su Zeni¢ina, Rossija te Marija. Dijalog zavrdavaju povlagenjem paralela izmedu
literarnih uzora iz arapskog, americkog i slavenskog govornog podrugja.

Melita Richter u svom ¢lanku opisuje pristup talijanske vlade u rje3avanju Zenskih migracij-
skih pitanja, naglasavajuéi kroz povijesni pregled talijanskih migracijskih tijekova iz perspek-
tive Zenskih migracija krnje politicke okvire koji su zakazali u zbrinjavanju izbjeglica. Krajem
dvadesetog stolje¢a Zene izbjeglice svoj status u talijanskom drustvu opravdavaju ili kroz
boravak kao pomoénice u talijanskim kuéanstvima ili kroz svoju funkciju majke u obitelji ili na
pogubnom seksualnom trzistu. To su samo neki od kardinalnih problema Zena koje se, prema
Meliti Richter, nalaze u trostrukoj drustvenoj marginalizaciji jer im se u drustvu nude manje
moguc¢nosti na osnovi njihovog roda, imigrantskog statusa i postojanja kao radnica. Autori¢ine
tvrdnje o nevidljivosti i zanemarivanju Zenske rodne perspektive u studijama migracija dodat-
no posvjedocuju novinski izvadci kao testament negiranja patnje Zena izbjeglica ¢iji se Zivoti
sazimaju na statisticke procjene smrtnosti neuspjesnih izbjeglickih tranzita. Nasuprot opéenito
nedostojnim i nehumanim imigrantskim politikama, autorica na primjeru Medunarodne Zenske
kuce otvara perspektivu smjelije politike integracije imigrantkinja iz Azije i Afrike koje kroz niz
grupnih tecajeva ostvaruju kompetencije na podrucju jezika, informatic¢kih znanja, aktivnog
gradanstva i osnovnih utilitarnih zdravstvenih i institucionalnih okvira. Interaktivne radionice
ne sluze samo stjecanju kompetencija, ve¢ sam prostor Medunarodne Zenske kuce diktira
medusobno osnaZivanje Zena koje prolaze kroz jednaka iskustva ¢ime se omogucéava da se
Zene, iako daleko od svojih obitelji, povezu s drugim Zenama i da stvore osjecaj zajednice. U
svojim zavr$nim rijeima Richter porucuje da ¢e ustrajati u borbi za opstanak navedenih kao i
za ostvarivanje buduc¢ih projekata.

Silvana Carotenuto sa Sveucilidta L'Orientale u Napulju kroz hrvatski prijevod Ive Grgi¢
Maroevi¢ Citateljstvu Trece prenosi svoje iznimne interpretacije literarnih radova Migranti
Youssoufa Amina Elalamya (2015) te Trilogija o Brodolomu Line Prosa (2013). U njima se
prikazuju svjedoCanstva izbjeglica koji po Zivot opasnim morskim rutama putuju na Lampe-
dusu, koja poprima karakter utopistickog, fantastickog locusa sigurnosti. U tim se knjizevnim
tekstovima iz razli¢itih aspekata ogoljuju price imigranata o tesko¢ama s kojima se susre¢u na
putovanjima.

U tekstu “Komuniciranje pod velom: integracija versus asimilacija i segregacija” Mirela Holy
polemizira o zabrani no$enja vela u javnosti donosedi iskustva muslimanki koje obrazlazu svoja
stajalista o no3enju vela kroz njihove osobne dozivljaje na koje utjecu njihova kulturalna danost
i odno3enje drustva prema velu. Holy najprije opisuje razli¢ite pravne okvire regulacije pokri-
vanja u javnosti, medu kojima isti¢e zabrane s nov€anim i zatvorskim kaznama u Francuskoj,
Belgiji i lokalno u Italiji. Potom predstavlja odgovore anketiranih muslimanki u Francuskoj koje
nose veo i koje navode da veo primarno nose iz tri razloga: Zelje za postivanjem obitelji i za-
jednice, zelje za Zivljenjem u religioznoj Cistoéi i prisile. Tim odgovorima autorica suprotstavlja
statisticke podatke o ukupnosti muslimanki u Europskoj uniji i Francuskoj, gdje je svega 1900
Zena zabiljeZzeno da nosi burku i to uglavnom svojom voljom, ¢ime se istiCe proturjeCnost
zakonodavnih okvira u tretiranju muslimanki. Nadalje, Holy iznosi kritiku nepobitno slabih
imigracijskih integrativnih politika Europske unije, a ilustrira i krajnje desni diskurs o politikama
stanja nesigurnosti europskog drustva koje u svom nacelu ne bi trebalo teziti ogradivanju,
vet bi trebalo pripomodi u migracijskim procesima. Zakljuénim rije¢ima autorica se dotice
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problema europskih modela multikulturalnosti koji predstavljaju svojevrsno politicko kliziste za
imigrantska pitanja jer njihove manifestacije u drustvu predstavljaju i potencijalni rizik daljnje
segregacije - kao 3to se dogada i u slu¢aju pokrivala muslimanki. Holy smatra kako bi svima
trebala biti omogucena jednaka moguénost izrazavanja osobnih sloboda jer su, prema njezinu
misljenju, dosadasnji argumenti za zabranu vela neutemeljeni.

Selma Banich, aktivistkinja i izvedbena umjetnica, temi migracijskih politika doprinosi svojim
razgovorom s pakistanskim studentom koji predstavlja svoja izbjeglicka svjedoc¢anstva iz prve
ruke, opisujudi stravicne dogadaje na koje je naisao prolazedi rutama za imigrante od Gréke do
Svicarske. Pakistanac opisuje nedostojne sanitarne i Zivotne uvjete te nasilje kojem je bio izlozen
od krijum¢ara i ljudi koji su ga okruzivali, isticu¢i svjedocanstvo zene koja, izgubivsi jednog sina,
nastavlja putovanje u nadi da ¢e barem drugom sinu uspjeti osigurati bolji, dostojanstven Zivot.
Tekst je popracen fotografskim prilozima umjetnika Davora Konjikusi¢a pod naslovom Aura:
F37 Fotografije su snimljene na prijelazima $engenskih granica, a problematiziraju glediste iz
kojeg se imigranata promatra kao objekt nadzora Europske unije u strahu od Drugih, a ne kao
osobu, kao subjekt s vlastitim identitetom i strahovima s kojima se suocava na putu.

Silva Meznari¢ u svom eseju podrobnije ulazi u teme antiimigracijskih politika u Europi.
Autorica najprije bezrezervno kritizira nesnalazenje Europske unije u imigracijskim procesi-
ma, dajuéi kao primjer imigracijske krize od 1953. pa do 1993. lako su kao odgovor na te
krize nastale brojne konvencije koje su imale za cilj regulirati postupanje u takvim situacijama,
danasnje je nesnalazenje u migracijskim problemima dijelom i posljedica nedostatnosti tih
konvencija, ¢ije je regulativno uporiste samo formalno. Uz to, MeZnari¢ se dotice i uvrijezenih
predrasuda prema migrantskom stanovnistvu kao §to su povecanje socijalnih, obrazovnih i
zdravstvenih troskova, smanjenje prilika za zaposljavanje, ugrozavanje nacionalnog identiteta
i vrijednosti te nacionalne sigurnosti, te ih u daljnjoj analizi argumentirano kriticki negira. U
konacnici, autorica zakljuuje kako su prethodni modeli primanja izbjeglica u Europu krniji i
bazirani na gastarbajterskom, priviemenom prebivanju, te da se trebaju postaviti novi modeli
prema dana3njim standardima koji ¢e pozvati izbjeglice u dijalog, a ne ih izolirati od drustva.

Polaznica Centra za zenske studije te rodnih studija u Nizozemskoj, umjetnica Anita Prsa, u
svom se radu doti¢e emancipacijskih praksi u filmskom i televizijskom mediju: autorica kroz
filmsku i televizijsku teoriju preispituje Zenu kao subjekt na ekranu i njeno pronalazenje vlastite
subjektivnosti kroz Zenske likove. Pisuci tako o popularnoj kinematografiji, Préa izmedu ostalog
istice odredene mehanizme koji se koriste kako bi se umanjila prijetnja Zena s ekrana pa izdvaja
tri termina - fetidizam, voajerizam i narcizam. Problematizira se i Zenska identifikacija u mediju
filma - je li ona mazohisti¢ka jer je ostvarena putem identifikacije sa zenskim likovima koji su
objekti muske pozude i ujedno i Zrtve, ili poprima i neku formu emancipacije jer omogucuje Zeni
da upozna razlicite feminine identitete s kojima se moze identificirati i unutar i izvan filma kroz
razne kulturne prakse, 3to u tom smislu moze djelovati osnazujuce i biti izvorom uzitka. lako je
taj proces, u radu Anite Prse nazvan usvajanjem feminine subjektivnosti, u smislu da gledate-
liicama pruza priliku da izadu iz stege svojih domesticiranih prostora, taj repetitivni proces ne
moze ponuditi rieSenje problema niti ispuniti Zenine Zelje. No, autorica u zakljucku naznacuje
daikinematografske mijene u odnosu spram Zene i njezinog vremena polako pocinju adresirati
opresivnost Zena unutar kapitalistickog sustava i guranje Zene u privatnu sferu ¢ime autorica
ipak ostavlja prostor nade za nove i drugacije reprezentacije Zene na platnima i ekranima.

Osim znanstvenih tekstova ¢asopis sadrzi i pozamasan broj prikaza. Marija Ott Franoli¢ u
prikazu knjige Buduénost Zene: filozofska rasprava o utopiji i feminizmu Ane Maskalan osvrée
se na povijesne i sadasnje definicije utopije i njene jukstapozicije s pojmom dana3njeg femi-
nizma. Lucija Haluzan u prikazu knjige Zagonetka virdZine: etnoloska i kulturnoantropoloska
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studija Jelke Vince Pallua dotice se pojave virdzina i istraZivanja njihovog poloZaja kao zena
unutar tradicionalne kulture. Slijede prikazi Nade Kujundzi¢ i to knjige Erotic Infidelities: Love
and Enchantment in Angela Carter’s ,The Bloody Chamber“ autorice Kimberly J. Lau, u kojoj
je rije¢ o autori¢inu propitivanju ljubavnih i erotskih pobuda iz teorijskih aspekata o rody, jeziku,
psihoanalizi i knjizevnosti u okviru bajke Angele Carter The Bloody Chamber, te potom knjige
Veronice L. Schanoes Fairy Tales, Myth, and Psychoanalytic Theory: Feminism and Retelling
the Tale, njezinog istrazivanja bajki na temelju odnosa majke i kéeri i ogledavanja Zenskog
sebstva iz tog odnosa kroz prizmu psihoanaliticke teorije. Bitni za spomenuti su i prikazi Sandre
Milanko, koja u prikazu knjige Martine Bitunjac Le donne e il movimento ustascia predocuje
autoriCine dokumentacije o ustaskom arhetipu Zene za vrijeme Nezavisne Drzave Hrvatske i
njihove ondasnje drustvene pozicije, a prikazom knjige Libri migranti Melite Richter predstavlja
autori¢ina razmatranja znacaja formativnog umjetnickog razvitka autora i autorica emigranata
kroz odabir knjiga koje su sa sobom ponijeli pri bijegu.

Ovaj broj Trece, kao i svi brojevi dosad, nepogresivo adresira aktualne dogadaje precizno
seciraju¢i ukorijenjene politicke pozicije visokorangiranih u sistemu opresije. Punokrvnom
feministickom teorijskom $irinom i stru¢nim setom urednistva te autorica, Treéa i dalje ostaje
jedna od rijetkih tiskanih publikacija koje kriti¢ki i trezveno promatraju drustveno-politicke
plime i oseke.

Leopold Rupnik

R Matthew Cole i Kate Stewart, Our
OurChildren and Other Animal Children and Other Animals. The
Cultural Construction of Human-
Animal Relations in Childhood,
Routledge, London, New York 2014.,
195 str.

Autori knjige Our Children and Other Animals: The Cultural Construction of Human-Animal
Relations in Childhood analiziraju socijalnu i kulturnu izgradnju odnosa Covjeka i Zivotinje u dje-
tinjstvu. Veganski predznak ove publikacije fokusira se na razdoblje ranog djetinjstva i edukaciju
djece i “drugih zivotinja”. Knjiga moze ispuniti veliku prazninu na policama, onu o stvarnom i
problemati¢nom odnosu ¢ovjeka prema drugim bi¢ima, onu o odgoju u antropocenu, trendu
vracanja prirodi u doba tehnologije, o vaznosti prirode u nasim Zivotima i ekoloskom odgoju
buduéih generacija. Rije¢ je tome koliko je vazno da djeca uhvate prirodne procese u mladoj
dobi (usp. 4. i 5 poglavlje: “Konstrukcija i prouc¢avanje djece i djetinjstva”; “Obiteljski obicaji i
oblikovanje ‘Covjek - ne-Covjek identiteta).

Odgovor na pitanje moze li se usporedivati sociolodko ponasanje Zivotinja i “drugih Zivotinja”
- na3e djece - mnogi su pokusali na¢i kod Diahann Gallard (npr. u knjizi Anthrozoology in
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Early Childhood Education: A Multiphase Mixed Methods Study of Animal-Related Education
in Early Childhood) i drugih ¢ija interdisciplina ukljuéuje pedijatriju, komparativnu psihologiju,
etologiju Zivotinja i druge humanisticke i “prirodne” grane. Dvije su mi anegdote otvorile vido-
krug koegzistencije s drugim zivotinjama - prva je bila posjet pedijatru s bebom pri kojem je
pedijatar ustanovio da su zanimanja veterinara i pedijatra zapravo ista. Naime: “nasi pacijenti ne
govore i ne razumiju 3to im je”. Dok mi je u drugom trenutku kolega veterinar objasnjavao: “Ovo
kaj Cujemo, plac, drecu, zvukove koje ispustaju bebe, to je nig’, to se samo glasaju -ko Zivotinje.”

U knjizi Igre i ljudi Roger Caillois navodi kako igru kod ljudi i Zivotinja povezuje simuliranje oz-
biljnih Zivotnih situacija kojim razvijamo spoznaju i osvijestenost, pa i prema autorovom mislje-
nju, mnogo dublje karakterne osobine - igrom borbe stje¢emo borbenu pripravnost potrebnu
za odrasli Zivot. Doista je tako i s odgojem djece do predskolske dobi. Njima upravljaju prirodne
sile, $to god one bile - epigenetika, efekt ogledala ili uronjenost u biolosku kulturu od koje se
modernim nacinom Zivota u doba antropocena i tehnologije uZurbano oprastamo, stavljajuéi je
u slikarske okvire i vje$ajuci na zidove, sluajuéi zvukove 3ume i mora na Mp3-playeru ili pak
¢itajudi slikovnice o zivotinjama.

Autori se fokusiraju na moderni odgojni sustav Ujedinjenog Kraljevstva, na utjecaj Disneya
i Nintenda, izmedu ostalog. Eticka distorzija i instrumentalizacija Zivotinja pocinje od najranijih
uzrasta, prikazujuéi Covjeka kao antropomorfa i antropocentricno ga oslikavajuéi slatkim i
dobrim legitimnim gospodarom.

U jednoj epizodi crtane serije Southpark (iz svibnja 2006) Cartmanova majka pokusava naci
dadilju kako bi popravila pona3anje svog djeteta i na kraju pronalazi spas u $aptacu psima Cezaru
Milanu, koji je uéi principima odgoja kakav upraZnjava u svojem sustavu dresure pasa. No u sar-
kazmu Southparka ima istine - one bolne, one bioloske; mala djeca jesu male Zivotinje. Prema
svojoj orijentaciji uzdaju se u svoje tijelo, miris, sluh, dodir, okus, a ponesto i u vid. Tako njeznim ali
odrjesitim tap3anjem, postavljanjem tijela u formaciju odnosa prema “drugima” iz “Copora”, tjele-
snim govorom i glasanjem (poput Zivotinja) Cezar Milan radi €uda, a nesvjesno i mnogi roditelji.

Za nas kulturne odrasle zivotinje glasanje poput zivotinja, nama nerazumljivo, predstavlja
inzult za nase usi koji ometa i uznemiruje nas umjetno stvoreni mir i red. No mir i red u prirodi
ne postoje, priroda uzima i daje na nama komplicirane i prekobrojne nacine, nas um tesko
moze osjetiti mo¢ globalnog djelovanja prirode i jos uvijek ne vjeruje da se posljedice promjene
okoli3a, flore i faune u Japanu osjecaju u Europi, Americi, sjeverno i juzno.

Filozofsko pitanje jesu li Zivotinje inteligentne moZze se usporediti s pitanjem jesu li preds-
kolska djeca inteligentna. Cesto se moze procitati da pas ima inteligenciju petogodisnjeg
djeteta, no posjeduje li dijete ostale kvalitete odraslog psa, ima li ono §to Freud naziva “Cista
ljubav”, pse¢u vjernost i direktnost, njegovu brzinu, okretnost, njuh, sluh? Nema, ne poti¢emo
njihov razvoj. Kategorizacija Zivotinja na vidljive i nevidljive, kako ih opisuje kriticka animalistika
(critical animal studies) - znanstveno polje nastalo krajem 20. stolje¢a koje opisuje eticki
odnos prema ljudima i drugim Zivotinjama, refleksiju i diskriminaciju dijelova identiteta koji se
isprepliéu kod covjeka i Zivotinja), odnosno kategorizacija Zivotinja na osjetljive i neosjetljive
dovodi do racionalnog, tj. legitimnog nasilja - nehumanih uvjeta uzgajanja Zivotinja za potrebe
prehrane ljudske vrste.

Reorganizacija koegzistencije ljudi i Zivotinja zapoCeta procesom urbanizacije i industrijali-
zacije krajem 18. stolje¢a stjerala je Zivotinje u jedan, a ljude u drugi kut. Takav povijesni razvoj
odmaknuo je nase “Zivotinjice” - djecu - od drugih Zivotinja i udaljio nas od prirodnog. Djeca
nemaju gdje osjetiti Zivotinjsko, nema ih tko ugristi, odgurnuti ili polizati upravo onako kako oni
rade, bez namijere, bez predumisljaja. Odnos prema Zivotinjama mora biti “ispravan”, no samim
ispravljanjem mijenjamo prirodno i gubi se znanje kako postupati sa Zivotinjama i kako se
prenosi tradicija koegzistencije s nasim, nazovimo ih - domacim, kuénim i divljim Zivotinjama.
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Roditelji u antropocenu od vrti¢a do odrasle dobi provode relativno malo vremena sa svojom
djecom. Sustavi obrazovanja su cjelodnevni, a djeca su na okupu - vrtici, 3kole, fakulteti postaju
neprirodna mjesta u kojima se ocekuje da se nauce koegzistenciji, komunikaciji, win-win situ-
acijama sa svime $to ih okruzuje. Nigdje u prirodi i prirodnom ne postoji takav sustav, dapace,
djeca provode vrijeme i dijele prostor sa svima u zajednici, zajednici odraslih koja ukljucuje
roditelje i rodbinu i zivotinjsko i biljno i “drugo”.

Na drustvenim se mrezama sve vise oCituje nagladavanje Zivotinjske empatije, pa mozemo
vidjeti kako slonovi spasavaju svoju mladuncad, psi pomaZu macama, ptice higijenski zbri-
njavaju nosoroga i slicno. No svaka Zivotinja ima dvije strane. Ne treba dugo boraviti u prirodi
da se upozna ta ravnoteZa lijepog i ruznog, ta njeznost i ta grubost, okrutnost i sofisticiranost.
Covjek se ne treba sramiti svoje prirode jer ona ubija i rada. Ono ¢ega se covjek moze bojati
jest antropocenska anksioznost. Nakon §to smo pokorili prirodu i, naravno, Zivotinje, preuzeli
kontrolu nad prirodnim, lokalnim, regionalnim, sezonskim, kratkovidnost i nagluhost ¢ovjeka je
postala potencijalno opasna za drudtvo. Drustvene bolesti mogu prijeéi u segment biologije i
ponukati drustvo da izlje¢enje potrazi povratkom u prirodu.

Kroz edukacijske sustave i kroz prehranu autori utvrduju ponovno dihotomiju brige prema
Zivotinjama i ulogu Zivotinje kao instrumenta za prehranu, frizidera s nogama. Umjesto re-
alnosti i prikaza Zivota kakav jest, razvija se suosjecajnost u jednom periodu Zivota, da bi se
kasnije formirala kognitivna disonanca, odnosno spoznaja da su ljudi premo¢ni i da svoju moé
koriste u vlastitu korist a naustrb “drugih”, u ovom slu¢aju Zivotinja. Pustanje da se faze razvoja
djece odvijaju dok ne zavr3e, odnosno dok ne prijedu u drugu fazu neodgovorno je jer nema
vremena za obnovu onoga 3to smo unistili, vise nemamo pravo unistavati kako bismo vidjeli
kako popraviti unisteno. No tko utjeCe na Zivotinje, utjece na biljke, utjece na zemlju, utjece na
klimu, “dira$ li jednog - diras sve”. U odnosu ¢ovjeka i Zivotinja vjierujem da bi briga o njima
trebala prijeci u zabrinutost.

Zivotinje nam ostaju najdraze “igracke”, omiljeni likovi kroz koje komuniciramo s djecom i
ukazujemo na bogati izvor znanja “o prirodi stvari”, koji oblikuju i informiraju djecje iskustvo na
simbolickom i “stvarnom” u svakodnevici, razliku izmedu “dobra” i “zla”, dobrih i zlih Zivotinja,
izmedu ispravnog i zvjerskog.

Knjiga ima vrijednost u kritickom promatranju djetinjstva, procesa socijalizacije nasih “Zivo-
tinjica” - djece - kroz institucije: obitelj, edukaciju i medije. Vrijedan je i dodatak nerazvijenom
podru¢ju antrozoologije u odgojnim programima i veseli mnoge ljubitelje visevrsne etnografije,
komparativne sociologije i veganstva.

Ova meduvrsna socioloka knjiga vazna je za daljnja istrazivanja, napisana ozbiljno i odgo-
vorno, postavljajuéi nedvosmislena pitanja i nudedi jasne odgovore iz podruéja koja su gurana
na marginu i predstavljala tzv. neozbiljnu temu za ozbiljnu znanost.

Odnos ¢ovjek - ne-ljudska “druga” bi¢a zanemaren je dio edukacije vazan za buduc¢nost
generacija, i to ne u smislu da nam priroda postane vikend ili “balkon” hobi, ve¢ da u njoj
su-Zivimo i uzivamo odrzive plodove. Interpretacija emocija i socijalnog Zivota Zivotinja prati
nasu odvojenost i ste¢eno/urodenu ljubav prema prirodnom (biofilija - Wilsonov termin) i oko
toga gradi novu pri¢u, edensku sliku o tome kako bi lijepo bilo Zivjeti u skladu sa Zivotinjama.

Kao 3to kaze Jane Goodall, “ljubav prema prirodi se iskazuje kroz male stvari, kroz izbore,
$to kupujemo, 3to jedemo i §to odijevamo”, no i kako stvaramo djeci istinu o svijetu u kojemu
koegzistiramo.

Bruno Beljak

262



NARODNA UMJETNOST | PRIKAZI

Kako zivi narod. lzvjestaj o pasivnosti,
izlozba Kristine Leko u Muzeju Grada
Sibenika 12. listopada - 12. studenoga
2017.

Istaknuta hrvatska performativna umjetnica i njemacka profesorica Kristina Leko je 2016. u
zagrebackom Muzeju suvremene umjetnosti postavila izlozbu temeljenu na dijaloskim obilas-
cima sredina posvjedocenih u Bi¢ani¢evoj knjizi iz 1936. godine. Medu kasnijim gostovanjima
(Vis, Sisak, Pozega) izlozba je po inicijativi kustosice povjesnicarke umjetnosti Anite Travcié
postavljena i u dvorani za povremena izlaganja Muzeja Grada Sibenika, a razlika medu ras-
polozivim prostorom polaznog izloZzbenog postava i onog zate¢enog pri ovom gostovanju je
amortizirana prilagodbama izlozbe i izborom medu osam dijaloskih dokumentacija. Pri tome je
prednost dana onima iz blizega kraja, odakle su na susrete s posjetiteljskim grupama i dolazili
sugovornici prisutni u video-postavu. Postavljanje je bilo pomognuto od umjetnicke organiza-
cije “Otvoreni likovni pogon” i Zaklade Kultura nova.

U mijesec dana izloZzbu je vidio 631 posjetitelj, daleko najveéi dio u zakazanim grupnim do-
lascima (njih ukupno 566) pod struénim vodstvom autoricinih asistentica. Medu posjetiteljima
nenaviklima na performativnu umjetnost zabiljezena su i razocaranja nereprezentativnim
etnografskim postavom, kakav je svoju evociranu vrijednost izvan netipi¢nih legendi dozivlja-
vao u zivom dijaloskom okviru. Posjetiteljske skupine su uglavnom ¢inili srednjoskolski razredi
u drustvu svojih nastavnika, razdijeljeni u grupe da bi asistentice mogle istodobno potaknuti
rasprave s prisutnim sugovornicima iz dokumentarnog projekta. Za razgovor sa sugovornikom
bi se pripremilo gledanjem video-ulomka dokumentiranog u njegovom vlastitom ambijentu, a
debata o ilustriranim zivotnim iskustvima i egzistencijalnim dilemama zakljucila bi se pisanim
anketiranjem s prostorom predvidenim i za narativne odgovore (poput “Bilo mi je zanimljivo
slusati misljenja svojih vrinjaka”). U izlozbenom je postavu bila i uobitajena knjiga dojmova
(npr. “Svaka cast na izlozbi, istinita je").

Zanimljiv dio izlozbenog iskustva bio je internetski razgovor autorice izloZbe s posjetiteljima
- studentima studija etnologije i antropologije Sveucilista u Zadru. Buduéi da ih dio studira i
u dvopredmetnoj studijskoj kombinaciji sa sociologijom, ocito je bilo vrijedno iskustvo susreta
s kvalitetnim etnografskim projektom ostvarenim iz posve drugacije perspektive - sve od
Cetverogodidnjih priprema, ukljucivo i prijetnji koje je autorica iskusila raspitujuéi se o trzisnim
nisama krijumcarenja kakva zatiru lokalne proizvodnje i plasmane na trziste, do organizacije
izlozbenog postava i pripremanja radionickih asistenata.

IzloZbeni put dijaloske refleksije Bi¢ani¢eve knjige moZe se pratiti putem istoimene stranice
na internetskoj drustvenoj mrezi. Autorica izloZzbe ovim je etnografskim projektom unaprijedila
domacu percepciju te metodologije kakva, ocito napokon i kod nas, ne pripada samo u etno-
grafske muzeje i rijetku kvalitativnu sociologiju ve¢ i u Muzej suvremene umjetnosti. Ostaje tek
zaliti 5to dijaloski diskurs nije oplemenjen vrijednim pogledima nastalim nakon Bi¢ani¢a, napo-
se razvojnom antropologijom, kakvi bi u razlaganjima kulturnih resursa onodobnu predodzbu
povijesnog ili etnokarakteroloskog usuda pasivnosti pretocili u podatnije razumijevanje odnosa
moci i proizvodnje kulturnih znacenja.

Jadran Kale
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Kretanja. Casopis za plesnu
umjetnost, br. 27, ur. Maja Durinovic
i Zeljka Turcinovi¢, Hrvatski centar ITI,
Zagreb 2017., 95 str.

Kretanja: casopis za plesnu umjetnost veé niz godina okuplja odli¢ne suradnike i donosi vazne
teme s podrucja plesne umjetnosti, a na tom tragu je i 27. broj zanimljivog zbira dvojezi¢nih
tekstova pet autorica i jednog autora proizaslih nakon okruglog stola na temu 80 godina od
jedinstvenih i prijepornih Tanzwettspiele tzv. Plesne olimpijade odrZzane u Berlinu 1936. Okrugli
stol je odrzan 29. listopada u organizaciji Hrvatskog centra ITI, ujedno i nakladnika ovog i
prethodnih Kretanja. Vazan materijal za vizualno oblikovanje broja osiguran je ustupljenom
dokumentacijom iz arhive Nevenke Perko.

U sklopu 1. sportskih Olimpijskih igara u Berlinu, u organizaciji nacisticke Njemacke, odr-
7ano je od 15. do 31. srpnja 1936. plesno natjecanje poznatije kao Plesna olimpijada ili Inter-
nationale Tanzwettspiele. Od samog osnivanja suvremenih Olimpijski igara postojala je ideja
o povezivanju umijetnickih igara sa sportom. Na listi umjetnosti do 1936., kada Nijemci traze
uvrstavanje plesa, filma i zlatarstva u umjetnicku Olimpijady, nije se nalazio ples. Za to nisu
dobili odobrenje olimpijskog odbora te dolazi do ideje osnivanja plesnog natjecanja. Kraljevinu
Jugoslaviju predstavljali su baletni ansambl Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu, amateri
iz Matice hrvatskih kazalidnih dobrovoljaca te nekoliko samostalnih plesacica.

Autori tekstova ovog broja iz razlicitih perspektiva promatraju vazan, iako ¢esto zanemarivan,
a jo$ Cesce negiran odnos i suodnos umjetnosti, preciznije plesne umjetnosti i politike.

Mihaela Devald Roksandi¢ u tekst naslovljenom “Berlinsko zlato na ispitu savjesti” analizira
vrijednost Plesne olimpijade te odnos umjetnosti i politike u plesnome svijetu i povijesnom
trenutku, prvenstveno kroz djelovanje Mije Corak, i tada prvi put, Slavenske. Slavenska u Berlin
dolazi samostalno i predstavlja Jugoslaviju, iako tada vise nije ¢lanica Hrvatskog narodnog
kazalista. Nastupom na Plesnoj olimpijadi i osvajanjem prvoga mjesta zapocinje vrlo uspjesnu
medunarodnu karijeru. Istovremeno, na nasim prostorima ostaje nezapazena i donedavno,
kada intenzivnije zapocinje njezina reafirmacija, gotovo zaboravljena. U tekstu Mihaele Devald
Roksandi¢ poseban doprinos ¢ine za interpretaciju koristeni materijali iz neobjavljenih memo-
ara Mije Corak Slavenske koje je za potrebe skupa i ¢asopisa ustupila Marija Ramas, kéi Mije
Corak Slavenske. Ta dragocjena neposredna svjedocanstva osim sto mogu poblize docarati
kontekst i povijesni trenutak, govore mnogo i 0 samoj umijetnici te na koncu i razlozima njezine
neosvijestenosti o teZini dogadaja onoga vremena. S osloncem na ideju Marion Kant, koja u
slucaju kolaboracije pojedinih plesaca s fasistickim rezimom, smatra da na umjetnicima leZi
preuzimanje odgovornosti, Devald Roksandi¢ dobro zaklju¢uje da tu ulogu moZe preuzeti i
cijela plesna zajednica, upravo kritickim analizama.

Iva Nerina Sibila u tekstu “Ples je rasno pitanje: Rudolf Laban i nacisticki rezim” opisuje na
koji nacin dolazi do organizacije plesnog festivala i pocetke razvoja modernoga plesa. Oni
sezu u vrijeme pojave kulture tijela (K6rperkultur), unutar koje se javlja njemacki moderni ples
Ausdruckstanz i postaje dijelom turbulentnog i proturje¢nog razdoblja nacizma. Predvodnik
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Ausdruckstanza, Rudolf Laban, inovator, cijenjeni intelektualac i uvazeni teoreticar kretanja
suraduje s Reichovim Ministarstvom narodnog prosvjeéenja i propagande pa, izmedu ostalog,
primjenjuje Arijski paragraf koji je ukljugivao “Cis¢enja” $kola od Zidova. Vazni u Labanovu radu
su pokretni korovi, masovne koreografije koje su za cilj imale izgradnju svojevrsnog zajednistva
kroz ples, ali i Sirenje masovne estetike arijevske rase. Kroz analizu Labanova djelovanja, Sibila
propituje historizaciju plesne umjetnosti te odnos umjetnika i politickog rezima. Propitivanjem
nacina kojima bi bilo moguée cjelovitije promatrati povijest te otkrivati neotkrivene strane toga
razdoblja, Sibila predlaze “usmjeravanje paznje na plesnu opoziciju”, one marginalne skupine i
pojedince koji s rezimom nisu suradivali te su stoga djelovali u sjeni ili, vierojatnije, u izbjeglidtvu.

Fokusom na “aspekte rada Rudolfa Labana vezane uz ples u zajednici i pojam Festkultur”,
Andreja Jelici¢ u tekstu “Labanova Festkultur: od Pjesme suncu do medunarodnog plesnog
natjecanja povodom berlinske Olimpijade” iz autorske perspektive donosi pregled interpre-
tacija nekoliko kod nas neprevedenih autora te nudi objasnjenja kontinuiteta njemackog mo-
dernog plesa Ausdruckstanza, iz Weimarske Republike u Treé¢i Raich. Naime, veci broj plesaca
modernoga plesa, za razliku od umjetnika drugih grana, razli¢ito se snalaze i nastavljaju svoje
djelovanje i u novome rezimu. Moderni se ples razvija pod snaznim utjecajem Nietzscheove
antiintelektualne filozofije, a njegov najistaknutiji predstavnik, Rudolf Laban “pod eklekti¢nim
filozofskim utjecajima” razvija ideju Festkultur. Kontinuitet plesnog modernizma iz Weimarske
Republike Jeli¢i¢ objasnjava “tezom o ideoloskoj podudarnosti Ausdruckstanza i nacionalsoci-
jalizma” te unutar-institucionalnom ekonomskom i umjetni¢kom krizom iz koje su neki plesaci
spas vidjeli u reorganizaciji kulturnog Zivota pod vodstvom nacionalsocijalisticke stranke. Jeli¢i¢
prekid navedenog kontinuiteta prepoznaje u 1936. godini.

Katarina Zeravica u tekstu “Solisti¢ki nastup Nevenke Perko: narodni hrvatski plesovi na Tan-
zwettspiele i Berlinu 1936.” vjesto, temeljem povijesnih izvora koje u prvome redu ¢ini doku-
mentacija iz arhive plesacice, koreografkinje i plesne pedagoginje Nevenke Perko, rekonstruira
dio njezine biografije. Ona se najve¢im dijelom odnosi na umijetnicko i pedagosko djelovanje
Nevenke Perko u godinama do Plesne olimpijade, nastup na Plesnoj olimpijadi, a potom na
odjeke njezina uspjeha u Berlinu. U drugome dijelu svoga teksta, Zeravica temeljem novina i
struénih €asopisa analizira popra¢enost Plesne olimpijade u odnosu na sportsku (i umjetnicku).
Istrazila je zastupljenost i organizaciju dokumenata u arhivima o plesnim umjetnicima moder-
nog plesa, posebice Rudolfa Labana odradivsi pritom izvanredan posao pregledavanja mnogih
arhivskih dokumenata.

Tvrtko Zebec u tekstu “Gradansko videnje nacionalnoga: odjeci nastupa kazalistaraca u
Berlinu 1936." analizira utjecaj, znacaj i ostvarenu ulogu nastupa i pobjede amatera iz Matice
hrvatskih kazalisnih dobrovoljaca (MHKD) na Plesnoj olimpijadi 1936. U prvome dijelu oslanja
se uvelike na opise i procjene autora teksta u Casopisu Sklad: smotra za promicanje narodne
kulture. Tekst obiluje zanimljivim informacijama, ali i razumijevanjem pojedinih fenomena
vaznih u interaktivnome plesnom svijetu. Zebec otkriva i do sada nepoznatu pojedinost poput
podatka da su na berlinskoj Olimpijadi trebali nastupiti i ¢lanovi Vitedkog udruzenja Kumpanjija
iz Blata na otoku Kor¢uli. Osvijetliena je uloga Aleksandra Freudenreicha u vodenju Matice,
uloga Hrvatskog sokola u otporu snaznim pritiscima germanizacije, madarizacije i talijanizacije
te iznesen $iri politicki kontekst u kojem djeluju kazalistarci.

Nakon uvodnog teksta u kojem navodi povode koji su doveli do odabira teme, prvo za skup, a
potom i ¢asopis, Maja Burinovi¢ u zavrsnom tekstu “Cudo u Berlinu”, kontekstualizira razdoblje
koje je natjecanju prethodilo. Opisuje relativno nezahvalnu kulturnu, ekonomsku i drustvenu

poziciju plesne scene iz koje proizlazi “¢udo”, odnosno neocekivan i izvanredan uspjeh pred-
stavnika Kraljevine Jugoslavije.
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S obzirom na to da je tema Casopisa usko fokusirana na zbivanja na Plesnoj olimpijadi u
Berlinu, pojedini tematski dijelovi mogu se ¢itati u interpretaciji vie autora/ica, poput analize
sudjelovanja i nastupanja sudionika s eti¢kog stajalista (Devald Roksandi¢, Burinovi¢), analize
djelovanja Rudolfa Labana (Sibila, Jelici¢) ili opisa odaziva na plesnu Olimpijadu (Devald
Roksandi¢, Sibila, Zeravica). Na Plesnoj olimpijadi sudjelovali su plesaci iz Getrnaest zemalja.
Pritom, plesne velesile poput Rusije, Francuske, Svedske i Engleske odbile su poziv, a posebno
je utjecajno bilo odbijanje poziva velike zvijezde i predstavnice americkog modernog plesa
Marthe Graham ¢ime je Olimpijada zapravo izgubila potencijal americ¢kog i njemackog nad-
metanja U modernom plesu, a time i ve¢u medijsku paznju, bolji odaziv i, u konacnici, vedi
znacaj.

Casopis je vjesto ureden, dobro oblikovan i vizualno atraktivan, a tekstovi su informativni,
inovativni i odli¢no koncipirani. Poneke sitne ali zbunjuju¢e nedosljednosti ne umanjuju izuzet-
nu vrijednost broja. Sitne logi¢ke nedosljednosti odnose se primjerice na nacin vrednovanja i
nagradivanja u Berlinu pa se spominju Mia Corak Slavenska (Devald Roksandi¢) i amateri iz
Matice hrvatskih kazalinih dobrovoljaca (Zebec) kao osvajaci prvih nagrada, dok se u drugom
tekstu (Zeravica) pojasnjava preoblikovanje pocetne ideje natjecateljskog okupljanja u festival
plesnih izvedbi u kojemu je u konacnici izostala planirana podjela zlatne, srebrne i bron¢ane
medalje. Sudionici su dobili po¢asne diplome koje su se ipak razlikovale prema ispisanome
tekstu, a time i znacenju. Razlog izostavljanja podjela medalja nalazio se u poteskodi kvantita-
tivnog procjenjivanja kvalitete. Takoder, kada se autorica (Zeravica) u interpretaciji oslanja na
korespondenciju iz arhive Nevenke Perko, nejasno je, a nije pojasnjeno, kako to da se u arhivi
nalaze dolazna ali i odlazna pisma.

Dvadeset i sedmi broj Kretanja predstavlja povijesnu, ali suvremeno vaznu temu. Tridesete
su godine vrijeme pojave vaznih povijesnih imena plesne umijetnosti. Istovremeno, sredina
30-ih godina 20. stolje¢a ve¢ uvelike najavljuje, iako tada mnogima tesko zamislivo, jedno od
najruznijin razdoblja ljudske povijesti. Autori iz razlicitih perspektiva kontekstualiziraju u povi-
jesti jedinstveno plesno natjecanje. Osim uspjes$nih rezultata hrvatskih predstavnika, Plesna
olimpijada znacajna je zbog onodobnog politickog konteksta i proizaslog politickog i umjetnic-
kog suzivota. Kretanja u cijelosti mogu biti zanimljiva i korisna $iroj javnosti te stru¢njacima koje
zanimaju povijesne i umjetnicke teme.

lvana Katarincic¢
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