92

Medunarodna scena

Katarina Kolega

Redateljske vizije
stvarnosti

Premio Europa 2017.

Politika i ekonomija, vidi se to i po
pokretanju i organiziranju ove mani-
festacije, nikada nece biti odvojene
od kazalista. KazaliSte o njima ovisi,
aliih i drzi na nisanu. To se mozZe
zakljuciti i prema ovogodisnjim
laureatima Europske nagrade za
kazaliSnu stvarnost: Kirillu Serebren-
nikovu, Yael Ronen, skupini NO99,
Susanne Kennedy, Jerneju Lorenciju

i Alessandru Sciarroniju.
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la se dodjeljivati dvije godine nakon pokretanja

Europske kazaliSne nagrade. Njome su ovjencani
redatelji i skupine Cije su predstave odraz suvremenog
vremena i inovativnih umjetnickih strujanja.

Europska nagrada za novu kazaliSnu stvarnost poce-

Taormina na Siciliji devet je godina bio domacin europ-
skim kazali§nim kritiCarima, teatrolozima, laureatima i nji-
hovim gostima, a zatim se dodjela nagrade nastavila odr-
Zavati u drugim talijanskim gradovima, poput Torina, ali i
u drugim zemljama kao $to je Solun u Gr¢koj, Sankt Pe-
terburg u Rusiji, Wroclaw u Poljskoj te Craiova u Rumunj-
skoj.

Buduci da ovisi o sredstvima za kulturu grada i drzave do-
macina, koja se svake godine sve vise smanjuju, ugledna
kazaliSna manifestacija proSle se godine odrZala tek
Sesnaesti put. U povodu Sezdesete obljetnice od potpisi-
vanja Rimskih ugovora, zahvaljujuéi kojima je pocela eko-
nomska unija pojedinih europskih zemalja, talijansko Mi-
nistarstvo kulture odlucilo je ponovno ugostiti europske
kazaliStarce i XVI. Europsku kazaliSnu nagradu organizi-
rati u prosincu 2017. u vje¢nom gradu - Rimu. Na taj
nacin ltalija je proslavila rodendan Europske unije i sluz-
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beno je pocela obiljeZavati 2018. godinu koja je
proglasena Europskom godinom kulturne bastine.
Politika i ekonomija, vidi se to i po pokretanju i organizi-
ranju ove manifestacije, nikada nece biti odvojene od
kazaliSta. Kazalite o njima ovisi, ali ih i drZi na niSanu. To
se moZe zakljuciti i prema ovogodisnjim laureatima Eu-
ropske nagrade za kazaliSnu stvarnost: Kirillu Serebren-
nikovu, Yael Ronen, skupini NO99, Susanne Kennedy,
Jerneju Lorenciju i Alessandru Sciarroniju.

Putinova se politika, primjerice, opako poigrava sudbinom
ruskog redatelja Kirilla Serebrennikova koji se od kolovo-
za nalazi u kuénom pritvoru, u potpunoj izolaciji. Za nje-
govo oslobodenje apelirali su ve¢ mnogi ruski umjetnici i
intelektualci, a 0 njegovu slucaju te umjetnickom putu u
Rimu je detaljno govorila teatrologinja i kriticarka Marina
Davydova.

SLUCAJ KIRILLA SEREBRENNIKOVA

Kirill Serebrennikov je simbol novog kazaliSta u Rusiji,
makar ga ruska kazali§na zajednica dugo nije prihvacala
jer je diplomirani fizicar, a ne kazali$ni redatelj. Unato¢
diplomi iz prirodnih znanosti, zanimao se za snimanje do-

kumentarnih filmova i glazbenih spotova, u ¢emu je bio
vrlo uspjeSan. U svom rodnom gradu Rostovu postavio je
prvu predstavu, a umjetnicku karijeru u Moskvi poceo je
graditi 2001., kada su se osnivala nova kazalista Ciji su
ravnatelji htjeli na repertoarima imati suvremene koma-
de. Jedan od njih traZio je redatelja koji bi postavio tekst
Plasticine Vassilya Sigareva. Kazalisni redatelji nisu bili
zainteresirani za ponudu jer se, prema mislienju Marine
Davydove, nisu znali nositi s tim neobi¢nim materijalom.
Sigarevljeva drama o Zivotu tinejdzera u provincijalnom
gradu puna je psovki te sadrzi opscene i okrutne prizore
koji se dogadaju u Skolskom zahodu, od Cega su ruski re-
datelji zazirali. Oni su bili Skolovani u tradiciji Stanislav-
skog i iskljucivo su rezirali klasicne komade. Kirillu Sere-
brennikovu, medutim, to je bio pravi izazov, prijavio se na
natjecaj i buduci da je bio jedini, dobio ga je.

Plasticine je bila njegova prva predstava u Moskvi i doZi-
vjela je velik uspjeh. Polako su mu se pocela otvarati
vrata drugih kazalista, poceo je raditi s velikim glumackim
imenima, postavljao je dramske predstave u Moskovs-
kom umjetnickom teatru Cehov, opere u Bolj$oj teatru i
Marijnskom teatru. Bio je otvoren i prema zapadnom ka-
zalistu, reZirao je u Berlinu i Stuttgartu, a njegove su se
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Kirill Serebrennikov

dramske predstave i opere posebice istaknule po inova-
tivnim scenografskim rjeSenjima. U isto vrijeme snimao je
filmove, pisao scenarije i drame.

Izmedu 2009. i 2012. Putinova je vlada odluéila uloZiti
novac u razvoj suvremene umjetnosti. Ministarstvo kultu-
re u svim je dokumentima naglaSavalo potrebu za novim
umjetnickim oblicima, inovacijama i modernizacijom. Poli-
tiéari su znali da je Kirill Serebrennikov klju¢na osoba za
osuvremenjivanje ruske kazaliSne umjetnosti te su ga tra-
Zili da napravi nesto inovativno. Serebrennikov je tim nov-
cem 2011. pokrenuo Platformu na kojoj su razliiti umjet-
nici stvarali multimedijalne projekte, izvodili su se koncer-
ti suvremene glazbe te predstave suvremenog plesa. U
dramskim predstavama proZimale su se sve vrste umjet-
nosti, od performansa i video umjetnosti do fizickog kaza-
lista i teksta. U sklopu te modernizacije 2012. otvorio je,
prema Marini Davydovi, najbolje kazaliSte u Moskvi - Go-
golj centar. U njemu su se stvarale inovativne, multimedi-
jalne predstave naseg vremena, ali organizirale i raspra-
ve, okrugli stolovi, predavanja. Inscenacija Gogoljevih
Mirtvih dusa proslavila ga je u Europi jer je s tom predsta-
vom gostovao na festivalu u Avignonu, u Be¢u na Wiener-
festwochenu, na BITEF-u. U njoj se moze isCitati jedin-
stvena kombinacija ruske psiholoSke Skole i kazaliSne
groteske i burleske $to, napominje Marina Davydova, Se-
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rebrennikovljevu redateljsku poetiku ¢ini jedinstvenom.
U svojim je predstavama znao pruziti podrsku ruskoj LGBT
zajednici, a Gesto je kritizirao rusku politiku, posebice rus-
ko pripajanje Krima 2014. To se kratko vrijeme toleriralo,
no ubrzo se Putinova politika ponovno promijenila i okre-
nula prema konzervativnoj struji. Umjetnicki liberali sa
suvremenim kritickim i angaziranim radovima postali su
nepoZeljni. Nakon modernizacije nastupila je konzervativ-
na revolucija, protiv koje je glas dignuo i Serebrennikov,
potpisujuci peticiju protiv Putina.

U kolovozu 2017. naglo je uhicen pod optuzbom da je pro-
nevjerio milijune koje je dobio za Platformu. Medu optuz-
bama stoji i da nikad nije napravio predstavu San ivanj-
ske noCi za koju je dobio drzavni novac. Ta je optuzba pot-
puno apsurdna jer se, istiCe Marina Davydova, predstava
vise puta izvodila s golemim uspjehom i bila je nominira-
na za nagrade.

Serebrennikov se jo$ uvijek nalazi u kuénom pritvoru. U
potpunoj je izolaciji. Nije mu dopusteno izlaziti, koristiti se
telefonom i Internetom. Dobiva strogo provjerene infor-
macije.

Balet Nureyev, u kojemu na pozornici konzervativnog Bolj-
$oj teatra progovara o homoseksualnosti najveceg ruskog
i svjetskog baletana, morao je biti dovrSen bez njega. Una-
to€¢ mnogim apelima, nije mu bilo dopusteno prisustvova-
ti na premijeri. Zbog toga su se clanovi ansambla nakon
predstave naklonili odjeveni u majice s natpisom: ,,0slo-
bodite redatelja!”. Taj je apel nedavno uputio i umjetnicki
ravnatelj filmskog festivala u Cannesu na kojemu ¢e biti
prikazan njegov film Leto.

Ruska kritiCarka i teatrologinja Marina Davydova u Rimu
je zatrazila podrsku europske kazaliSne zajednice jer je
uvjerena da je Serebrennikov potpuno nevin te da je nje-
govo uhicenje simboli¢no upozorenje ruske vlade koja na
taj naCin Zeli zastraSiti i uSutkati ruske intelektualce i
umjetnike liberalne struje. ,,Moj je cilj da ljudi ne zabora-
ve na moje prijatelje koji su uhiceni. PiSite peticije, Clanke,
§to god mozZete, ucinite nesto. Mi to u nasoj zemlji stvar-
no trebamo jer ne znamo kad ¢e to mucenje zavrsiti! Kroz
sudbinu Kirilla Serebrennikova moze se dobiti slika cjelo-
kupne ekonomske, politicke i eticke problematike nase
zemlje.”

FIKTIVNA POLITIEKA STRANKA
SKUPINE NO99

Politicki i druStveni problemi vazne su teme estonske sku-
pine NO99, koja je poznata i nasoj publici jer je s pred-
stavom NO 51 Moja Zena se naljutila gostovala na 13.
festivalu svjetskog kazalista.

Kad se 2005. osnovala, unijela je svjeZinu u estonsko
kazaliSte u kojemu su se od pocetka devedesetih godina
proslog stoljeca izvodile iskljucivo komedije i klasici. Na-
kon petnaest godina, Estonija je dobila prvo politicko ka-
zaliste koje je imalo vaznu ulogu u politickom Zivotu te
zemlje.

Na jednodnevnim performansima, primjerice, izvodaci su
otkrivali zapisnike sa sastanaka vodece stranke i politicku
korupciju zbog ¢ega im je smanjen budZet s obrazloze-
njem da se ne bave umjetnoscu, veé promidzbom lijevih
struja. To je, istiCe jedan od pokretaca skupine Tiit Ojasoo,
potpuno apsurdno jer ne predstavijamo ni jednu politicku

“ NO 43 Filth

stranku, nego se zalaZzemo za otvoreno drustvo protiv kse-
nofobije, homofobije i politiCke korupcije.

UoCi stranackih izbora 2010., napravili su parodiju na
populisticke stranake u predstavi NO 75 Unified Estonia
Convention. To je bila predstava/performans u kojoj su
stvorili sve potrebne uvjete za osnivanje nove hiperpopu-
listiCke stranke - napravili su plakate, organizirali su neko-
liko konferencija za novinare, debate i sl. Sedam tisuca
ljudi/gledatelja bilo je pozvano na osnivacku skupstinu u
golemu arenu. Nisu slu€ajno izabrali taj prostor - u njemu
se osam godina prije performansa na slican nacin osno-
vala jedna stvarna estonska populisticka stranka. Politic-
ka kampanja i sam performans bili su toliko vjerodostojni
da su ljudi povjerovali kako je Tiit Ojasoo uistinu osnovao

Nakon petnaest godina, Estonija je dobila

prvo politicko kazaliste koje je imalo

vaznu ulogu u politickom Zivotu te zemlje.
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svoju stranku, a on je zapravo, zajedno s Ene-Liis Semper
Zelio Estonce upozoriti na populizam i politiCku manipula-
ciju. Utome su i uspjeli jer, kako kaze, godinu dana kasni-
je imali smo izbore bez populistickih stranaka., a dobili su
i nagradu na trinaestom Praskom kvadrijenaleu.

NO99 zrcalo je estonskoga drustva i politike, no njihovo
politicko kazaliSte nije izravno i manifestno, isti¢e Ene-Liis
Semper. Ono $to mi radimo i na $to sam izuzetno pono-
sna jest to da smo uvijek zaigrani. Politika i ekonomija su
vrlo ozbilina podrucja i njima se bave vrlo ozbiljni ljudi, a
mi se trudimo biti zaigrani. Uzimamo situaciju iz stvarnog
Zivota, iz novinskih Clanaka, televizijskih vijesti i slicno i
igramo se njome, postavijamo je u kazalisni kontekst.

U nazivu skupine NO99 jasno su odredili koliko ¢e njihovo
kazaliSte trajati. Svaka je predstava svojevrsno odbroja-
vanje jer kad ih naprave 99, prestat Ce zajedno stvarati.
Upravo zato svaka je predstava jedinstvena, jedna se od
druge tematski i estetski razlikuje.

Kao Sto je Zivot prolazan i kazaliste je prolazno, ono se
dogada samo jedanput, objasnjava Tiit Ojasoo, i zato vri-
jeme koje imamo moramo maksimalno iskoristiti. Kad
ima$ neko ogranicenje, moras ostati usredotocen i stva-
rati vrlo razlicito.

Do danas su veé¢ proSle dvije trecine njihova kazaliSnog
Zivota jer su upravo dovrsili predstave pod brojevima 32 i
31. A kako je sve pocelo?

Devedesetih godina prosloga stoljec¢a scenografkinja i ko-
stimografkinja Ene-Liis Semper bila je vrlo uspjeSna vi-
deoumjetnica. Izlagala je u mnogim galerijama i muzejima
u zemlji i inozemstvu, a njezini video-radovi predstavljali
su Estoniju na Venecijanskom bijenaleu 2000. godine.
Proslavila se i kao performerica koja jezikom videoumjet-
nosti te preciznim govorom tijela i sitnim gestama detalj-
no secira ljudsko ponasanje i meduljudske odnose. Tih su
godina velike tvrtke umjetnicima placale golemu svotu
novca za razliCite dogadaje. Na jednom od njih sudjelova-
la je i Ene-Liis Semper. Ona je doSla na pozornicu i rekla:
Ja sam Ene-Liis i dobila sam puno novca. Ovo su Sibice.
Napravit ¢u od tog honorara malu logorsku vatru. To je
moj performans.

Publika je bila u potpunom Soku jer je na pozornici gorio
njihov novac. Performans je snimao student reZije Tiit Oja-
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s00 koji se tada s Ene-Liis upoznao i zauvijek s njom ostao
- privatno i poslovno.

Ene-Liis Semper zanima manipulacija vremenom. U video-
radovima mogla ga je ubrzavati i usporavati, premotavati
unatrag i unaprijed, a nakon iskustva u vizualnoj i perfor-
mativnoj umjetnosti, iste je tehnike primijenila i u kazali-
&tu. Zeljela je stvarati predstave koje bi kombinirale sve
umjetnosti i u kojima bi se osjetila snazna fizicka prisut-
nost izvodaca na pozornici. To je bila novina u estonskom
kazalitu koje je bilo temeljeno na tekstu i psiholoskoj ka-
rakterizaciji lika. KazaliSna reZija na estonskoj Akademiji,
koju je studirao Tiit Ojasoo, bila je snazno uronjena u tra-
diciju ruske kazaliSne Skole i ucenje Stanislavskoga, pa
mu je vizualna i performativna umjetnost Ene-Liis Semper
otvorila nove vidike i pokazala Siroke moguénosti kazali-
$nog izraZavanja.

Kad su osnovali skupinu NO99, dobili su prostor u zgradi
Ministarstva obrane, a za svoje kazali$ne vizije trebali su
umjetnike koji bi bili otvoreni prema svemu, vrlo kreativni
i spremni na istraZivanje, improviziranje, zahtjevne fizicke
treninge, potpuno predani onome $to rade. Okupili su de-
setak glumaca i plesaca. Jedan od ciljeva bio mi je izgra-
diti malu, ali vrlo snaznu skupinu ljudi koja pokusava
otkriti nove kazalisne jezike i znaCenja koja proizlaze iz
samog fizickog prisustva na sceni. Zanimaju nas razliciti
nacini pomocu kojih moZemo u isto vrijeme biti vrlo poeti-
¢ni i politi¢ni. Nasi su treninzi mentalno i fizicki vrlo napor-
ni i iscrpljujuci jer na svakoj probi dajemo maksimum od
sebe. Svaki nam je dan drukciji jer si stalno postavljamo
nove izazove, istraZujemo razlicite materijale i izvedbene
alate. Zahvaljujuci tome, u nasim se predstavama osjeca
shaZna glumacka prisutnost i svjeZina. Osim toga, mi je-
dan drugome vjerujemo, svi smo uistinu zajedno, sto je u
danasnje vrijeme vrlo rijetko. To je nasa najveca vrijed-
nost., istice Ene-Liis Semper.

Svaka se predstava estetski potpuno razlikuje jedna od
druge, ali uvijek reflektira politicku i drustvenu stvarnost.
U NO83 How to Explain Pictures to a Death Hare referira-
li su se, primjerice, na biveg ministra kulture koji se pre-
zivao Hare, a nakon €ije je ostavke nova ministrica htjela
umjetnicima postaviti jasne estetske i financijske okvire
kako bi ih mogla kontrolirati i mjeriti njihove uinke. Tada
se pojavila skupina umjetnika koja je, unato¢ tome, poku-

Savala pronadi svoj put i razumjeti Sto rade kada rade
umjetnost. Pomocu reference na stvarnu politicku osobu,
objasnjava Ene-Liis Semper, pokuSavali smo prikazati
ljude koji se Zrtvuju kako bi na scenu donijeli neku novu
energiju. Htjeli smo pokazati i ranjivost viasti. Jer, ako go-
vorimo o drugim ljudima, u isto vrijeme govorimo i o sebi,
iz vrlo ranjive pozicije. U toj se predstavi pitamo: zasto
umjetnost vise nije u drustvu vaZna, $to se promijenilo,
zasto je marginalizirana i koja je danas njezina uloga. To
nije samo estonski problem, to je globalni problem.

Kad je 2011. Tallin postao Europska prijestolnica kulture,
umjetnicki ravnatelj Mikko Fritze pozvao je estonske
umjetnike na suradnju, no vecina njih nije bila za to zain-
teresirana. Fritze smatra da nisu shvatili da im je to bila
sjajna prilika da se predstave ljudima izvan Estonije. Po-
2zvao sam ih da rade ono Sto im je pri srcu, Sto Zele prika-
zati Europi, no nisu reagirali. NO99 prihvatio je njegov po-
ziv i Tiit Ojasoo tada je izgradio jedinstveno i najvece kaza-
liste od slame na obali Tallina. Postojalo je pet mjesecii u
njemu su radili mnogi estonski umjetnici. Osim toga, go-
stovale su predstave iz cijeloga svijeta koje su, napominje
Fritze, Estoncima otvarale oCi i vidike.

S pojavom skupine NO99 promijenila se paradigma novog
estonskog kazaliSta. Ona je, kako stoji u obrazlozenju pro-
sudbene komisije, srediste kazalisnog eksperimenta koje
neprestano istraZuje nove granice kazaliSne umjetnosti.
Fokus viSe nije na dramskom tekstu i dramatiCaru, nego
na kolektivnom autorskom stvaralastvu koje istrazuje no-
ve oblike kazalista.

POLITICKI HUMOR YAEL RONEN

Kako besmisleni politicki i interkulturni konflikti razdvaja-
ju pojedince, obitelj i prijatelje, vrlo duhovito i na nov na-
€in pokazuje izraelska redateljica s njemackom adresom
Yael Ronen.

Sa studentima u Izraelu napravila je prvu predstavu kojom
se istaknula. Bio je to Vodi¢ za dobar Zivot u kojemu je pri-
kazala izgubljenu mladu generaciju Izraelaca u dvadese-
tim godinama. Oni, poput mnogih svojih vrénjaka na Za-
padu, traZe smisao Zivota na profesionalnoj i intimnoj razi-
ni, no, za razliku od njih, optereceni su vojnom obavezom,
strahom od teroristickih napada, opresijom i okupacijom.

0 izraelsko-palestinskom sukobu metaforicki progovara u
drugoj predstavi Plonter, prateci Zivot mijeSanog bracnog
para u stanu podijelienom na dva dijela. Zid koji prolazi
usred kuhinje i dnevne sobe oteZava Clanovima obitelji
prelaZenje iz jedne prostorije u drugu, Sto izaziva duhovi-
tu konfuziju, a to i jest znacenje rijeci plonter.

Predstava je oduSevila voditeljicu Berlinskog festivala
Francescu Spinazzi, kojoj je redateljica pomocu te para-
doksalne situacije sjajno docarala srZ problema.

Kako besmisleni politicki i interkulturni
konflikti razdvajaju pojedince, obitelj

i prijatelje, vrlo duhovito i na nov nacin
pokazuje izraelska redateljica s njema-
¢kom adresom Yael Ronen.
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Zbog toga ju je pozvala da napravi predstavu za obiljeZa-
vanje Sezdesete obljetnice drZzave Izraela. Smatrala sam
da je doslo vrijeme da se konacno progovori i o palestin-
skom egzodusu iz 1948. godine. PredloZila sam joj temu
trece generacije Izraelaca i danasnji odnos izmedu Nje-
macke, Izraela i Palestine. Htjela sam da s glumcima
pomno istraZi gordijski ¢vor koji te tri nacije ¢vrsto pove-
zuje i uzrokuje sloZene odnose.

Yael Ronen je prihvatila ponudu i napravila je predstavu
Treca generacija u kojoj se, prema misljenju Francesce
Spinazzi, profinjeno i besramno suocila s mnogo tabua i
stereotipa. Okupila je izraelske, palestinske i njemacke
glumce i glumice koji su izmjenjivali svoje, ali i tude obi-
teljske price i iskustva. Buduéi da je predstava nastajala
iz njihovog biografskog materijala, publika je dobila do-
jam da glumci predstavijaju svoje zemlje i kulturu. Oni su
se medusobno vrijedali ustaljenim stereotipima i kliseji-
ma, Sto je bilo vrlo eksplozivno. Prvi put smo s pozornice
mogli Cuti kritiku izraelske politike, Sto je izazvalo snazne
reakcije. Intervenirala su oba Ministarstva vanjskih poslo-
va - Njemacke i Izraela. Htjeli su ukinuti predstavu, ali mi
smo iza nje ¢vrsto stajali i nismo to dopustili. Nakon svake
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izvedbe organizirali smo razgovore s publikom i stajalista
Nijemaca prema Izraelu pocela su se mijenjati. Mislim da
Jje predstava imala svoju ulogu u normalizaciji odnosa iz-
medu Nijemaca i Zidova.

Prema misljenju kriticarke Christine Wahl, ta je predstava
unijela novinu u njemacko kazaliste jer je djelovala poput
grupne terapije u kojoj su se pomocu humora lije€ile
duboke rane.

U njemackom kazaliStu humor se dotad koristio iskljuc¢ivo
u komedijama ili autoreferencijalnim komadima. Yael Ro-
nen je pokazala da on moZe biti sjajan alat za znanje i
otkrivanje.

Sa stereotipima se poigrava i u predstavi Situacijapoduv
koja duhovito prati odnos izraelsko-palestinskog bracnog
para na satu njemackog jezika u Berlinu. Na sli¢an je na-
€in osmislila i predstavu o bivsoj Jugoslaviji, Common Gro-
und. lzvode je glumice iz Bosne i Hercegovine i Srbije koje
Zive u Njemackoj. One jedna drugoj prepri¢avaju kako su
prezZivjele rat. Tijekom audicije otkrivaju da je jednoj otac
bio zarobljen u logoru, dok je drugoj otac bio zatvorski ofi-
cir. O problemima Roma progovorila je u predstavi Rom-
ska vojska putem pjesme, plesa i nezaobilaznog humora.

Christine Wahl istice da se vrlo rijetko teatar uspijeva no-
siti s tako sloZenim priama bez ikakvog iskliznuéa u
patetiku. KazaliSte Yael Ronen ispred je politike i stvarno-
sti, iz njega puno toga moZemo nauciti. Jednom sam je
pitala postoji li nesto s ¢ime se nikada ne bi Salila. Odgo-
vorila mi je: ‘Ne. Kad bi tako neSto postojalo, znacilo bi da
se toga bojim'.

Dramaturg berlinskog teatra Gorki Jens Hillje dodaje da
ona pomoc¢u osobnih iskustava pojedinaca obraduje te-
me konflikta i oprosta, predrasuda i stereotipa i na taj
nacin pokazuje kako je suZivot itekako moguc te da se bol
moZe previadati.

Za Yael Ronen kazaliSte je kriticno mjesto koje zrcali nasi-
lje, ali isto tako i mjesto gdje moZemo pronaéi terapiju,
razviti nove naracije i utopije, nove vizije stvarnosti.

NOVE VIZIJE STVARNOSTI
SUSANNE KENNEDY

Na potpuno drukgiji nacin osvjeZila je njemacku pozorni-
cu Susanne Kennedy, inovativna redateljica Skolovana u
Amsterdamu na Hogeschool voor de Kunsten.

Vrijeme provedeno u Nizozemskoj naziva dugim putova-
njem tijekom kojega je ucila i tragala za svojim vlastitim
glasom i stilom. Oslanjala se na njemacko kazaliste i uzo-
re poput Franka Castorfa ili Christopha Marthalera, ali
istovremeno je usvajala nizozemski nacin glume, govor i
kretnje te njihov izravni kontakt s publikom.

Nakon trinaest godina provedenih u Nizozemskoj, vratila
se u Njemacku.

Za razliku od nizozemskih pozornica koje su vrlo blizu
publike, u Njemackoj sam se morala naviknuti na velika
kazaliSta u kojima je mnogo veéi odmak izmedu gledali-
Sta i prizorista. Njemacki glumci zbog toga moraju glasno
govoriti i imati Siroke, teske geste. Nije mi se to svidalo
i htjela sam ponovno uspostaviti komunikaciju s publi-
kom. Kako bih to uspjela, pokuSala sam stvoriti napetost
izmedu tijela, kretanja, jezika i teksta. SadrZaj teksta i
vidljiva akcija nisu mi bili vazni. Zanimali su me suptilni,
delikatni pokreti koji zahtijevaju visoku koncentraciju
izvodada, ali i gledatelja. Zelim da gledatelji u mojim
predstavama budu uvuceni u nesto mnogo dublje od
samog jezika i pokreta, da izgube osjecaj za mjesto i vri-

Susanne Kennedy uspijeva suvremenu
teoretsku misao prenijeti na pozornicu,
Sto je uistinu jedinstveno jer u praksi
ona nije uspjela zaZivjeti.

jeme i da se potpuno prepuste. Zelim hipnotizirati pu-
bliku. Neprestano istrazujem nove oblike pomocu kojih
manipuliram vremenom, a za to mi je izuzetno vaZan
svaki detalj na pozornici. Ne o¢ekujem da ¢u pridobiti sve
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gledatelje. Mnogi na mojim predstavama zaspu ili odu.
No, oni koji se potpuno prepuste tom ritmu i prestanu
misliti na hekticno proveden dan, oni ¢e osjetiti kazaliSni
prostor, obuzet ¢e ih nasa koncentracija i osjetit e se
kao na meditaciji.

Glumcev glas prvi put je odvojila od tijela u nizozemskoj
predstavi Rodendanska proslava. Glumci su govorili u
mikrofone, a zvucnici su bili smjesteni u gledaliste, Sto je
izazvalo neobican efekt. Htjela sam dosegnuti nultu tocku
u kojoj se pitamo Sto je kazaliste. S jedne strane, tu su
glumci koji stoje i govore tekst, a s druge ljudi koji sjede i
gledaju ih. U tome ima nesto Gudno i fascinantno. Cesto
u mojim predstavama glumci gledaju u leda publici i pita-
ju je Zeli li uistinu sluSati Sto govore. PokuSavam pokaza-
ti koliko je sve to neobicno, osvijestiti mehanizme percep-
cije kako bismo se pitali Sto je to kazaliste. A to pitanje
svatko od nas mora neprestano ponavljati. U protivnom,
ulazimo u konvenciju. Kazaliste je toliko ¢udna i fasci-
nantna forma i moramo je neprestano propitivati kako
bismo je zadrZali Zivom.
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U predstavi Fegefeuer in Ingolstadt, koju je 2013. reZira-
la u minhenskom kazalistu Kammerspiele, prvi put glum-
¢i na pozornici nisu govorili. Dijaloge su snimili u tonskom
studiju. Vrlo je tesko kad glumci moraju igrati svoj glas jer
se otvara nesto novo, drukéije rade jedni s drugima, pomi-
C¢u granice. Otad sam uvijek radila s playbackom - neka-
da su glumci sami snimali svoje glasove, a ponekad su
predstavu izvodili na glasove drugih ljudi.

Predstava je gostovala na festivalu Berlin Theatertreffen
gdje je Susanne Kennedy nagradena za inovativni i pio-
nirski umjetnicki pothvat. Na istom je festivalu nastupala
i s predstavom Warum lauft Herr R. Amok prema Fassbin-
derovu filmu. U njoj glumci nose Zenske maske, osim jed-
noga koji tumadi starca.

U toj se predstavi izvodaci nalaze u svojevrsnom hramu
gdje se neprestano ponavija igra Zivota i smrti. To nije
drama, to je ritual. Publika ulazi u nas hram i mi taj ritual
izvodimo zajedno s njom. Ta mi je predstava pokazala
novi smjer. Shvatila sam da je kazaliSte mjesto gdje ljudi
pokazuju kako izgleda smrt, gdje se umiranje moze vjez-

bati. Moramo se vratiti svojim korijenima, toj snazi koja
struji medu ljudima u istom prostoru. Nesto se jedinstve-
no dogada izmedu tih tijela, gotovo Samanski, a redatelj
prema tome mora imati stanovitu odgovornost.

Kriticar Simon Van De Berg priznao je rimskoj publici da
mu se predstava Fegefeuer in Ingolstadt nije svidjela, no
kad je pogledao Warum lauft Herr R. Amok, shvatio je da
Susanne Kennedy postavlja na pozornicu postmodernu
teoretsku misao, posebice Manifest za kiborge Donne Ha-
raway i Tisucu platoa Gillesa Deleuzea i Felixa Guattarija.

Susanne Kennedy uspijeva suvremenu teoretsku misao
prenijeti na pozornicu, $to je uistinu jedinstveno jer u pra-
ksi ona nije uspjela zaZivjeti.

Njemacki su kriticari glumce pod maskama nazvali umjet-
nickim instalacijama. U Casopisu Theater heute Susanne
Kennedy proglaSena je mladom redateljicom godine.

Nakon tog uspjeha, otvorila su joj se vrata berlinskog ka-
zalista Volksbiihne gdje je od 2017. u umjetnickom timu
novog intendanta Chrisa Dercona (u funkciji kuéne reda-
teljice i Clanice umjetnikog savjeta). Njezina predstava
Women in Trouble otvorila je ovogodiSnju sezonu (2017./
2018.) na velikoj pozornici, a u njoj postavlja pitanje je /i
moguce pronaci svoj viastiti glas u ovom povrSnom svije-
tu, svijetu pod maskama. Mislim da je to vrlo duhovno,
metafizi¢ko pitanje koje stalno na drukcije nacine postav-
liam jer volim neprestano dovoditi u pitanje nasu percep-
ciju stvarnosti. Moja protagonistkinja se prvo pojavijuje u
filmu, a zatim iznenada otvara vrata, prolazi kroz njih i na-
lazi se na pozornici koja je namjeStena kao dnevna soba.
Moj glavni lik Angelina Dreem neprestano izmjenjuje dvije
stvarnosti - s jedne strane, ona je pacijentica koja boluje
od raka i umire, a s druge je glumica koja se na pozornici
ponovno rada. Nju tumaci pet glumica.

Susanne Kennedy, napominje umjetnicki ravnatelj Berli-
ner Festspielea Thomas Oberender, neprestano traZi put
prema istini ili stvarnosti, pokazuje nam, bez psihologizi-
ranja, kako se ponekad moZemo osjecati ¢udno i otude-
no. Ona nalazi novu raspodjelu moci izmedu tijela, tehni-
Ckih objekata i masina, a pomocu maske, playback dija-
loga, dugih pauza i multimedije njezini glumci suocavaju
publiku sa subjektom koji nije Covjek, s posthumanim
subjektom.

Prema njezinom misljenju, kazaliSte zaostaje za dana-
$njim vremenom. Mi smo ve¢ postali kiborzi, a kazaliste
se time pametno i kriticki uopée ne bavi. Cini mi se da se
ono jedino zaledilo u retro estetici jer se u ostalim umjet-
nostima prate dostignuca 21. stoljeca. Mene zanimaju
forme koje oslikavaju nasu stvarnost jer upravo je umjet-
nost savrsen alat za to. Zanima me $to je to stvarnost -
ono Sto je bilo jucer ili Sto se dogodilo danas? Zasto stvar-
nost uzimamo zdravo za gotovo, kao nesto normalno? Sto
je to normalno? Ako primjerice stvarnost naSega tijela
zumiramo i podijelimo ga na dijelove, na glas, tijelo, tekst,
pokret, prostor - odjednom ¢ée se pred nama otvoriti nova
stvarnost koju trebamo istraZiti. Upravo to mogu ispitivati
kazalisni umjetnici!

lako je nasla svoj izvorni glas i posthumanu estetiku koja
kazaliSte povezuje s 21. stoljecem, Susanne Kennedy ne
prestaje istraZivati i mijenjati svoje umjetniCke smjerove
jer, kako kaZe, opasno je ostati u istom stilu i ponavijati
ga. Ne smijemo se nikada ponavljati. Moramo stalno ispi-
tivati formu, traZiti pomo¢ od drugih ljudi kako bismo se
pomaknuli nekamo drugamo, gdje se najmanje nadamo,
kako bismo vidjeli kamo ¢e nas to odvesti - kad bih znala
gdje je to, prestala bih raditi.
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