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Kriminalisticki romani odnedavno su, s nizom drugih artefakata
popularne kulture, postali vaznim analitickim objektom
suvremenih  kriminoloskih  istraZzivanja. Upravo zato ce
interpretativni okvir rada Ciniti logicke i argumentacijske strategije
teorije kulturalne kriminologije koja, hipoteti¢ko-deduktivnim
pristupom problemu kriminala, na tvorevine kulturnih praksi gleda
kao na analiticke objekte. Mnoge ideje kulturalnih kriminologa
temelje se na uvidu da elementi kulture prenose odredena
znaCenja o kriminalu, a krimi¢ raznoliko uprizoruje ono Sto
kulturalna kriminologija nastoji postici. Rije¢ je o tome da ovaj
knjizevni Zanr pruza uvide u Sire drustvene percepcije o problemu
kriminala i otkriva ono $to je ostalo skriveno iza ,procelja sluzbene
kriminologije” (Ferell 2008). Na taj se nacin Sire i spoznaje o
uzrocnicima kriminalnih i aberacijskih ponasanja. Unutar iskoraka
prema kulturi namjera je pokazati nove tendencije umrezavanja
kriminologije s disciplinama knjizevne teorije i izucavanja
knjizevnih ¢injenica. U pronalaZzenju mjesta na kojima se preklapaju
teme iz podrucja kriminologije, teorije knjizevnosti i kulture,
pokusat ¢éemo ponuditi nova citanja kriminalistickoga Zanra te
ukazati na moguca obogadivanja kriminoloskih istrazivanja.

Kljucne rijeci: hrvatska knjizevnost, kriminal, kriminalisticki
roman, kriminologija, kulturalna kriminologija,
popularna kultura

Uvod

Proucavanja fenomena zlocina i kriminalnih ponasanja bila su rezervirana
za teorijske koncepte znanstvenih disciplina kao Sto su medicina, biologija,
antropologija, psihologija ili psihijatrija. Tomu svjedoce i najraniji radovi, od druge
polovice 19. stoljeé¢a, utemeljitelja kriminologije koji su gotovo u pravilu
pribjegavali naizgled sigurnome utoCiStu spomenutih disciplinarnih podrucja.



Sto Zagorkine Zene ubojice svjedoée o Lombrosu | 303

Vazno je napomenuti da je temeljni cilj kriminoloSke znanosti, u najSirem smislu,
rjeSavanje problema kriminaliteta i njegova prevencija. Jedna od glavnih znacajki
ove znanosti i do danas je teorijska pluralnost Sto je rezultat pokusaja objasnjenja
sloZenih problema kriminaliteta i zlo€ina, viSestruko povezanih s mnogim drugim
fenomenima koji se mogu razumijeti jedino proucavanjem svih njihovih aspekata
i veza (Ignjatovi¢ 2009). Druga vazna znacajka kriminologije odnosi se na
znanstvenu usmjerenost prema proucavanju fenomenologije i etiologije,
pojavnih oblika i uzroka kaznjivih ponasanja (Derencinovi¢ i Geto$ 2008).

Ipak, kriminologija je, barem donedavno, rijetko ili gotovo nikada nije
pokusala izgraditi odredeni teorijski koncept ugradujuéi prinose drugih disciplina
i subdisciplina u cilju izu¢avanja kriminalnih ponasanja i drugih pravnih pitanja.
Ovdje se, prije svega, misli na knjizevnost, glazbu, umjetnost, arhitekturu i
proucavanje medija.

Teorija kulturalne kriminologije

Da kriminologija treba imati Siri fokus na polje kulture kako bi se bolje
osmislio i kontekstualizirao fenomen zlocina, naznacili su Jeff Ferrell, Keith
Hayward i Jock Young u studiji Cultural Criminology: An Invitation (2008). Prema
ovim autorima kulturalna kriminologija predstavlja teorijski, metodoloski i
intervencionisticki pristup u proucavanju zlocina, pri ¢emu se kriminal i socijalna
kontrola tumace u kulturoloskom kontekstu. Jedna od njihovih osnovnih
pretpostavki glasi da elementi kulture prenose odredena znacenja o kriminalu.
Kriminal se u okvirima ovoga teorijskog koncepta istraZzuje u odnosu na nacine
ispreplitanja kulturalnih snaga s praksom kriminala i kontrole kriminala u
suvremenom drustvu. Pritom se fenomenu kriminala pristupa i kao kulturnom
proizvodu i kao kreativhom konstruktu, s naglaskom na tumacenju smisla
znacCenja te na reprezentaciji i moci u konstrukciji kriminala i oblikovanju
iskustava.

Cilj ovakvoga istrazivackog interesa jest obuhvatiti kulturolosku dimenziju
zlo€ina i kontrole kriminaliteta proucavajuci zlo¢in u njegovoj sloZenosti, Sto je
uvelike suprotno tradiciji kriminloske znanosti. Izvori ovakvoga pristupa rane su
teorije o utjecaju kulture na kriminalitet koje se nastavljaju na Cikasku Skolu te
britanske istrazivace okupljene oko birminghamskih kulturoloskih studija i LSE
(London School of Economics). U utemeljenju kulturalne kriminologije vaznu
ulogu imale su i teorije interakcionizma i etiketiranja kao i postmodernisticke
kriticke teorije, u€enja o drustvenim pokretima te studiji gradova i medija,
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egzistencijalisticka filozofija, kulturalna i humana geografija, antropologija i sl.
(Ignjatovi¢ 2009).

Privilegirano mjesto koje si ovaj teorijski pravac priskrbljuje opravdava se
gdje se norme namecu i ugrozavaju, gdje se zakoni donose i krie, gdje se o
pravilima pregovara i gdje se ona reprogramiraju. Rije¢ je o tomu da kulturalni
kriminolozi uvijek racunaju na odredeni tip tenzije u kojoj se ocituje kulturalna
dinamika koja nosi u sebi znacenje kriminala i koja ga uvelike definira.

Prakti¢ni razlozi koji su prethodili utemeljenju kulturalne kriminologije
nastajali su iz potreba kritickoga promisljanja ove znanosti, priskrbljujuéi joj
mogucée smjernice uspostavom homologije izmedu kulturalno eklektic¢nih
subjekata i raznolikosti kriminogenih perspektiva i epistemologija. Zlo€ini i
fenomeni devijantnosti danas se proucavaju multidisciplinarnim pristupom s
raznolikim tematskim interesima od problema urbanih prostora, medijske
selektivnosti i popularizacije nasilja, politickih i ekonomskih globalizacijskih
procesa, svijeta dokolice i nezakonitih subkultura kao stiliziranih mjesta otpora i
alternativnih znacenja do tumacenja romana, poezije, fotografija i vizualnih
umjetnosti. Shodno tomu, teorijska orijentacija o kojoj je rije¢ fenomene zlocina
i kriminaliteta nikada neée tumaciti kao stati¢ne entitete poduprte birokratskim
proracunima, nego kao sloZene kulturoloske procese. Kao produkt teorijskoga
nesuglasja s tradicionalnom, mainstream kriminologijom istrazuju se nacini na
koje se kulturalna dinamika ispreplece s razli¢itim oblicima kriminala, drustvene
kontrole i moci. Pri tome kulturalna kriminologija podrazumijeva da je kriminalno
ponasanje odredeno elementima socijalizacije, a da je kultura vazan element u
proucavanju problema kriminala.

Za takav pothvat bilo je nuzno iskoraciti iz okvira klasi¢nih kriminoloskih
ucenja prema idejama koje dolaze ne samo iz tradicionalno bliskih znanosti
kriminologiji, kao $to su sociologija, statistika ili ekonomija. Naglasak je, dakle, na
primjeni novih metodoloskih zahvata u analizi stila i vidljivih i nevidljivih
znacenjskih praksi. U tom smislu , kulturalno” u ovoj sintagmi ne sugerira samo
nove analiticke objekte, nego i analiticke nacine usredotoCene na simbolicka
znacenja. Cak i iz elementarnih uvida u znanstvene interese ovako izgradene
teorije ocito je kako sredisnji interes nije odgovoriti na pitanje — $to je zlocin i koji
su njegovi uzroci, nego razumjeti predstave zloc¢ina stvorene masovnim medijima
i u popularnoj kulturi kako bi se proniklo u njegovu bit i nadine na koje drustvo
organizira kontrolu takvih pojava.
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Zlocin se u ovome slucaju ne razumijeva kao nesto unaprijed odredeno,
nego kao rezultat interakcije pojedinca i drustvenih skupina gdje vainu ulogu u
razumijevanju tih procesa ima semanticka analiza simbolickih znacenja skrivenih
u jeziku (Ignjatovi¢ 2009: 122). Na taj nacin se ipak ne daje prednost estetskim
pred prakti¢nim razlozima kriminala i njegove kontrole, nego se u izboru nacina
analize ili reprezentacije racuna na pluralnost znacenja i moguc¢nosti alternativne
percepcije u periodu kasnoga modernizma kao vremenskog okvira promisljanja
problematike. Najzad, kulturalno obogadena kriminologija razvija sloZeniji i
humaniji pogled na zloCin i krivicno pravosude, razotkrivaju¢i mo¢ koja se
ostvaruje posredstvom reprezentacija i simbolickih konstrukcija. U tom smislu
borba protiv iste te modéi postaje dominantno kulturalna po svojoj prirodi (Ferrell
i sur. 2004).

Uz teorijske pristupe problemu, kulturalni kriminolozi rade i na primjeni
svojih znacenjskih analiza na konkretne kriminalne slucajeve u teznji za
stvaranjem etnografske slike zlo¢ina. Pritom se u istraZivanjima sluze
fotografijama, video-snimkama ili analizama knjizevnih djela koja utjecu na
predstavu o zloCinu i prijestupnicima kako bi reinterpretirajuéi kriminolosku
znanost, ugradnjom kulturalnih uvida, premostili tradicionalna shvacanja o
kriminalu i njegovim uzroc¢nicima. U osnovi takvoga pristupa znatno se odstupa
od metodologije tradicionalne kriminologije gdje se spoznaje, uglavnhom, stjecu
na temelju statistickih podataka pravosudnih tijela koja ne uspijevaju objasniti
mnoge simptome kriminala. Utjecaj proizvoda masovne kulture zanemarivao se,
iako je cCesto znacajniji od rezultata dobivenih ustaljenim istrazivanjima
temeljenim na statistici.

Sve do pojave kulturalne kriminologije, desetlje¢éima su artefakti
popularne kulture u istraZzivanju kriminala smatrani materijalom nedostojnim
ozbiljnije analize. Stripovi, filmovi, nogometne utakmice i supkultura huligana,
fotografije s mjesta zlocina ili romani o kriminalu, bili su u o¢ima znanstvenika
puka zabava koja nije zavrjedivala tretman poput proucavanja podataka
temeljenih na statistikama o ubojstvima, pljackama ili pronevjerama.

Kulturalna kriminlogija svojim se radovima osvrce i na teorijske koncepte
koji su joj prethodili, proni¢u¢i u temelje kriminoloske znanosti i kriticki se
vracajuci vlastitim znanstvenim izvoristima. Koriste¢i uvide kulturalnih
kriminologa u analizi kriminoloskih epistema koje nasljeduje, modi e se prodrijeti
i u mehanizme pregovaranja mnogih knjizevnih tekstova s razli¢itim aspektima
takvih teorija. Povijest tih tekstova, njihovi pregovori i medusobna osporavanja
dodatno ¢ée posvjedociti o fenomenu kriminala kao iznimno sloZenoj pojavi koja
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je, bez sumnje, oduvijek egzistirala kroz cvrsce ili labavije odnose s razlicitim
fenomenima kulture.

Rad Cesarea Lombrosa

U 19. stoljecu zlocinac postaje metom kaznene intervencije, objekt koji se
kanilo obratiti i popraviti znanstvenim metodama i nizom kaznionickih i
kriminoloskih praksi. Vrijeme je to nastanka moderne kriminologije u Italiji, pod
utjecajem pozitivizma, s namjerom da se definiraju delinkventi utvrdivanjem
fizickih i psihickih karakteristika (Novoselec 2007: 27). Kriminolosku znanost
utemeljio je talijanski znanstvenik i lije¢nik Cesare Lombroso sa svojim uc¢enjem
o bioloskoj i psihickoj predodredenosti kao uzroc¢nicima zlocina. Danas je takva
znanstvena imaginacija u podrucju kriminologije uvelike odbacéena, no u okvirima
kulturalne kriminologije propituju se kulturalni mehanizmi ugradeni u temlje ove
znanosti.

Pojednostavljeno, osnovne se ideje Lombrosove znanosti mogu
predstaviti kao pokusaj identifikacije odredenoga postotka ljudi koji prijedu
granice moralnih kategorija i pocine kakav zlocin, kao takozvanih rodenih
kriminalaca. Njihova djela nisu odredena poticajima ili izborima razuma, pa im se
ponasanje kvalificira kao atavisticko i naslijedeno od dalekih predaka, kao
simptom ostavstine prijasnjih evolucijskih perioda. Rezultat legitimacije
evolucijskom perspektivom unutar ove prilicno materijalisticki reducirane teorije
bio je taj da je odredena skupina ljudi priskrbila status primitivnih bi¢a od kojih
se drustvo ima pravo braniti, a prvotna zadaca kriminoloske antropologije postat
e identifikacija takvih pojedinaca utvrdivanjem njihovih tjelesnih anomalija.

Kako bi postigao zacrtane ciljeve Lombroso je koristio brojne metode od
kojih je najznacajnija antropometrija — mjerenje dijelova ljudskoga tijela, s
uvjerenjem u to da se tako moZze mnogo doznati o odredenoj osobi, u ovome
slu€aju o kriminalnome prijestupniku. Teorije koje je ovaj znanstvenik razvijao
temeljene su na pretpostavkama postojanja kategorije ,rodenoga kriminalca“
pretvorenoga u predmet spoznaje poput bilo kojega drugog prirodnog
fenomena. Time se poticala socijalna marginalizacija ovakvoga tipa ljudi kako bi
se ostvarila temeljna namjera tada nove znanosti — procis¢avanje drustvenoga
tijela i naknadna kontrola te oslobadanje ljudske vrste od kriminalne patologije.

Cilj je ove znanosti bio zastititi drustveno tijelo teorijom drustvene
kontrole temeljene na stavu da ne treba kaZnjavati zlodin nego pocinitelja.
Upravo je to razlog zbog kojega je razvijan sustav socijalne kontrole na
mogucnosti prepoznavanja fizickih osobina koje su katalogizirane kao
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»,degenerativni biljezi“, povrsinske nepravilnosti i patologije (Horn, prema
Morisson 2004: 69) koje su prethodile preventivnoj izolaciji onih za koje se utvrdi
da pripadaju kategoriji ,rodenih kriminalaca”. Tako ¢e kriminalni prijestupnik
postati prirodni fenomen i objekt znanstvene spoznaje 3to ée istodobno stvoriti i
novu vrstu autoriteta — kriminologa, stru¢njaka koji ¢e znati kako donositi odluke
o zlo¢inima i zlo¢incima (Rafter i Ystehede 2010: 279-281).

Stavovi prema Lombrosovu radu oscilirali su od divljenja do kritickog
raspolozenja, od postovanja do potpunog odbacivanja, no zasigurno je njegov
doprinos kriminologiji i teoriji i praksi socijalne kontrole do danas nerijeSen i
diskutabilan. OptuZivan je za seksizam, bioloski pozitivizam i genetsku teoriju
kriminala Sto je stimuliralo eugenicki pokret i nacisticku doktrinu. Vaznost
njegova rada ocituje se ponajprije u dvjema ranije spomenutim kapitalnim
studijama —L'uomo deliquente (1876), prve u podrucju kriminalistiCke znanosti te
La donna deliquente (1893) koja je osnovna u ustrojavanju samostalnog studija
Zenskoga kriminaliteta (Rafter i Ystehede 2010: 264).

Vise od stotinu godina kasnije doprinosi i ideje Cesara Lombrosa i dalje
traZe sustavno propitivanje, a tijekom protekla dva desetljeca javio se val interesa
za njegov rad u vidu revizionistickih tendencija ne samo u kriminalistici, nego i u
razli¢itim disciplinama humanistickih znanosti o svim fenomenima kojima se ovaj
znanstvenik bavio. Postoji, dakle, potreba interdisciplinarnoga tretmana u
suvremenoj analizi njegova rada koji je proZet pitanjima od rasprava o kriminalu,
aberacijskim ponasanjima, talijanskom socijalizmu, seksualnosti, tijelu,
kolonijalizmu, rasizmu, antisemitizmu, socijalnoj medicini, anarhizmu, dusevnim
bolestima, kaznenoj identifikaciji do studija muzelogije i fotografije (Knepper i
Ystehede 2013).

Kriminologija i knjiZevnost

Nedvojbeno, kriminologija i knjizevnost dijele cijelu povijest medusobnih
odnosa, kontakata i utjecaja. Obje discipline interesirali su ljudski motivi zloCina,
emocije vezane za zlocin i razliCite vrste kriminalnih osobnosti. Brojni su se
knjizevni tekstovi bavili identificiranjem misaonih procesa ubojica, pronicljivo do
mjere da su ih stru€njaci za zlocin i kriminolozi primjenjivali na konkretne
slucajeve. Jedan od primjera je anglosaksonski junacki ep Beowulf u kojemu
Cudovisni Grendel godinama ubija ljude. Opis ¢udoviSta zaludenoga izopacenim
gnjevom upucuje na patologiju koju kriminolozi ¢esto uocavaju kod pocinitelja
seksualno motiviranih ubojstava (Vronski 2004, prema Roth 2016: 213). Primjeri
su i Shakespeareove drame Hamlet, Othello i Macbeth koje vrlo precizno seciraju
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psihicku agoniju ubojice, otkrivajuci izvanredan uvid u kriminalni um (Wilson
2014).

Takoder, pozitivisticke kriminoloSke teorije 19. stoljeca, orijentirane
radikalno psiholoski i bioloski, inspirirale su razli¢ite umjetnicke forme od
knjizevnosti Zole, Dostojevskog, Tolstoja i Josepha Conrada do slikarstva
Kandinskog (Siegel 2013: 276-277). S druge strane, Johnathan R. Hiller (2013)
primjecuje da je u studiji La Donna delinquente: la prostituta e la donna normale
Cesare Lombroso cCesto citirao ulomke iz Flaubertovih, Schopenhauerovih,
Zolinih, Moliérevih i Stendhalovih djela, kojima je podupirao svoje zakljucke.
Pritom mu je bilo jedino vazno da je rije¢ o kapitalnim djelima kulture te nije vodio
racuna je li ulomak ironi¢no intoniran i jesu li posrijedi rijeci lika ili pripovjedaca
jer su mu takvi kulturalni izricaji sluzili iskljuCivo za legitimaciju vlastitih
pretpostavki. Hiller izdvaja konkretne primjere u kojima je Lombrosu knjizevnost
posluzila za legitimaciju ,univerzalnih istina“. U njegovu djelu L'uomo
delinquente, u pokusaju dokazivanja teze da stupanj obrazovanja ne smanjuje
vjerojatnost Cinjenja kriminalnih djela, citira stihove XXXI. pjevanja Danteova
Pakla.® Logika kojom se u ovakvim analizama vodio bila je jednostavna - ako je
istina da i u Danteovo vrijeme obrazovanje nije donijelo koristi u suzbijanju
kriminalnoga ponasanja znaci da su ovakve tvrdnje bezvremene.

Vrijedi spomenuti i Tolstojev roman Uskrsnuce koji predstavlja snaznu
kritiku kriminoloSke znanosti Cesarea Lombrosa. Tolstoj se, slicno Mariji Jurié
Zagorki u kriminalistickome romanu Kneginja iz Petrinjske ulice o kojemu ¢e biti
rijei u nastavku rada, vrlo polemicki odnosi prema Lombrosovoj teoriji
kriminaliteta, tocnije prema kriminalnoj antropologiji i njezinoj etickoj dimenziji.
Osobito je to naglaseno u treéem dijelu romana u kojemu se glavni junak
Nehljudov nalazi medu zatvorenicima. Ondje pobliZze upoznaje zatvorski sustav
te uvida da se sve te ,opacine razvijaju medu uznicima: pijanstvo, kocka,
okrutnost i sva ona strasna zlodjela Sto ih izvrSavaju kaZnjenici i samo
ljudozderstvo — nisu slucajnost ili pojave degeneracije, zloCinackog tipa,
izrodivanja, kako to u prilog vladama tumace tupi ucenjaci, nego neizbjezna
posljedica nerazumljive zablude da ljudi mogu kaZnjavati druge ljude” (Tolstoj
2002: 425). Nehljudov upravo u zatvorskome i sudskom sustavu, poduprtom
kriminoloSkom znanosti, prepoznaje neuralgi¢nu to¢ku u kojoj se obnavlja

1 ,...jer s razumom kad volja se opaka / i snaga zdruZi, da zajedno djela, / tko da tad 3titi
svijet od takvih Saka?“ (Dante 1963: 187)



Sto Zagorkine Zene uboijice svjedoée o Lombrosu | 309

kriminal jer ,ljudoZderstvo ne zapocinje u sibirskoj Sumi, nego u ministarstvima,
odborima i odjelima, a samo se zavrSuje u Sumi“ (Tolstoj 2002: 425).

Dakako, treba kratko ukazati i na obratne utjecaje. Spoznaje prirodnih i
drustvenih znanosti 19. stoljeca Cinile su okosnicu nastanka danas jednog od
najcitanijih knjizevnih Zanrova — krimi¢a, dajuci prostora razvoju drukcijeg tipa
knjizevnosti gdje se zlocin ,estetski ispisuje” Sto ¢e se tumaci kao ,prisvajanje
zlocinstva u prihvatljivu obliku” (Foucault 1994: 299). Vazno je napomenuti kako
u pristupu istrazivanja zlo€ina, u ovome radu, ineteres nece biti na njegovim
estetskim formama, nego na fenomenu zloc¢ina i odredenim kazneno-pravnim
pitanjima.

Knjizevnost je tek jedan u nizu artefakata kulture kojime je legitimiran
nastanak projekta kriminoloSke znanosti, $to je spoznaja novije kriminoloske
discipline - kulturalne kriminologije. Rijec je tomu da su, tragajudi za izvoristima
kriminoloske znanosti, kulturalni kriminolozi uocili razli¢ite ne samo znanstvene i
ideolosko-politicke, nego i mnoge kulturoloske koncepte toga doba koji su bili
ugradivani u temelje kriminologije. S druge strane, takvi pristupi svjedoce kako
mnoge discipline suvremene znanosti, bas kao nekada, racunaju na knjizevnost i
druge umjetnicke forme u problematizaciji svojih naizgled C¢vrstih i
samorazumljivih temelja.

Sto Zagorka svjedodi o Lomborosu?

U naSoj je knjiZzevnosti zabiljezen jedan posve neuobicajen primjer
recepcije znanstvenoga rada Cesarea Lomborsa. Samo godinu dana nakon
njegove smrti, 1910. godine hrvatska ¢e knjizevna kultura dobiti svoj prvi
kriminalisticki roman. Zahvaljujuc¢i tomu romanu i nasa ¢e kultura dati kreativan
doprinos onodobnoj kozmopolitskoj debati o uzro¢nicima kriminaliteta, cesto
prevodenim na inherentne psiholoske i tjelesne ljudske osobine. Marija Juri¢
Zagorka, autorica prvoga hrvatskog krimi¢a naslovljenoga Kneginja iz Petrinjske
ulice, na neuobicajen je nacin predocila iluzije lomborzijanske teorije usmjerene
na ljudsko tijelo kao sredidnji interes kriminalne antropologije.

Roman Kneginja iz Petrinjske ulice moZe se tumaciti s mnogim sloZzenim
implikacijama. Uz ¢injenicu da osporava temeljne postavke na kojima je
Lombroso gradio svoju teoriju, autorica se bavi i nizom drugih pitanja koja se
preklapaju s interesom kulturalnih kriminologa, npr. kaznenim sustavom kao
posrednikom politicke moci i rodno obiljezenim zlo¢inima, temom prijemcivom
feministickim autoricama iz polja kulturalne kriminologije. Tumaceéi Zagorkin
roman kao studiju slucaja nedvojbeno se moze stec¢i uvid u nacine na koje
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knjizevno djelo popularnoga Zanra problematizira specificna kazneno-pravna
pitanja uz koja uvijek prianjaju i specificne narativne konvencije. Zagorka ¢e se
opredijeliti, netipicno, za krimic¢ prilicno dinamicne strukture, graden na nekoliko
narativnih linija.

Pocetak romana usmjerit ¢e nas na drustveno-politicki okvir kroz koji ¢e
se prvi hrvatski krimi¢ obra€unati s nekim od devetnaestostoljetnih znanstvenih
zabluda. Rijec je o demonstracijama na ulicama Zagreba, tocnije na Trgu bana
Jelaci¢a, protiv bana Khuena-Hedervaryja koje simboliziraju kraj jednoga
politickog poretka. Vrijeme je to politickih nemira i drustvene dezorganizacije,
oko kojih je okupljeno cijelo zagrebacko gradanstvo i policijski aparat u gradu
premrezenom kriminalom, kada policija ne moZze djelovati iako je raspodijeljena
po cCitavom druStvenom prostoru, no usredotolena isklju¢ivo na ocuvanje
poretka na izmaku. Tako ce vijest o ubojstvu gospode Vani¢ proci nezapazeno,
skupina lopova upravo u dane demonstracija pljacka po gradu, a detektivu
Simeku nema tko pomoc¢i onda kada moze privesti lopove. | stara Jaga, priznajuéi
umorstvo, reci ce:

Cula sam kako su 'nasi de¢ki' s Las¢ine pripovijedali da se sada moze
Covjeka 'speci i skuhati', a da nitko neée znati, jer je sva policija na
demonstracijama. Ljudi bjeZze ulicama, pa do jedanaest sati nocu gledaju
demonstracije, a kuce su puste.

(Juri¢ Zagorka 1988: 433)

U takvom kontekstu ubijena je Anastazija Vanic Sto je narativni okidac za
pocetak price. Radnja se ubrzo pocinje razvijati oko lika inspektora Simeka kojega
je unajmio mladi ruski knez Borcinski. Knez se u Zagrebu zatice trazec¢i majku,
kneginju Borc¢inski, koja je dosla razotkriti sudbinu supruga nestalog prije 15
godina. Nekadasnja je ljubavnica njezina supruga ubijena Anastazija Vani¢, a
upravo u vrijeme posjeta kneginje Borcinski Vanicki ondje se zati¢u i dva
studenta, prosvjednika u bijegu od policije. Tako i oni postaju osumnijicenici kao i
Darinka Antolkovi¢, kéi Vaniékine najbolje prijateljice, sa svojim zarucnikom.
Istraga ubrzo zapocinje, a kako radnja romana odmice svi se okrivljeni oslobadaju
optuzbi. Gotovo do kraja ostaje misterij tko je ubojica gospode Vanic. Zanimljivo
je da je ubojica sporedni lik, starica Jaga koja se i ne pojavljuje tijekom romana,
poput odsutnoga uzroka price.

U vijugavu mehaniku krimica vrlo brzo smjestit ¢e se zaplet klasi¢noga
ljubavnog romana. Na dihotomiji detektivsko-pustolovne i ljubavne pripovijesti,
spisateljica ¢e pokusati odgovoriti na pitanje predodredenosti za zlocin. Ljubavni
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zapleti, kao dio Zanrovske dihotomije, savrSeno ¢e u ovome kontekstu posluziti
kao socijalni ,prikrivaci“ identiteta likova, neprestano izmicuéi pravim
identitetskim pozicijama, kao narativni mehanizam kojim ¢e se osporavati ideja o
mogucnosti ,rodenog zlo€inca®. Antropoloska struktura zamrsenih odnosa
izmedu likova razotkriva se priznanjima, uglavnhom u epistolarnoj formi, kao dio
romaneskne proslosti. Otkrit ¢e se da je Darinka k¢i ubijene Anastazije Vanic i
kneza Borcinskoga, da je mladi knez Borcinski Darinkin polubrat, da ju je obitelj
Antolkovi¢ posvojila te da je Marusa, Darinkina poznanica iz pritvora, k¢i tajnika
kneza Borcinskog.

U romanu se dogadaju tri ubojstva i samoubojstvo. Prvo je ubojstvo
gospode Vanié. Truplo nestaloga ruskog kneza Borcinskoga petnaest je godina
ispod poda u kuéi Anastazije Vani¢ koja je njegova ubojica, a tre¢e ubojstvo
pocinit ¢e gospoda Antolkovi¢ ubijajuci supruga, a potom i sebe. RijeC je o trima
rodno oznacenim ubojstvima koja i nisu plod patoloskih motivacija koliko
proracunate spisateljiCine strategije protiv jedne znanstvene iluzije kakvu je
proizvela Lombrosova kriminologija. Naime, dvije od njih, Vanicka i Antolkovicka,
ubijaju iz emocionalnih razloga koji su posljedica povrijedenosti Casti i gubitka
ljubavi, dok trecu, Jagu, motiviraju ekonomski razlozi. Starica Jaga, clanica
zagrebackoga kriminalnog podzemlja, Zena sa socijalne i ekonomske drustvene
margine, ubija Vanicku jer Zeli njezin novac. S obzirom na to da je pocinila
ubojstvo, Jaga kao i druge dvije ubojice mora biti kaznjena. Iz kriminalnoga miljea,
doduse kao kradljivica, dolazi jos jedan Zenski lik — Marusa, za koju se naknadno
dozna da je podrijetlom pripadnica vise drustvene klase. Njezino zlocinstvo ima
izvore u naslijedu, no ne bioloskom, nego naslijedu modificiranim pod utjecajem
sredine i mreze odnosa u kojima je Zivjela.

Zagorkin odnos prema teorijama evolucijskoga atavizma o tipu
kriminalnoga delinkventa uvjetovanog bioloskim ¢imbenicima, kojega je moguce
prepoznati prema odredenim degenerativnim stigmama, zasigurno nije
afirmativan. U studiji L'uomo delinquente Lombroso objasnjava muski, ali ne i
7enski fenomen kriminaliteta. Zena kao rodena zlodinka je, prema Lombrosu,
dvostruko posebna, kao Zena i kao zloCinka, buduéi da su zlocinci iznimka medu
civiliziranim ljudima, a Zene dodatna iznimka medu zlocincima. Iznimkom medu
zlo¢incima Lombroso smatra Zenu s obzirom na to da je prirodna forma
retrogresije Zene prostitucija, a ne zlocin te se takva, ,primitivna“ Zena prije
karakterizira kao greSnica. Kao dvostruka iznimka, Zena zlocinac je — ¢udoviste
(Lombroso i Ferrero 2009: 175).
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Razumijevajuci kriminalitet tako, u slucaju Zena ubojica, osnovnim ce se
problemom pokazati prekrSaj normativnih reprezentacija Zenskosti poput
drustvenoga konformizma, materinstva ili fizicke slabosti, a buduci da u ¢inu
zlo€ina trijumfira nad toliko mnogo prepreka, autori zaklju¢uju da je ,njezina
pokvarenost ogromna“ (Lombroso i Ferrero 2009: 175). Likovi Zena delinkventica
u Zagorke, ne postujuéi prihvatljiv rodni skript, remete odrzivost kulturoloskih
reprezentacija, ne samo rodnih normi koje se ti¢u Zenskoga ponasanja, nego i
onoga Sto Zena jest. U tom smislu, Zene zloCinke nedvojbeno problematiziraju
binarnu opreku musko/Zensko, prelazeéi zacrtane granice (Seal 2010).

Zlocine Zagorkinih Zena ubojica moguce je tumaciti i formom nasilja u
(samo)obrani vlastita Zivota od opasnosti drugoga tipa nasilja. Upravo gospoda
Antolkovi¢ ubija u samoobrani od nasilja. Ona truje muZa svjesna da joj je Zivot
ugrozen neprestanim fizickim zlostavljanjem, a potom se i sama otruje. Vanicka,
pak, ubija kneza iz osvete jer ju je ostavio s izvanbracnim djetetom dvaput. S
druge strane, prijestup rodnih, a time i kazneno-pravnih granica u slucaju Jage i
Maruse, motiviran je njihovom socijalnom i ekonomski marginalnom pozicijom.

Znakovito je da nijedna Zena zlo¢inka u romanu ne podlijeze
retribucijskome nacelu pred kazneno-pravosudnim sustavom, bududi da je jedna
ubijena, druga se truje, a treéa umire prirodnom smréu. U tom smislu treba
napomenuti da kazneno-pravni sustav ne prepoznaje legitimnim forme osvete iz
strasti, obrane Casti ili emocija. Lizzie Seal (2010: 4) tome u prilog navodi da su
strucnjaci iz podrucja drustveno-pravnih znanosti i povjesnicari kriminala
prepoznali da se sustav kaznenoga pravosuda Cesto oslanja na utvrdene socio-
kulturne narative u procesuiranju slucajeva i reproducira ih. Postoji, dakle,
odredeni kontinuitet u prikazima Zena ubojica jer se sli¢ni opisi pojavljuju u
razlicitim vremenima i na razli¢itim mjestima. Feministicke autorice iz podrucja
kulturalne kriminologije, medu kojima je i Seal, smatraju da je sustav kaznenoga
pravosuda u stanju ,disciplinirati spol ili, drugim rijeCima, sluZiti interesima
drzavne i patrijarhalne modi u reprodukciji diskurza, pa i ostrim kaznama kada su
normativne granice binarnih opreka, kakve su rodne, povrijedene.

Upravo ¢e to svojim romanom Zagorka uskratiti strukturi dominantnih
odnosa modi, buduéi da ¢e rodno oznaceni zlocini biti poligon za prikaz
funkcioniranja nejednakosti moci, ali ¢e predstavljati i poteSkoéu u ponovnoj
uspostavi prijasnjih odnosa. Tako ce strategija drzavne kontrole, koju autorica
osporava okvirom u koji smjesta svoju pripovijest, i patrijarhalne kontrole, ¢ijim
se predstavnicima mogu smatrati ubijeni knez Borcinski i vladin duZnosnik
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Antolkovié, ovdje samo zasjeniti neke od Sirih kulturalnih znacenja stvorenih
slikama Zena koje ubijaju.

Dakako, ne smije se zanemariti tvrdnja da Zagorka svojim te prvim
hrvatskim krimi¢em izrijekom dovodi u pitanje Lombrosov znanstveni projekt. Na
nekoliko mjesta u romanu nedvojbeno aludira na Lomborsa, a najocitije kada
inspektor Simek pogreskom, preruden u lopova, zavrdi u zatvorskoj éeliji koju
dijeli sa studentima prosvjednicima. Jedan od njih je i becki student medicine koji
u inspektoru prepoznaje ,,rodenoga zlo¢inca“ te mu se obrada:

Na prvi pogled Covjek ne bi rekao da ste zlocinac — ali kad vas se malo
bolje promotri — onda se odmah sjetim Lombrosa. Vi imate lubanju — bas
divno — pravu zlocinacku lubanju! (...) Pogledajte samo — pozove mladi¢
svoje drugove i pokaZe na Simeka. — Kakva neobi¢na pojava! Na prvi
pogled izgleda kao otmjen Covjek, inteligentan, a kad ga dulje promatras
—evo ova linija, pa onda ova, lubanja pravog pravcatog — rodenog zlocinca!

(Juri¢ Zagorka 1988: 166)

Na implicitnoj, pak, razini spisateljica ¢e Zanrovskom dihotomijom krimica
i ljubica uspjeti osporiti teorijske pretpostavke kriminalne antropologije
strukturom ljubavnih zapleta, sto ¢e joj omoguditi niz identitetskih kamuflaza,
dok ¢e joj krimi¢ posluziti kao poligon za kriminalni slucaj. U smislu politicke
ekonomije kriminala, Zagorkin krimi¢ preciznim i proradunatim strategijama
svjedoCi o postojanju kriminala kao o akumulaciji zlodjela motiviranih psiho-
emocionalnim i socio-ekonomskim c¢imbenicima. Drugim rije¢ima, motiviranost
za zlocin je posljedica Zelje da se posjeduje i konzumira. Kako bi ti procesi bili
odrZivi Zagorka pokazuje da je nuino postojanje odnosa materijalne, ali i
libidinalne ovisnosti, Sto je u ovome romanu slucaj sa Zenama i socijalno nizim
drustvenim slojevima. Ako bilo koja kriminalna djelatnost nastaje iz Zelje da se
posjeduje, Zagorkin roman svjedoci eksploatacijskom odnosu muskarca prema
Zenama u libidinalnom te drzavne kontrole u klasnom smislu, ¢ime se neprekidno
odrzavaju odredene vrste nemodi koje rezultiraju kriminalnim i aberacijskim
ponasanjima.

Drugim rijec¢ima, kriminal kao iskustvena forma Zivota moZe postojati
samo kao uzrok psiho-emocionalnih i socio-ekonomskih ¢imbenika koji u slucaju
Zenskoga kriminaliteta nisu izraz ,,CudoviSnosti” niti , dvostruke izopacenosti“,
nego racionalne reakcije na Zivotnu realnost u kojoj politicko-pravosudna mo¢
odrzava rodnu i klasnu nejednakost. Obracunavajudi se s pozitivistickom teorijom
kriminaliteta, autorica prokazuje prirodu njezina narativnhoga konstrukta koji
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egzistira na nizu neznanstvenih pretpostavki, k tomu poduprtu dominantnom
modi. Ono $to je hrvatska knjizevna kultura imala reéi o takvim teorijama moglo
bi se parafrazirati Cuvenom sentencom Simone de Beauvoir — Zenom se ne rada,
Zenom se postaje. Zagorka bi ovdje zasigurno dodala — kriminalcem se ne rada,
kriminalcem se postaje.
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Sazetak

Kulturalna kriminologija, kao inspiracija u analizi knjizevnih
tekstova o kriminalu, pruza mogucnost da se prodre u mehanizme
pregovaranja knjizevnih tekstova s razli¢itim aspektima
kriminoloskih teorija. No cilj koji je pred sebe postavila teorija
kulturalne kriminologije nije samo pokusati proniknuti u nova
znacenja posredstvom novih analitickih objekata kao 3to je roman,
nego i ponuditi nove analiticke nacine usredotocene na simbolicka
znacenja. Stoga srediSnji interes ove teorije nije odgovoriti na
pitanje Sto je zlocin i koji su njegovi uzrocnici, nego razumijeti
predstave o kriminalu i zlo¢inima koje su stvorene u popularnoj
kulturi. Na taj se nacin Zeli proniknuti u nacine na koje drustvo
organizira kontrolu takvih pojava.

Upravo to oprimjeruje kriminalisticki roman Marije Juri¢ Zagorke
Kneginja iz Petrinjske ulice. Njezin roman, ujedno i prvi hrvatski
kriminalisticki roman, svjedo¢i kako kulturalno obogaéena
kriminologija pruza sloZeniji, ali i humaniji pogled na zlocin i
krivicno pravosude. Kako bi bilo jasnije o cemu je rijec potrebno je
osvrnuti se na rad talijanskoga znanstvenika i lijecnika Cesarea
Lombrosa, ,,oca kriminologije”. Marija Juri¢ Zagorka u svojemu
krimic¢u razli¢itim tekstnim mehanizmima pregovara i osporava
tada vrlo vainu i utjecajnu kriminoloSku teoriju. Na taj nacin
spisateljica prokazuje prirodu Lombrosove teorije kriminaliteta
koja je egzistirla na nizu neznanstvenih pretpostavki. Osim Sto ¢e
se radom oprimjeriti moguéi odnosi kriminoloskih i knjizevnih
tekstova, za Sto je uvjet da se granice knjizevnoga teksta ucine
propusnima, jedan od ciljeva je i pokazati kako je moguce
ugradnjom kulturalnih uvida premostili tradicionalna shvacanja o
kriminalu i njegovim uzro¢nicima.
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What women who kill in Zagorka's novel can testify
about Lombroso

(Summary)

Cultural criminology, as an inspiration to the analysis of literary
texts on crime, provides the opportunity to understand the
mechanisms of intersecting literary texts with different aspects of
criminological theories. However, a goal that the theory of cultural
criminology has set is not only to try to understand new meanings
through new analytical facilities such as novels, but also to offer
new analytical methods focused on symbolic meanings. Therefore,
the central interest of this theory is not to answer the question of
what the crime is and what its causes are, but to understand the
allegations of crime and the crimes created in popular culture. With
this method, | want to find ways in which society organizes control
of such phenomena.

This can be seen in the example of the criminal novel by Marija Juri¢
Zagorka Kneginja iz Petrinjske ulice. Her novel, also the first
Croatian criminal novel, witnesses that culturally enriched
criminology offers a more complex, but also more human view of
crime and criminal justice. To be clearer, it is necessary to look at
the work of Italian scientist and doctor Cesare Lombroso. In her
crime novel, Marija Juri¢ Zagorka negotiates and disputes a very
important and influential criminological theory with various
narrative mechanisms. In this way, the writer denounces the
nature of Lombros's theory of criminality that has existed in a series
of unscientific assumptions. The paper discusses the possible
relations between criminological and literary texts, as one of the
goals is to show how, by incorporating cultural insights, it is
possible to overcome the traditional notions of crime and its
causes.

Keywords: Croatian literature, crime, criminal novel, criminology,
cultural criminology, popular culture



