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Sazetak

Promjena stanja svijesti, kulturoloskih segmenata, dozivljaja okoline i

stvarnosti, negiranje forme i umjetnosti kao kontemplativnog medija, rusenje

normativnog sustava od strane umjetnika koji je nalagao estetiku lijepog i

iskljucivost tematske slobode, svjesno ili nesvjesno, gradi novi subverzivni svijet.

60ih godina XX. st., kada drustvo ve¢ lagano ulazi u postmodernizam, brise se

granica tijela i iskustva, te izbijaju razli¢iti umjetnicki oblici poput body arta,

performansa, happeninga, itd. Prema tome, u ovom filozofsko — umjetnickom

kontekstu, pozabavit ¢emo se glavnim medijem tih umjetnickih oblika — tijelom.

Zivimo u vremenu u kojem je reprodukcija tijela (koje u sluzbi medija biva sve

vise zastupljeno u drustvenoj komunikaciji putem reklama, fotografije, video

spotova, mode, itd.) uzela maha, a ono svoju inac¢icu u umjetnosti pronalazi u

performansu, ¢ime se inicira estetika dogadaja jer upravo performans, u sluzbi

dogadaja, postaje simbol Zive umjetnosti i Zivog pokreta.

Kljuéne rijeci: postmodernizam, umjetnost, komunikacija, body art.
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1. Uvod

Drustveni prevrati i nagli razvoj znanosti imali su presudan utjecaj na filozofiju XX. st. Povijesni
trenutak koji je oznacio pocetak suvremene filozofije obiljezen je smréu Georga W. F. Hegela, a
ujedno se prihvaca i kao pocetak kraja filozofije shvatene kao metafizike (Platon i Aristotel su
nastojali filozofiju definirati kroz metafiziku). Nakon velikog Hegelovog filozofskog sistema® i
imaginarnog filozofskog kraja, otvorio se prostor za nova razmisljanja. Ipak, bilo je potrebno i
nekoliko desetljeca da se pojam filozofije iznova uskladi s novonastalom situacijom. Neosporno su
tome pripomogli Hegelovi kriti¢ari i neposredni sljedbenici (prvenstveno se to odnosilo na Karla
Marxa i mladohegelovce) ali i filozofi koji u to vrijeme nisu bili pretjerano eksponirani, svojim idejama
trajno odreduju drugu polovicu XIX. st. Rijec je o Arthuru Schopenhaueru, Serenu Kierkegaardu,
Augustu Comteu, Friedrichu Nietzscheu, Martinu Heideggeru, Ludwigu Wittgensteinu, Jiirgenu
Habermasu i dr. Svi ti filozofski velikani dijele zajednicki kriti¢ki stav prema Hegelu i njegovoj
filozofiji, ali istovremeno su zasluzni za otkrivanje novih intelektualnih praksi u nadolaze¢em stoljecu.
Ipak, proteklo XX. st. i dalje s pravom dozivljavamo kao suvremeno doba jer jo$ uvijek Zivimo u
kategorijama koje je ono formuliralo. Suvremena filozofska misao i dalje neminovno trazi oslonac
u prethodnicima, a ,splet razli¢itih misljenja i shva¢anja koji ¢ine suvremenu filozofiju svojim
proturjeéjem, inzistiranjem na razlikama, odlikuju¢i se pokatkad iskljuc¢ivoséu i defetizmom pred
izazovima onog S$to je novo i nepoznato, svojom raznovrsnoséu i obiljem ponudenih rjeSenja ne
moZe razocarati ni one koji su filozofiji najmanje naklonjeni“¢. Filozofsko naslijede XIX. i XX. st.
nikako se ne moze smatrati predmetom proslosti. Iako suvremena filozofija ne o¢ituje svoju vaznost
u rezultatima koje je ostvarila, biva zapaméena po pitanjima koja i dalje ostavlja otvorenima ili
po onima koja sama otvara, jer na tragu Eugena Finka, svaka je filozofija u onoj mjeri ziva u kojoj
budi nova pitanja. U ovom filozofsko — umjetni¢kom kontekstu bavila sam se tijelom koje u sluzbi
medija biva sve viSe zastupljeno u drustvenoj komunikaciji, te specificnim aspektima teorije zazora
koja se usko veze uz dozivljaj tjelesnosti. Za ilustraciju navedenih teorijskih postavki koristila sam
umjetnicki opus hrvatske umjetnice Vlaste Delimar temeljen na tri rada: Draga Vlasta, 1985.; Bez
naziva, 1991. te Setnja kao lady Godiva, 2001.

60 Za Hegela je cjelokupna stvarnost jedna jedinstvena, apsolutna ideja. Ona predstavlja jedinstvo subjekta i objekta i
neprekidno se razvija krecuci se unutar sebe. Hegelov sistem je bio najvec¢i filozofski sistem prema kojemu apsolutna
ideja u svom samorazvoju prolazi kroz tri osnovne faze: na samom p3ocetku ideja je ¢ista misao i tada jos nista ne zna
o sebi, a time se bavi logika; u drugoj fazi apsolutna ideja postaje objekt svog istrazivanja, tj. pocinje se ispitivati kroz
prirodu i time se bavi filozofija prirode; u trecoj fazi apsolutna ideja ulazi u fazu duha kada spoznaje sve o sebi i time
se bavi filozofija duha.

61 Milan Uzelac, Glavni pravci savremene filozofije (Novi Sad: Studio Veris, 2011), 5.
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2, Tijelo kao medij i metafora

Prva iskustva ¢ovjeka i okoline neminovno su tjelesna. Uzajamno djelovanje tijela i okoline
te znacenja koja proizlaze iz tog djelovanja ostaju znacajno nepromijenjena tijekom zivota, a
~promjeni je podlozno tek nase shvac¢anje uloge tijela u kreiranju ‘slike svijeta’ i procesu formiranja
identiteta“®2. Iako su pojam tjelesnosti i metaforic¢ki konstrukti individualni i proizvoljni rezultat
ljudskog poimanja, i postavljaju tijelo u samo srediste ljudske orijentacije iz ¢ega proizlaze dva
osnovna gledista: a) zapadna tradicija koja promovira negativno poimanje tijela — djelomi¢no zbog
njegove prolaznosti, a djelomicno jer se tijelo poimalo kao utodiste grijeha; b) misljenje da je tijelo
podredeno razumu, ¢ime se evocira ideja ontoloske nadredenosti uma nad tijelom (kartezijanska
filozofska tradicija), svijest o vaznosti tijela u kreiranju osnovnih domena ljudskog djelovanja
(religijske, socijalne, kulturne, sustav vrijednosti, svjetonazor, predrasude, ideologije, itd.) do 60-ih
godina proslog stoljeca ostaje kulturoloski tabu. Kako je tijekom XX. st sfera samoreprezentacije
u svakom aspektu ljudskog zZivota dramati¢no uznapredovala, tradicionalne metode u umjetnosti
poput slikarstva ili kiparstva bivaju potisnute izvedbenom umjetnoséu, pri cemu tijelo postaje
najizravnije sredstvo izrazavanja — medij. Medij je ,tehnicko sredstvo pomocu kojeg se nesto
ostvaruje, prenosi informacija, izrazava subjekt, prikazuje svijet, tj. medij je tehnicko sredstvo
realizacije umjetnic¢kog djela“cs.

Na koji nac¢in XX. stoljece mijenja umjetnicki fokus i tijelo preuzima ulogu umjetni¢kog medija?
,Umjetnik viSe ne prikazuje znak za tijelo nego pokusava locirati, izraziti i pokazati samo prisutno
tijelo kao doslovno bihevioralno tijelo ili kao fikcionalno egzistencijalno tijelo“t4 tumaceéi ga
kao subjekt i objekt umjetnosti. Opéenito govoreéi, performans utjelovljuje povijesni moment
transformacije tijela u jedinstveni umjetnicki medij, te postaje sredstvo i nosilac namjera i ideja
umjetnika, tj. tijelu se dodjeljuje uloga posrednika u spoznajnom procesu okoline. Prema tome
covjek, Sto nije puki slucaj, i sam postaje materijalom. Tematiziraju¢i ono mislivo, a nikada ono
vidljivo od svijeta, ideja umjetnosti kao stvarnosti postaje jos realnija jer ,,¢ovjek nije jednostavno
u svijetu, on se prema tom svijetu odnosi — ima taj svijet“®s. Stoga tijelo postaje objekt umjetnic¢kog
rada - vodeci nositelj dogadaja.

Danas u urbanom postindustrijskom drustvu umjetnici ceSc¢e pribjegavaju tijelu kako bi Sto
vjerodostojnije izrazili sebe, vlastiti smisao i ideje. Dolazi do zamjene gdje osnovne funkcije ljudskog
tijela bivaju otudene i pomaknute na rubove simbolickog prikazivanja i upotrebe tijela; odnosno
prednost se daje performabilnoj dimenziji. U sjeni raspada postmoderne i rasprsenosti subjekta
svjedoc¢imo ozivljavanju interesa koji se manifestira kroz pretjeranu zastupljenost prikazivanja tijela
u svrhu ostvarenja nekog viseg cilja. Tijelo ima ,viSezna¢nu determinaciju fetisa, robe, informacije,

62 Danijela Marot Kis, ,,Metaforicko konstruiranje tjelesnosti kao ishodista identiteta™, Filozofska istrazivanja 30 (2010):
659.

63 Misko Suvakovié, Pojmovnik suvremene umjetnosti (Zagreb: Horetzky, 2005), 363.

64 Luca Jovi¢, Tijelo kao medij, preuzeto s: goo.gl/6LUiVI

65 Milan Uzelac, Fenomenologija umjetnosti: uvod u transcendentalnu kozmologiju (Novi Sad: Studio Veris, 2008), 30.
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prikaza, objekta, subjekta, simbola i oznacitelja, ali i pokaznog uzorka pomocu kojeg se otkriva i
pokazuje moé¢ namjera ili efekata drustvenih totaliteta“s. Vrlo cesto tijelo dozivljavamo kao prvo
utodiste ljudskog identiteta, ono je ,prag subjektivnosti, tocka sjecista izmedu privatnog i javnog,
osobnog i politickog, i umjetnik u pokusaju reprezentiranja sebe mora pregovarati u slozenom
jazu izmedu subjektivne i objektivne uloge“?’. Ako identitet shvatimo kao kreaciju proizaslu iz
»mentalne predodzbe iznikle iz nagomilanog osobnog iskustva podjednako kao i iz usporedbe
osobnih predispozicija s okolinom koja zadaje odredena mjerila vrijednosti“®®, izrazavajuci se
putem tijela umjetnici intenzivnije razvijaju vlastitu subjektivnost i preferencije kako kroz svoj rad
tako i na mjestu susreta s recipijentom. Stoga se prednost performansa pred drugim umjetnickim
medijima ocituje u tijelu kao glavnom posredniku izmedu naseg vlastitog i vanjskog svijeta. U
trenutku izvodenja performansa umjetnik se svaki put iznova aktivno suocava s vlastitim ,,ja“ ali
i osobnostima onih koji ga promatraju, a povratnu informaciju prima kroz iskustvo koje donosi
novo znanje, i spoznaju o drustvu i sebi samome kao integralnom dijelu istog. Prema tome ako se
znanje zasniva na iskustvu, savrSeno znanje o sebi je nedostizno Sto u konacnici ostaje zarobljeno
u nestalnoj subjektivnosti. Ta nestalnost u performeru budi nagon za stalnom komunikacijom sa
svijetom pri ¢emu vrijeme postaje mreza i protok Zelje, a izlaganje vlastitog tijela trajno brise granicu

istovremeno konstruirajudi svijet tranzicija u kojem privatno postaje javno.

Ono $to posebno iznenaduje- osobito ako uzmemo u obzir da smo i kao potrosaci i kao sudionici dio
konzumeristi¢ke kulture u kojoj je tijelo prioritet komunikacije- reakcije su promatraca na nago
tijelo koje nerijetko zavrSavaju nelagodom, skretanjem pogleda, kritikom ili zgrazanjem. Tjelesnost
je (jos uvijek) breme u meduljudskoj komunikaciji i kao takva postaje prenosilac razli¢itih poruka,
ideja i stavova — postaje metafora. U ovom slucaju, putem svojih performansa, fotografija, video
radova i ambijenata Vlasta Delimar ukazuje na metaforu tijela kao neprijatelja, provokacijom
nastoji potaknuti na razmisljanje o sebi evocirajuéi pitanja s kojima se tesko suocavamo jer je
ponekad najteze preispitati samoga sebe i suociti se s vlastitim uvjerenjima. U isto vrijeme metafora
tijela kao neceg nepoZzeljnog i sramnog, kao nezZeljena nuznost i mucan znak postojanja inicira
tradicijski sraz tjelesnog i duhovnog identiteta. Tjelesnost (koja je vazan dio identifikacijskog procesa
svake individue) ostaje podredena stereotipnim procjenama lijepoga kao konvencionaliziranog
estetskog proizvoda drustveno-kulturnog dogovora. Delimar, isticuci vaznost tijela kroz umjetnicke
intervencije, Zeli pokazati da konkretne reakcije tijela podrazene okolinom prevodimo u pozitivna
ili negativna znacenja konstruirajuci osobni i socijalni identitet, tj. vlastiti diskurs djelovanja.
Ona preko trideset godina koristi vlastito tijelo, osobnost, erotiku kako bi se otvorila i povezala s
publikom i na taj nacin istaknula tijelo kao najmoéniji oblik postojanja koji, ukoliko je osloboden
svih mentalnih i fizickih okova, otvara put samosvjesnoj osobi; eros i thanathos. Tako ¢e Milan Pelc
66 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti (Zagreb: Horetzky, 2005), 629.

67 Hannah Westley, The Body as Medium and Metaphor (Amsterdam — New York: Rodopi, 2008), 7.

68 Danijela Marot Kis, ,,Metaforicko konstruiranje tjelesnosti kao ishodista identiteta”, Filozofska istrazivanja 30 (2010):
655.
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zakljuditi da ,tijelo umjetnice preuzima ulogu kolektivhoga medija, koji se nudi kao plodan vrt pun
bujna Zivota i kao fizi¢ka Zrtva za grijehe (anomalije) svijeta“®.

3. Zazor

Zazor kao pojam oznacava ono §to u nama budi odbojnost, od éega zaziremo, éega se ustruéavamo.
Tumaceéi ga kao nesto uzasno i odvratno, nesto §to mora biti sakriveno i preSuéeno, zazor u svakom
simbolickom sustavu izlazi iz okvira simbolizacije, evocira prijetnju i nelagodu ugrozavajuéi svaku
cjelinu. Zazor je napad na sve ljudsko i kao takvo remeti identitet, sustav ili red na koji smo navikli.
Granica koja kod covjeka osigurava kontrolu je koza, a sve ono $to prelazi i ne postuje tu granicu —
poput menstrualne krvi, pljuvacke, znoja, izlucevina, sperme, izmeta, mokrace, mlijeka, suza, itd.
— dozivljavamo marginalnim i negativnim, a istovremeno se suo¢avamo ,,s onim krhkim stanjima
u kojima covjek luta teritorijima animalnoga“’°. Ba$ kao $to tvrdi Julija Kristeva, u zazornome
nema niceg objektivnog pa ¢ak ni objektnog, ve¢ ono ukazuje na ocitu dvosmislenost jer procesi
koji covjeku osiguravaju zivot (hrana, seks, metabolicki procesi, i dr.) u jednom trenutku postaju
procesi koji izazivaju povredu granice. Iako zazor prije svega vezemo uz spomenuto ,,nepostivanje*
granica, ocita negodovanja i osude doticu se i samog tijela.

Konzumeristi¢cka masa je zadnjih pedesetak godina ljudsko tijelo postavila u samo srediste estetske
procjene ¢ime ga je objektivizirala i uéinila ga sredstvom dokidajuéi njegovu prirodnu funkciju, a
prolaznost (koja je uvjetovana protokom vremena) izjednacila s mutacijom i kvarljivos¢éu izvan
dosega individualne kontrole. Tijelo je forma koja se u korak s vremenom postepeno ostvaruje u
antiformi; ljepota gledanja i uzivanja u mladom tijelu naspram tijela koje trajno biljezi iskustvo
zZivota izazivajuéi zgrazanje i gadenje. Godine 1985. Vlasta Delimar izvodi performans Draga
Vlasta u Galeriji dogadanja u Zagrebu, a sam performans proglasen je uznemirujué¢im. Naime, u
polumra¢nom prostoru galerije ispunjene granjem Vlasta nepomié¢no lezi, odjevena u poderanu
haljinu i polivena krvlju.

69 Milan Pelc, ,,EROS ... konacno glosa uz Vlastu Delimar®, u: Viasta Delimar: To sam ja, ur. Martina Munivrana (Za-
greb: Domino, 2014), 154.
70 3Julia Kristeva, Moc¢i uzasa (Zagreb: Naprijed, 1989), 19.
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Slika 1. Vlasta Delimar, Draga Vlasta, 1985., Galerija dogadanja, Zagreb

S druge strane, intervenirajuci na fotografijama Vlasta stvara instalacije i ambijente koje poput
njezinih performansa sluze u korist simbolizacije realnosti fokusirajuéi se na redukciju tijela na
elementarnu prezentaciju spola. Tako npr. u performansu Bez naziva iz godine 1991. isti¢e seksualnost
uz koju tematizira majéinstvo kao i ¢injenicu da ona kao zena, majka i umjetnica ima pravo i na
uzitak. Tim radom Vlasta provocira malogradansku svijest kako na rac¢un ,nereprezentativnog“
tijela koje treba biti pokriveno tako i na rac¢un izlaganja vlastitog nagog djeteta surovom svijetu.
Prema rije¢ima autorice, negativna reakcija i negodovanje publike je i viSe nego ocekivano jer je
zazor prema golom tijelu i njegovim izluéevinama (bilo kakve vrste) konstanta.
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Slika 2. Vlasta Delimar, Bez naziva, 1991.

Kako Vlasta i zakljucuje, to je nas dokaz da u umjetnosti XX. st jos uvijek nismo prihvatili
najprirodnije golo tijelo, zbog cega je ono stradalo jos i viSe. Na zazornost mozemo gledati kao na vrstu
narcisticke krize ¢udorednih i ideoloski okupiranih pojedinaca. Njezino golo tijelo poprima oznaku
stalno prisutne materije pri ¢emu zazornost mozemo ¢ak dozivjeti kao oc¢ekivani proces prilagodbe
recipijenta na njezinu umjetnost. Tako je jednom prilikom na ra¢un performansa Setnja kao Lady
Godiva godine 2001. od strane Zenske gledateljice dobila grubu kritiku da je predebela i prestara
da bi javno otkrivala svoje tijelo. Vlasta je u navedenom performansu tijelo prilagodila konceptu
stijelo kao metafora®, a rijec je o akciji u sklopu koje je naga i na bijelom konju Petku projahala
zagrebackim sredistem s ciljem ukazivanja na ,jindividualnu odgovornost svakoga pojedinca kao
i na odluci hrabrosti u suocavanju s konvencijama i nametnutim heteronomijama, bas kao sto je
Lady Godiva nagim jahanjem spasila stanovnike Coventryja od nametnutog poreza“. Ovakvim ¢inom
Vlastina je namjera bila probuditi sposobnost kod Drugih da stvore nove vrijednosne cjeline, otkriti
nepravdu koja se desava svakom pojedincu koji Zeli zivjeti prema vlastitim pravilima i njegovati prave
dostojanstvene vrijednosti kroz ¢istocu misli. Izvedba akcije je nekoliko godina bila stopirana i od
Grada i od policije, a uvjetovano je i da umjetnica bude odjevena. Vlasta je na kraju bila privedena
od strane policije i novcano kaznjena za gradanski neposluh sto je pomno iskoristila za savrsen kraj
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akcije. Prema rijeCima umjetnice, ,rijec je o provokaciji s plemenitim ciljem, ne provokaciji radi
provokacije. Drzava radi protiv kulture. U ovoj drzavi kultura je na zadnjem mjestu. Svaki pametan

covjek je protiv drzave“”.

Slika 3. Vlasta Delimar, Setnja kao Lady Godiva, 2001., Zagreb

4. Zakljucak

Prepoznatljivi sredi$nji elementi Vlastinog kreativnog svijeta prvenstveno se ti¢cu nacina na koji
umjetnica upotrebljava svoje otkriveno tijelo kako bi njime komunicirala, ali jednako tako i kontrole
koju razvija u odnosu na te procese otkrivanja. Diskurs koji s opravdanjem mozemo nazvati ,skup
Delimar“ predstavlja refleksiju na stanje u umjetnosti i Zivotu uzrokovano pritiskom globalnog
neoliberalnog kapitalizma koji nas ostavlja posve nagima i liSenima dostojanstva. Svojom golotinjom
ona nas razodijeva i postaje polazna tocka naseg zakasnjelog pogleda u zrcalo koje drzi pred nama.
Opravdano mozemo zakljuciti kako nam Vlasta kroz svoju dugogodi$nju umjetnicku strategiju
beskompromisno nudeci sebe, zapravo nudi alternativni nacin za spoznaju nas samih i vlastite

okoline.

71 Suzana Marjani¢, ,,Vlasta Delimar ili Zena je Zena je Zena...: auto/biografski performansi, u: Viasta Delimar: To sam
Jja, ur. Martina Munivrana (Zagreb: Domino, 2014), 75.
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Body as a Medium and Metaphor in the
Context of Performance Art

Abstract

Consciously or unconsciously, a new subversive world has been built with
the change of consciousness, cultural segments, environment and reality
experiences, as well as the emerging denial of form and art as contemplative
medium, and the demolition of standards by artists who dictated the aesthetics
of beauty and exclusivity of thematic freedom.

During the sixties, when the society is already slowly getting into postmodernism,
the boundary between the body and experience is fading and new, different art
forms such as body art, performance, happening, etc. are bursting to the surface.
Therefore, in this philosophical-artistic context, we are going to deal with the
major medium of these art forms, the body.

We live in the age when the reproduction of body as a medium has been
overrepresented in social communication (through commercials, photography,
music videos, fashion etc.). Furthermore, another form of its representation can
be found in the performance art which initiates the aesthetics of a happening
because, it is the performance that, when in service of happening, becomes a
symbol of a living art and living movement.
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