Gregori

Razvoj pjevanja izmedu usmenog

Improviziranja 1 zapisa

s. M. Vlasta G. Tkalec

ovijest nas uci da je gregorijan-
sko pjevanje staro kolikoisamo
kr$¢anstvo i liturgija, dapace
i starije od kr§¢anstva, jer su njegovi
napjevi uzeti od starih Zidova i Grka.
»... ono ima korijen u pocetku povi-
jesti ¢ovjeCanstva.«' I »pravilo svetih
otaca« trazi da se ne samo satuva ono
$to su nam predali nasi najblizi pret-
hodnici nego i da se obuhvate i dublje
ispitaju sva prosla razdoblja Crkve i svi
nadini na koje je ona izrazavala jednu
vjeru u tako razli¢itim kulturama kao
$to su semitska, greka i latinska.?
Od velike je vaznosti brinuti se za
vrijedan i bogat gregorijanski reper-
torij, kojemu je crkveno uliteljstvo
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uvijek davalo prvo mjesto medu jed-
nakima i priznavalo ga kao pjevanje
vlastito rimskoj liturgiji.* Koja je uloga
gregorijanskog pjevanja u liturgiji na-
kon uvodenja Zivoga jezika i novih na-
pjeva? Najnovijom koncilskom obno-
vom, zapravo napustanjem latinskoga
jezika u liturgiji, dosla su teska vreme-
naza gregorijansko pjevanje, koje time
polako nestaje iz uporabe.

Vratiti se samom pocetku nasta-
janja gregorijanskoga repertorija
znadi isto $to i traziti vlastite po-
vijesne korijene; to je ocaravajuce
putovanje u proslost, puno iznena-
denja, a vodi u istrazivanje bogate
kulturne i duhovne bastine.
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Njegov razvoj mozemo, kao §to je
ve¢ redeno, podijeliti u Cetiri razdo-
blja:

Prvo razdoblje, zvano razdoblje
stvaranja, pocinje u vremenu pre-
stanka progona kri¢ana (313.) i
traje do pontifikata pape sv. Grgura
Velikoga (590. — 604.). Iz toga se
razdoblja o pjevanju zna vrlo malo,
ali, ipak, postoji pisani dokument
iz 314. godine od Petra, biskupa u
Orvietu, o postojanju prve schole
cantorum u papinskoj kapeli.* U
pocetku je schola bila zajednicka
svim crkvama u Rimu i nije sudje-
lovala samo u papinskoj liturgiji,
nego umisamai casoslovu gdje god
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je bilo potrebno.® Ako se oslanjamo
na svjedocanstva svetih otaca i cr-
kvenu tradiciju, nema sumnje da je
pjevanje bilo u sirokoj uporabi kod
prvih kr$¢ana za vrijeme bogosluz-
ja, koje se odvijalo na grckom, a pje-
vali su se psalmi i himni. Greki se
jezik u liturgiji kr§¢anskih zajedni-
ca odrzao dva stolje¢a, nakon ¢ega
je prihvacen latinski kao sluzbeni
liturgijski jezik. Time su kr$¢anske
regije Zapada pocele stvarati svoj
vlastiti lokalni repertorij napjeva
— na istome jeziku, ali s razli¢itim
tekstovima i glazbom:

« Starorimsko pjevanje (romano an-
tico ili paleoromano). Danas je sigurno
da suuz njega postojale razlicite tradi-
cije crkvenoga liturgijskog pjevanja.
Ta glazbena tradicija, satuvanaumalo
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pisanih kodeksa izmedu kraja XI. i
prve polovine XIII. st., odrazava litur-
giju grada Rima, $to potvrduje i Ama-
larij iz Metza. Osim $to ima vrlo malo
pisanih izvora te tradicije, i to malo je
upropasteno utjecajem gregorijan-
skog pjevanja. Unato¢ tomu, mogu
se zamijetiti neke oznake prvotnog
pjevanja, $to predstavlja glazbenu tra-
diciju Rima u VIL. stolje¢u. Melodije
liturgijskih napjeva nisu ravnomjerne
i uravnotezene kao u gregorijanskom
pjevanju, ve¢ obiluju ukrasnim skupi-
nama nota, koje se nizu postupno u
malom opsegu i mnogi ne ulaze u si-
stem octoechosa.

« Beneventansko pjevange. Prati litur-
giju koja se razvila na teritoriju juzne
Italije od V1. do VIL st. Poslije je obo-
gacivano novim napjevima do VIIL st.

Krajem VIIL. st. vjerojatno su uvedene
u Benevent gregorijanske melodije, ali
im se lokalni repertorij opirao do XI.
st., kad ga je u Monte Cassinu papa
Stjepan IX. (nekada opat iste opatije)
zabranio. Beneventansko pismo lako
je prepoznatljivo po rukopisu knjizev-
nih tekstova (scriptura beneventana).

« Milansko (ambrozijansko) pjevange.
Razvilo se usjevernoj Italiji. S obzirom
na rimsko pjevanje Milano predstavlja
bogatiju glazbeno-liturgijsku razlici-
tost. Melodije ne dostizu uvijek strogo
modalno obiljezje. Oznadavaju ga ve-
like melizme s ponavljanjem umetaka
(incizuma) prema skladateljskom na-
Celu, koje se moze zamijetiti i u nekim
skladbama $panjolske tradicije, $to
znadi da su mnogi napjevi milanske
tradicije, osim iz $panjolskog, preuzeti
i iz aleksandrijskog, sirijskog, bizan-
tinskog i galikanskog pjevanja.

« Spanjolsko pjevanje (kasnije na-
zvano mozarapsko). Razvilo se na Pi-
rinejskom poluotoku. Svi su rukopisi
te tradicije pisani adijastematskom
notacijom, $to onemogucuje obnovu
repertorija, koji je dokinut po¢etkom
XI. st., kratko prije nego $to su melodi-
je mogle biti zapisane na crti.

« Galikansko pjevanje. Naziv je pje-
vanja u zemljama rimske Galije. Ko-
liko je poznato, ne postoji ni jedna
knjiga galikanskih napjeva. Moguce
je saznati tek ponesto iz knjizevnih
svjedocanstava i analize pojedinih na-
pjeva galikanskog podrijetla razasutih
po $panjolskim, milanskim i rimskim
liturgijskim izvorima. Najvaznija su
sredi$ta toga repertorija Lion i Metz.

Otito je dazbog nastajanja razlicitih
glazbenih repertorija u tome povije-
lajedinstvena glazbena tradicija.

Do danas je od svih tih repertorija
starog Zapada u uporabi ostao samo
milanski. To se pjevanje sve do danas
zove ambrozijansko, u spomen na du-
hovnog zastitnika te tradicije, biskupa
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sv. Ambrozija (334. — 397.),° koji je
obnovio i oblikovao milansku liturgi-
ju i liturgijsko pjevanje. Tu je zapravo
pocetak najstarije zapadne liturgije i
pjevanja, koje se odatle $irilo po Italiji
i dalje po Europi. Ambrozijanske me-
lodije vrlo su sli¢ne gregorijanskima,
neke su vrlo srodne, ¢ak identi¢ne, ali
imaju razli¢itu ulogu i mjesto u dvje-
ma liturgijama (rimskoj i ambrozijan-
skoj). Primjerice napjev Factus est u
rimskoj je liturgiji Communio (price-
sna pjesma), a u ambrozijanskoj ula-
zna pjesma za Duhove.

Drugo razdoblje, jo$ uvijek razdo-
blje stvaranja, seze od pape sv. Grgura
Velikoga do XTI stoljeca. To se razdo-
blje moze podijeliti u dvije epohe: zlat-
no razdoblje gregorijanskog pjevanja,
koje pocinje s Grgurom Velikim i traje
do XI. stoljeca, i razdoblje jednostav-
nog ocuvanja i prenosenja, koje traje od
XI. do XIIL. stoljeca.

U tome prvom razdoblju veoma
vaznu ulogu u obnovi crkvene glazbe
i liturgije uop¢e imao je sv. Grgur Ve-
liki, kojega se s pravom naziva »ocem
liturgijske glazbe«.” Po njemu i nje-
govim restauratorskim zahvatima to
je liturgijsko pjevanje dobilo naziv
gregorijansko ili, u hrvatskom prijevo-
du, grgurovsko pjevanje, iako je najuo-
bi¢ajeniji naziv gregorijanski koral (lat.
chorus — zbor). Roden je u Rimu oko
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540. Kako je i sam bio benediktinac, a
poslije je izabran za papu, veliku je bri-
gu, posebno u Rimu, posvetio obnovi
i o¢uvanju crkvene glazbene bastine,
koju je trebalo pro¢istiti od svih ele-
menata $to ih je tijekom stolje¢a unosi-
la pojedina kr$¢anska zajednica, ¢ime
je koral izgubio svoju prvotnu ljepotu,
jednostavnost i snagu. Za pomo¢ u
radu na njegovoj restauraciji osnovao
je instituciju posebnih sluzbenika

a _________HEE)

vali u liturgiji, jer su se prvi zapisi me-
lodija pojavili tek dva stoljeca poslije u
Franackoj sjeverno od Alpa, a najstari-
ji rimski rukopisi, prepisivani izmedu
XI. i XIIL stoljeca sadrze napjeve koji
su na neki nacin povezani s franacki-
ma, jer imaju gotovo iste tekstove ali
razli¢ite melodije.

Papa Grgur je na podru¢ju liturgi-
je obnovio misu i dao kanonu njegov
sadasnji oblik (Sacramentarium Gre-

Papa Grgur je na podrudju liturgije obnovio misu i dao kanonu njegov

sadagnji oblik (Sacramentarium Gregorianum). Taj je Sakramentar zbirka

liturgijskih molitava za svecenike — danasnji misal, prva i najvaznija

liturgijska knjiga zapadne Crkve, a prvi put je tiskan 1571. godine.

odredenih za liturgijsku glazbu, koji
su postupno obradili razlikovne glaz-
bene jezike, s jasnim razlu¢ivanjem
pjesama namijenjenih solistu, scholi
i zajednici. Kasnije osniva i centar za
obrazovanje glasa i duhovnu forma-
ciju Schola Cantorum Romana, koja je,
prema povjesni¢arima, imala veliku
ulogu u obnovi liturgijske glazbe toga
vremena, a po nekim izvorima bila je
to papinska schola, koja je sudjelovala
samo na papinskim obredima.® O dje-
lovanju pape Grgura nije postojala pi-
sana dokumentacija, pa ga se smatralo
velikim organizatorom, ¢ak i sklada-
teljem i obnoviteljem liturgijskog
repertorija koji se oblikovao u prvim
stolje¢ima Crkve. Prema tvrdnji Ivana
Dakona (oko 872.), Grgur je najvjero-
jatnije sve izabrane tekstove namije-
njene pjevanju u misisabrao, pro¢istio,
preradio tekstove i melodije i ujedinio
ih u zbirku zvanu Antiphonarium Gre-
gorianum. Izvorna zbirka Antifonara
izgubljena je uIX. stoljecu, alina srecu
postoje njezini prijepisi.” Nakon naj-
novijih istrazivanja ¢ini se sigurnim da
se njegova liturgijska obnova sastojala
u kodificiranju - ozakonjenju - samo
tekstova koji su se do tada upotreblja-

gorianum).”® Taj je Sakramentar zbirka
liturgijskih molitava za svecenike —
danagnji misal, prva i najvaznija litur-
gijska knjiga zapadne Crkve, a prvi put
je tiskan 1571. godine. Unato¢ svim
povijesnim nedoumicama o opsegu
i podruju njegova djelovanja, sv. Gr-
gur Veliki ima zna¢ajno mjesto u Cr-
kvi i kao papa i kao obnovitelj liturgij-
ske glazbe i liturgije uopée. Najnovija
muzikoloska istrazivanja, usporediva-
na s glazbenim izvorima i povijesnim
podacima, potvrduju pretpostavku da
pjevanje zvano gregorijansko ima svoj
pocetak krajem VIII. stolje¢a — u ka-
rolinskom razdoblju - u stapanju sta-
rorimskog i galikanskog repertorija,
$to je bilo vezano uz dogadaje koji su
doveli do stvaranja Svetoga Rimskog
Carstva. To novonastalo pjevanje,
kao i nova politicka situacija u Europi,
bilo je autoritativno nametnuto i isti-
snulo je iz uporabe druge repertorije.
Jedina iznimka bio je ambrozijanski,
koji je opstao u omedenom prostoru
milanske nadbiskupije i slijedio svoj
vlastiti put usporedo sa »sluzbenim«
pjevanjem, zadrzavsi do danas svoju
samostalnost."! U tome prvom, zlat-
nom dijelu razdoblja gregorijansko
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pjevanje dosize svoj vrhunac: djelo
sv. Grgura brzo se $iri po cijeloj Itali-
ji, prodire u Englesku preko njegova
ucenika Augustina (596.), zatim s
frana¢kim vladarom Pipinom Malim
(oko 760.), koji je u tom vidio i vjersko
i polititko jedinstvo svojih teritorija,
ulazi u Francusku. Jednim dekretom
on nalaze uvodenje rimske liturgije
u svoje kraljevstvo, ¢ime se zapravo
dokida uporaba galikanskog i uvodi
rimski repertorij. Rimski su mu tek-
stovi posluzili kao temelj i oslonac, a
preuzete melodije franacki su glazbe-
nici ukragavali na svoj nadin, pa su na
temelju ¢istih rimskih melodija nastali
hibridi. Njemu papa Pavao L. (757. -
767.) $alje jednog pjevaca; slanje uce-

pergamenu. Najve¢u ulogu u usavrsa-
vanju notnog pisma imao je redovnik
Guido d’Arezzo (oko 995. — 1050.).
Nemoguce je sa sigurno$¢u utvrditi
godinu i mjesto njegova rodenja, ali
iz nekih njegovih spisa vidljivo je da je
u to vrijeme (izmedu 1023.1 1036.) u
Arezzu bio biskup Teodaldo, koji mu
je bio velika podrska u stvaralackim
pothvatima.

U drugom dijelu razdoblja tako na-
stali gregorijanski repertorij prenosi
se i povecava, ali te nove melodije ne
odi$u vide istom jednostavnoséu i
spontano$cu kao one prvotne. Sve Ce-
$¢a uporaba velikih intervala otezava
izvedbu koja se sve manje njeguje, i
time se gubi prvotna ritmi¢nost.

Sv. Grgur Veliki ima znac¢ajno mjesto u Crkviikao papaikao obnovitelj liturgijske

glazbe i liturgije uopce. Najnovija muzikoloska istrazivanja, usporedivana

s glazbenim izvorima i povijesnim podacima, potvrduju pretpostavku da

pjevanje zvano gregorijansko ima svoj pocetak krajem VIIL. stoljeca—u

karolinskom razdoblju - u stapanju starorimskog i galikanskog repertorija,

$to je bilo vezano uz dogadaje koji su doveli do stvaranja Svetoga Rimskog

Carstva. To novonastalo pjevanje, kao i nova politicka situacija u Europi,

bilo je autoritativno nametnuto i istisnulo je iz uporabe druge repertorije.

nika/utitelja pjevaca, koji su vjerno
prenosili gregorijansko pjevanje $irom
Europe, bila je u to vrijeme redovita
praksa, i tu se potpuno rasprostire u
vrijeme Pipinova sina Karla Velikoga
(768. - 814.)." Zatim Grgurovi uceni-
ci benediktinci osnivaju poznate skole
St. GalleniMetz, izkojih se $iri tradici-
ja izvornoga gregorijanskog pjevanja,
pa je njihovo djelovanje na ocuvanju
izvorne tradicije iznimno vazno. Na
kraju tog razdoblja neumatska ili kiro-
nomska notacija prepusta mjesto dija-
stematskoj notaciji, koja je isprva bila
smjestena izmedu neumatskih znako-
va, a kasnije uporabom crtovlja i klju-
¢eva oznacuje intervale i tako zauvijek
melodije, koje su dotad bile prenosene
samo usmenim putem, utiskuje na

28 | Sveta Cedilija | I-2 — 2008.

Trece razdoblje ili razdoblje deka-
dence seze od kraja XIII. do polovine
XIX. stolje¢a. Mnogi su razlozi koji su
utjecali na dekadencu gregorijanskog
pjevanja. Osnovni razlog njezina po-
Cetka bila je nemarnost prepisivaca,
koji su zanemarivali biljeziti ritmitke
nijanse, a onda i pjevaca, koji su bili
nemarni u interpretaciji. Uvodenjem
notacije na crti (jednoj ili dvije) - di-
jastematske'® notacije — sve se ma-
nje pozornosti i vremena posvecuje
uvjezbavanju pjevaca, pa se zbog toga
tradicija paméenja melodija pomalo
gubi i time zapocinje novo razdoblje
povijesti glazbe. Daljnji je velik ra-
zlog dekadencije nastajanje i sve veca
uporaba polifonije i moderne glazbe,
teznja da gregorijanske melodije budu

ancilla polifonije; one su sluzile samo
kao teme prilagodene zahtjevima nje-
zina stvaranja i to je zadalo smrtono-
sni udarac gregorijanskom pjevanju.
Dodavanjem viSeglasja na postojece
gregorijanske melodije gubi se dota-
dasnja pokretljivost, jer njegovo izvo-
denje zahtijeva viSe uskladivanja, a to
znaci usporavanje, $to nije svojstveno
izvodenju gregorijanskih napjeva. Za-
losne ¢injenice toga vremena jesu ilos
ukus uizvodenju tih napjevaiizmjena
tradicionalnih melodija dodavanjem
metrickih i ritmickih obiljeZja neuma-
ma, te igre s melodijskim rimama, gdje
se ve¢ pomalo nazire o¢igledna prisut-
nost tonalizma. Prema novonastalim
teorijama note su trebale imati izjed-
nacenu vrijednost, $to je bilo pogresno
nacelo primjene jednakosti osnovnog
vremena, koje je prema paleografskim
znakovima bilo nedjeljivo. Divljenja
je vrijedna ¢injenica da se melodijski
repertorij sa¢uvao tijekom vise stolje-
¢a bez dijastematske notacije. Kako je
repertorij bio vrlo opsezan, bilo ga je
te$ko nauciti napamet, pa su postojale
odredene varijante izmedu pojedinih
$kola zbog pisanja znakova bez crte —
in campo aperto (adijastematska notaci-
ja). Ti su znakovi pomagali pjevacima
i podsjecali ih na melodije preno$ene
usmenom predajom, ali oni koji nisu
otprije poznavali melodije, nisu ih mo-
gli degifrirati jer su znakovi oznacavali
jedino uzlazenje i silazenje melodije
bez oznake intervala i to¢ne visine,
$to je onemogucavalo znati to¢ne in-
tervalske pomake izmedu nota. Taj
se problem od samih pocetaka poku-
$ao rijesiti dodavanjem slova — litterae
significativae, ali ucinkovitije je bilo
graficko prikazivanje intervala, to jest
pisanje znakova, jo$ uvijek bez crte,
na razli¢itoj visini: veli¢ina razmaka
izmedu nota odredivala je veli¢inu in-
tervala.

Dodavanje Guidove crte u XI. st.,
$to je bila prava revolucija onoga vre-
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mena, pomoglo je u ¢itanju melodija
i bez ucitelja, ali, ipak, nije sprijecilo
melodijsku, ritmicku i modalnu de-
kadenciju, $to je rezultiralo iskrivljiva-
njemmelodije, koju je trebalo sa¢uvati.
Time je gregorijansko pjevanje izgubi-
lo najznakovitiji element i izvornost
gregorijanske skladbe."* Daljnji razlog
dekadencije bila je obnova liturgijskih
knjiga, koju je odredio Tridentski sa-
bor (1545. - 1563.); obnova i poprav-
ljanje liturgijskih tekstova nije moglo
proéi bez »popravljanja« melodije,
pa su tako otvorena vrata daljnjim
iskrivljivanjima. Sabor je za taj posao
dao veliku slobodu lokalnim sabori-
ma, koji su to ¢inili prema svojim po-
trebama i prilikama. Zavr$ni udarac
bilo je tzv. Medici izdanje tako »po-
pravljenih« tradicionalnih gregori-
janskih napjeva.

Nastajanje novih glazbenih oblika
u IX. stoljecu, kao $to su prose (prosu-
le) — sekvencije, tropi i versusi, dodatno
utjec¢e na dekadencu izvornih gregori-
janskih napjeva.

Izraz sequentia'® izvorno je oznaca-
vao dugi slijed neuma (neumatska me-
lizma) bez teksta, koje su proizlazile iz
posljednjeg sloga rijeci alleluia. Veliku
ulogu u stvaranju i uvodenju u liturgi-
ju toga novoga glazbeno-liturgijskog
oblika imao je benediktinac iz St.
Gallena Notker Balbul (840. — 912.).
On je po uzoru na jedan antifonarij iz
Jumiégesa ispod nota melizme alleluia
poceo stavljati tekstove koji nisu mogli
biti metricki, jer su se morali prilagodi-
ti broju nota, pa su zbog toga nazvani
prosa, ako je umetnuti tekst bio dug, ili
prosula, ako je tekst bio kratak. Time
je nastala, po svemu sudedi u sjever-
noj Francuskoj, vjerojatno u opatiji sv.
Martial, sequentia cum prosa. Izvorni
naziv prosa mogao bi se jednostavno
pripisati obi¢aju prepisivaca, koji su pi-
sali skracenice za rije¢i pro sequentia:
pro-sa. U to vrijeme knjizevna struk-
tura sekvence vrlo je slobodna; stihovi
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su razli¢ite duzine, bez rime i obvezne
podudarnosti; melodija se mijenja
svaka dva stiha.

Na pocetku XI. stolje¢a jubilus
Aleluje vi$e nije matrica za stvaranje
tekstova sekvence, ve¢ su se tekstovi
stvarali u ritmickom obliku, s melo-
dijama neovisnima o vokalizi Aleluje,
ali su sa¢uvali melodijsku temu toga
napjeva. Zlatno doba te nove vrste se-
kvence je XII. stolje¢e, kada je Adam
iz sv. Viktora (1 1192.), slavni parigki
kanonik, uredio taj novi knjizevno-
glazbeni oblik i uzdignuo ga do rijet-
koga umjetnickog savrSenstva.'® On
gaje pribliZio latinskom obliku himna,
¢ime postize jednolikost i ¢isto¢u ri-
tma, pjevnost melodije, rimu i pravil-
nu simetriju strofa i stihova.

Tropi su nastali dodavanjem novih
tekstova u pjesme i ¢itanja u misi i ¢a-
soslovu onima sluzbenima, ve¢ posto-
je¢ima u liturgiji. U liturgiji su imali
razli¢itu ulogu: poziv na hvalu, tuma-
¢enje i produbljivanje ve¢ postojecega
teksta. Ta su dodavanja zahvacala sve
misne napjeve, ana poseban na¢in me-
lodije Kyrie. S obzirom na svoj polozaj,
novi su tekstovi mogli biti uvodni ili
umetnuti. Prema tumacenju Handsc-
hina trop je umetanje melodije s tek-
stom ili bez njega, a Chailley ga defi-
nira kao parafrazu nekoga liturgijskog
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napjeva, koja se postize dodavanjem
tekstova.

Versus se sastojao u zborskom pri-
pjevu strofama himna', koji prema
tom pripjevu dobiva i naziv. Tipi¢ni
su primjeri zborskog pripjeva himan
O Redemptor, sume carmen (GT 159) i
Salve festa dies Venancija Fortunata (+
600.), aisto tako i himan Kristu Kralju
Nedjelje Muke Gospodnje Gloria laus
(GT 141), koji je spjevao orleanski bi-
skup Teodulf, roden u Spanjolskoj (+
821.), dok je kao starac bio neduzan
u zatvoru, za vrijeme procesije koja je
prolazila kraj njegove tamnicke Celije.

Razlika izmedu sekvence i tropa
sastoji se u tome $to sekvenca slijedi
Aleluju, dok se trop umece prije bilo
kojega napjeva ili nakon njega. Cini se
da je trop nastao prije sekvence. Ako
je uvod u Introitus L. nedjelje dosasca
trop i ako ga je skladao papa Hadri-
jan L (792. - 795.) ili netko drugi u
to vrijeme, znaci da ideja za dodava-
nje napomena — glosa'® — sa strane uz
liturgijski tekst seze na kraj VIIL. sto-
lje¢a. Da su tropi i sekvence razli¢itog
podrijetla, govori ¢injenica da postoje
i tropi »bez rijecix, tj. duge vokalize
umetnute u izvorne melodije, dok ih
se u vrijeme nastajanja sekvenci na-
stojalo izbaciti."” Daljnjim razvojem i
u trop je krajem XI. stoljeca uvedena

1-2-2008. | Sveta Cecilija | 29

»

20.6.2008 17:05:58



1 L NEEE

»

SvC1-2-2008.indd 30

rima. Mogli su biti tropirani svi napje-
vi za misu i ¢asoslov. Od promjenjivih
dijelova mise najvi$e su se tropirali
introiti, a od nepromjenjivih Kyrie i
Gloria. U po¢ecima je liturgijski tekst
bio pisan ve¢im ili obojenim slovima,
dok se poslije neliturgijski tekst vise
nije razlikovao: parafraza ¢ini cjeli-
nu s izvornim tekstom. Kasniji, vrlo
vazan oblik tropa, jest onaj u obliku
dijaloga, sto je bio pocetak liturgijske
drame, koja je imala velik utjecaj na
razvoj knjizevnostiisame glazbe. Iako
sumozda nastali u Rimu, ondje nikad
nisu bili dobro prihvaéeni, napose kad
su izgubili znacenje »svetoga, §to je
nadahnjivalo prve primjere tropira-
nja. Ukinuo ih je papa Pio V. (1566.
~1572).

Vrhunac dekadencije bilo je tiskanje
i objelodanjivanje deformiranih i skra-
¢enih gregorijanskih i puckom pjeva-
nju prilagodenih melodija, u tiskari
obitelji Medici 1614. — 16185., u tzv. Me-
dici izdanju, koje zapravo nikada nije
bilo sluzbeno odobreno. Prvotno su
prema odredbama Tridentskog sabora
trebali biti obnovljeni samo tekstovi,
ali su obnovitelji uvjerili papu Grgura
XIIL (1572. - 1585.) da obnova ne

jedile, a onda i zbog smrti 2. veljace
1594. Reformatori su vjerojatno papi-
noj rije¢i »kratko« dali $ire znacenje
od onoga njegova: on je htio melodiju
uskladiti s tekstom i pro¢istiti ju od
onoga §to je protivno zakonima glaz-
be; nije to¢no naznacio koje glazbe, pa
su polifonicari to primijenili na poli-
foniju. Smatrali su suvi$nim velik broj
nota na kratkim slogovima, dok su na-
glaseni imali ¢esto samo jednu notu,
pa su jednostavno izbacivali dugacke
vokalize s posljednjih slogova rijeci, a
modalitet zamijenili tonalitetom. Po-
novnim tiskanjem reformiranoga Me-
diciizdanja, koje su uredivali glazbeni-
ci Nanino, F. Anerio i F. Soriano pod
predsjedanjem kardinala Del Montea,
gregorijansko pjevanje uslo je u zavrs-
no razdoblje dekadence.

Cetvrto razdoblje je razdoblje resta-
uracije, a po¢inje polovinom XIX. sto-
lje¢a i traje sve do nasih dana. Mnogi
uceni svecenici i redovnici raznih re-
dova bavili su se studijem paleografije
u tom razdoblju, ali najve¢u zaslugu
za obnovu tradicionalnoga autenti¢-
nog gregorijanskog pjevanja imaju
benediktinci opatije Solesmes. Ona
je zapravo njihovo djelo, $to svjedoce

Cini se daje trop nastao prije sekvence. Ako je uvod u Introitus I. nedjelje
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bi bila potpuna bez ispravljanja me-
lodije, pa je on povijerio rad na takvoj
»obnovi«, odnosno skradivanju me-
lodija antifonarija, graduala i psaltira
jednom od najve¢ih glazbenika onoga
vremena, Giovanniju Pierluigiju da
Palestrini, koji je bio uzor u stvaranju
polifonije na gregorijanske teme, ali ju
nije dovrsio zbog kritika koje su usli-
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ipape Leon XI11. (1878. - 1903.) i Pio
X. (1903. - 1914.).

Pocetne znanstvene radove na ob-
novi vodio je osobno francuski bene-
diktinac, utemeljitelj opatije Solesmes
iotac pokretaliturgijske obnove, Dom
Prosper Guéranger (1805. — 1875.)
istrazivanjem izvornih tekstova i sta-
roga melodijskog repertorija, $to je bio

samo dio velikog pokreta za obnovu
svetoga pjevanja opcenito. »Sre¢om
iz opatije Solesmes opat Dom Pros-
per Guéranger, sa svojim najboljim
monasima, promi¢e obnovu pjevanja,
uvjeren da bi se tako lakse postigla i
obnova liturgije.«** Najvaznija djela
o obnovi liturgije su Institutions litur-
giques i L'année liturgique, gdje Dom
Guéranger nastoji osvijetliti dostojan-
stvo i ljepotu liturgije. Nesto kasnije
(1884.) Dom Joseph Pothier (1835. -
1923.), jedan od najve¢ih znanstvenih
protagonista i voditelj gregorijanske
restauracije, nastavio je s obnovom
koju je zapo¢eo mladi monah Paul
Jausions (1834. - 1870.), a kodificirao
1859. kanonik Gontiér u djelu Metodo
ragionato di cantus firmus.

Bitni su zakljuéci te obnove s obzi-
rom na cantus firmus:

1. ritam — molitveni slobodni ritam;

2. vrijeme — nedjeljivo, ali nemjerlji-
vo matematicki;

3. naglasak, anima vocis — dusa pje-
vanja;

4. fraziranje.

Uz pomoc¢ subrace, Guéranger ko-
na¢no 1883. godine izdaje Liber Gra-
dualis, kojemu je 1880. prethodilo
slavno djelo Les Mélodies Grégoriennes.
Njegovom je zaslugom na Kongresu o
svetoj glazbi u Arezzu 1882. napuste-
no ranije prihvac¢eno Medici izdanje.”!

Nakon Guérangera njegov ucenik
i nasljednik, muzikolog i gregorija-
nist Dom André Mocquereau (1849.
- 1930.) obilazi Europu, fotografira
mnoge stare kodekse, planirai poduzi-
maizdavanje velike zbirke na taj nacin
prikupljenih napjeva. Godine 1889.
objavljuje prvi svezak pod nazivom
Paléographie Musicale s rukopisom
339iz St. Gallena. Do danas su tiskana
dvadeset i tri. Njega se drZi najve¢im
obnoviteljem gregorijanskog pjevanja,
jer mu je vratio njegov stari sjaj i vri-
jednost proucavanjem starih kodeksa,
analiziranjem i usporedivanjem nji-
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hovih melodija, $to je njega i njegove
suradnike i nasljednike, kao sto je
Dom J. Gajard, dovelo do zakljucka
da su vjerodostojni oni napjevi koji se
unato¢ razli¢itosti vremena i mjesta
medusobno podudaraju.’* To vrijed-
no izdanje okrunilo je znanstvena
proucavanja benediktinskih istrazi-
vacda i prethodilo objavljivanju prvog
izdanja Liber Usualis Missae et Officii
1896., tzv. Vatikanskog izdanja. Rije¢
je o vrlo prakti¢nom izdanju, jer sadrzi
napjeve za misu i ¢asoslov za nedjelje
i blagdane. Na taj se nadin izbjegla
dotadasnja uporaba vise liturgijskih
knjiga. Istrazivanja su dostigla svoj
vrhunac pocetkom XX. stolje¢a izda-
vanjem prikupljenih napjevazamisuu
Graduale Romanum (1908.) i napjeva
za Casoslov u Antiphonale Romanum
(1912.).

Znakovito je poznato pismo opatu
Solesmesa Nos quidem® pape Leona
X1IL. (1878. — 1903.) od 17. svibnja

1901., kojim ohrabruje benediktince
i odaje veliko priznanje zaslugama
i vaznosti njihovih izdanja, koja su
prihvacena u cijelom svijetu. To je
bio odlu¢ujudi trenutak u povijesti
restauracije. Obnova je dobila veliku
podréku dolaskom pape Pija X. (1903.
- 1914.), velikoga poznavaoca povije-
sti gregorijanskog pjevanja, koji u svo-
jem motupropriju Inter pastoralis officii
gregorijansko pjevanje naziva cantus
traditionalis i time ga potvrduje i pri-

SvC1-2-2008.indd 31

znaje kao pjevanje vlastito rimskoj litur-
giji.** Njime benediktincima iz Sole-
smesa daje poticaj na daljnju obnovu
i izdavanje sluzbenih knjiga tog pje-
vanja, ¢ime pokret za obnovu grego-
rijanskog repertorija, poznat pod na-
zivom cecilijanski pokret >, s jo§ ve¢im
zarom nastavlja obnovu i o¢uvanje te
dragocjene crkvene glazbene bastine.
Cilj ovog pokreta bio je procis¢ava-
nje i produbljivanje crkvene glazbene
prakse prema liturgijskim, povijesnim
i estetskim kriterjjima. U ranokr$¢an-
sko vrijeme crkveno pjevanje imalo je
molitveno znacenje; glazbeni stilovi
od XVII. do XIX. stoljeca udaljili su
ga od te izvorne svrhe i pretvorili ga u
neku vrstu koncerta, jer su dotadasnju
ulogu pjevaca klerika i redovnickih
zajednica preuzeli operni pjevaci.
Kako nisu poznavali gregorijanski re-
pertorij i nacin njegove interpretacije,
aisto tako ni vokalnu klasi¢nu polifo-
niju XV. i XVI. stolje¢a, zamijenili su
to oratorijskim misama i skladbama
skladanim po uzoru na operni stil, pa
je na taj na¢in vi$e dolazila do izrazaja
vjestina pjevaca nego molitva Crkve.
Tako je sudjelovanje zajednice u pje-
vanju gotovo posve iS¢eznulo i time
nestao molitveni dozivljaj kojemu je
pridonosilo zajednicko pjevanje.>®
Poceci pokreta sezu ¢ak u XVI. sto-
liece u vrijeme Tridentskoga sabora
(1545. - 1563.), ali su nastojanja oko
obnove ostala vise ili manje od lokal-
ne vaznosti do 1868., kada je Nijemac,
neumorni cecilijanac Franz X. Witt, u
Bambergu osnovao Cecilijansko drustvo
— Allgemeiner Cécilienverein fiir Lander
deutscher Zunge za zemlje njemackoga
govornog podrugja, koje se bavilo ga-
jenjem i obnovom gregorijanskog pje-
vanja, klasi¢ne polifonije i obnovom
crkvene pucke popijevke na narodnom
jeziku, podizanjem umjetnicke razine
zbornoga i ostalih vidova crkvenog
pjevanja, znanstvenim istrazivanjem
crkvene glazbe i izobrazbom crkvenih

a _________HEE)

glazbenika preko crkvenih glazbenih
$kola koje ¢e drustvo osnovati. To je
drustvo dobilo potvrduisluzbeno odo-
brenje pape Pija IX. (1846. — 1878
1870.*” Cecilijanski se pokret rasirio po

cijeloj katolickoj Europi, pa je utjecao i
na glazbenike koji nisu bili izravno ve-
zani uz pokret. Uz njegovo obnovitelj-
sko djelovanje cilj mu je bio liturgijski
odgojikleraivjernika, to se podudara-
los liturgijskim pokretom u duhu roman-
tizma, Ciji su najznacajniji predstavnici
bili Guéranger, opat iz Solesmesa za
Francusku, biskup Regensburga Sailer
za Njemacku i Newman za Englesku.
Ljubav prema Svetom pismu, osjec¢aj za
njegovo tradicionalno tumacenje pre-
ma teologiji crkvenih otaca, neprolazna
vrijednost tradicije i njezino nepresta-
no trajanje, potpuna vjernost ucitelj-
stvu Crkve, bile su glavna obiljezja toga
liturgijskog pokreta.

U novije vrijeme, nakon mnogih
preokretavelikdoprinosznanstvenom
i kriti¢ckom proucavanju izvorne gre-
gorijanske bastine dala je ve¢ spomi-
njana opatija Solesmes, ¢ija su ozbiljna
istrazivanja i proucavanja otvorila put
Vatikanskom izdanju*® U drugoj po-
lovini XX. stolje¢a, a na poticaj II. va-
tikanskog sabora (1963. — 1965.), koji
zeli da se nadini »kritickije izdanje
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ve¢ izdanih napjeva«, poznati grego-
rijanist Dom E. Cardine sa svojim je
suradnicima G. Joppichom i R. Fis-
cherom radi znanstvenog tumacenja
starih rukopisa te boljeg poznavanja i
vjernije interpretacije adijastematske
notacije® 1968. godine u Rimu obje-
lodanio vazan priru¢nik Semiologia
Gregoriana. Taj je njegov istrazivacki
rad stvorio temelje za Kriticko izdanje
Graduale Romanum. [
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1 C. VIVEL, Der gregorianische Gesang, Graz
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mentorum codex continent, quando et ubi
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sit« (Sabor u Reimsu 1564.).
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emque facultate elaborare omnes convenit
sollerter etlibere ... «

24 » ... quem recentissima studia ad pristinam
integritatem puritatemque tam feliciter red-
diderunt...« »Tamquam musicae sacrae
supremum exemplar.«
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crkvene glazbe i glazbenika.

26 Usp. M. DEMOVIC, Hrvatske pucke crkvene
tiskane pjesmarice s napjevom, Zagreb, 2001.,
str. 46 — 47.

27 Usp. Muzicka enciklopedija, L. sv., Zagreb,
1971, str. 309.
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29 Prva notacija pisana iznad teksta na otvore-
nom polju.

LO SVILUPPO DEL CANTO TRA LIMPROVISAZIONE
VOCALE E LANNOTAZIONE

| canti gregoriani - la musica sacra - & vecchia quanto il cristianesimo,
& nata sui testi che accompagnano le funzioni liturgiche della Chiesa. La
liturgia & lo spazio in cui hic et nunc Dio si fa presente e diventa il motivo
del raduno dei fedeli, offre la Sua Parola, che abbatte tutti gli ostacoli
trala gente e trai popoli. Con il canto si desidera esprimere la fede, che
non é solamente musica, ma anche preghiera. Secondo J. Ratzinger, il
papa attuale, la musica é apologia della fede pil pura, che manifesta
quello che si crede e, nella liturgia, esso & I'intermediario privilegiato
dell'incontro di Dio e con 'uomo. Se nella liturgia la musica non diventa
vera preghiera, & un corpo estraneo, che in tal caso bisognerebbe elimi-
nare. La melodia liturgica si forma tramite note composte ed & molto
piti di una semplice musica vocale.

| canti gregoriani, che sono stati ispirati al mistero della fede e le cui
melodie vivono in armonia perfetta con la struttura liturgica, sono
I'espressione della fede, tramite cui Dio e la Chiesa parlano al cuore
dei fedeli. Questo canto non si esaurisce nella linea della melodia e nel
ritmo della musica, che a volte é segnalato dalla cultura dei popoli e dei
tempi in cui nasce, ma gradualmente deriva dal vero intendimento della
Parola di Dio, che ha il proprio ritmo e la propria dinamica, * e diventa
la preghiera della Chiesa, e a volte la parola della Chiesa che si rivolge
a Dio. I maggior numero dei testi musicati nel repertorio gregoriano, &
stato preso dalla Bibbia, ma un gran numero anche dai Salteri. In qu-
esto modo, tramite le proprie melodie e i modi di rappresentazione, i
canti gregoriani introducono alla comprensione di ogni atto liturgico e
offrono loro un particolare e singolare tono, che non si puo esprimere
solo con le parole.

Si & gia scritto e discusso tanto su come sono nati i canti gregoriani;
hanno vissuto i periodi critici, cominciando dalla riforma gregoriana fino
a quella carolingia, ma anche nei secoli successivi. Malgrado tutte le
difficolta, la Chiesa li ha custoditi e accettati come propria eredita litur-
gico - gregoriana, e ha cercato di conservarla. La tradizione millenaria
di questa sacra ed eterna eredita, ha spinto I'ultimo concilio di dargli
quel posto che gli appartiene, per cui nella Costituzione liturgica Sacro-
sanctum Concilium (SC) si sottolinea: “L'eredita musicale della Chiesa
universale € un tesoro dal valore inapprezzabile poiché emerge tra le
altre espressioni dell’arte, particolarmente perché il canto sacro, unito
alle parole, fa parte integrale della solenne liturgia.”2 Secondo lo stesso
articolo di SC, bisogna tenere sempre in mente il valore dei canti nella
liturgia: soprattutto deve essere la gloria di Dio e la santificazione dei
fedeli, che sono gli apostoli del Cristo crocefisso e risorto.

Il fatto che il canto gregoriano abbia preso il nome dal papa Gregorio
Magno, ma anche il suo ruolo liturgico - musicale che ha nella Chiesa,
esorta allammirazione e alla riconoscenza della grandezza di tutti quei
geni, che sono uniti al cristianesimo e fanno rivivere e conservare con il
canto tutto quello che le loro penne tremolanti hanno segnato, e coloro
che l'ascoltano sono investiti dalla sensazione di prendere parte alla
liturgia celeste. Percio & necessario che il canto gregoriano riviva e di-
venti vita nel servizio della liturgia e in ogni comunita cristiana.

La prima epoca della storia dell’eredita gregoriana é la cosiddetta epo-
ca creativa. Quest’epoca inizia con la fine della persecuzione dei cristi-
ani e dura fino al pontificato di papa Gregorio Magno. Questo periodo
& molto importante per la nascita di tante schola cantorum e per la
loro partecipazione alle liturgie cantate nelle varie chiese. A causa della
diversita dei nuovi repertori, la tradizione musicale della chiesa non era
unita, per cui in quel periodo il ruolo importante della conservazione
della stessa, era affidato ai santi padri.

L'epoca successiva & sempre importante per la creativita, con la diffe-
renza che il repertorio adesso ricreava per la schola, e non per I'intera
comunita. Nel periodo della restaurazione, che doveva purificare il can-
to da tutti gli elementi aggiunti durante i secoli, nei vari ambienti storici
e culturali, lasciato in eredita alla comunita cristiana, il repertorio perde
la sua bellezza e autenticita originaria.

La terza epoca é I'epoca della decadenza del canto gregoriano, che si
estende dalla fine del XllI secolo, fino alla meta del XIX secolo.

Lultima & I'epoca della restaurazione, che comincia dalla meta del XIX
secolo e continua ancora.

Pio X con il suo moto proprio riconosce il canto gregoriano come il canto
proprio della liturgia romana, e cosi comincia il movimento per il rinno-
vo, chiamato il movimento ceciliano.
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