a _________HEE)

Glazba u crkvenim obredima
srednje Dalmacije

(otocki i priobal

Jelena Buble Paskalin

ema podru¢ja ljudske djelat-
nosti unutar kulture katoli¢kih
naroda na kojem katolicizam

nije pokazao snazan utjecaj. Taj proces
i dalje traje. Poznato je da kultura ne
moze izbje¢i dinami¢nost koja tijekom
vremena posljeduje promjenama jer
je »izivot u sadadnjosti uvijek pracen
iskustvima iz proslosti ... svjesno ili ne-
svjesno, ljudi su upleteni u kontinuirano
prilagodavanje i ponovno tumacenje
lekcija i blaga iz proglosti« (Peltz 1995.:
27) - svaka kultura funkcionira unutar
okvira kontinuiteta. Po Herskovitzu se
sve neizbjezne promjene i varjjacije bez
sumnje zbivaju unutar istog okvira, osim
u slu¢aju povijesne nezgode. To bi zna-
¢ilo da, kako je duhovito primijeceno,
pod uobi¢ajenim okolnostima ne bi bilo
razumno pretpostaviti da ¢e primjerice
»zapadni Afrikanci iznenada poceti pje-
vati kinesku operu« (Merriam 1964.:
305); etnomuzikolozi rado ponavijaju
da je glazba najstabilniji element kulture.
Odatle odredene unutarnje promjene U
GLAZBI u kontekstu odredene kulture
promatramo u odnosu na temelju pojma
O GLAZBI unutar te iste kulture.

»Sveta glazba« i nglazba za
upotrebu«

Postoje vrste glazbe manje ili vise
podlozne promjenama unutar glazbe-
nog sustava odredene kulture. Vjero-
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jatno ¢e se manje promjena dogoditi u
religijskoj negoli u svjetovnoj glazbi. Ra-
zlog tomu je povezanost religijske glaz-
be s religijskim obredima i ritualima,
jer bi promjena glazbe znatila i njihovu
promjenu (Merriam 1967.: 303 — 308).
Liturgijski jezik posjeduje dar nepro-
mjenjivosti koji proizlazi iz osobitosti
kojom djeluje; njegovi izri¢aji naginju
tomu da su sastavljeni od nepromjenji-
vih, a zatim od vi$e ili manje promje-
njivih sljedova govornih radnji, koji su
ve¢ kodirani u kanonu i stoga podlozni
to¢nomu ponavljanju. Struktura ritu-
ala pruza znacajno manje mogucnosti
za varijacije — liturgija mise potrajala je
gotovo dva milenija, tijekom kojih se
mijenjala vrlo sporo; vjerovanja koja se
recitiraju u misi u svojem su sada$njem
obliku stara (Connerton 2004.: 85). Ri-
tuali povezuju proslost, sadasnjost i bu-
duénost (Peltz 1995.: 46), stoje vidljivo i
uliturgiji Katolicke Crkve i pripadajucoj
joj glazbi.

Liturgijska glazba u katolickim
obredima ve¢ je stolje¢ima nuzdan i
sastavan dio svecana liturgijskog jezi-
ka. Ima istu svrhu kao i liturgija, koja
nastaje u odredenome ¢asu i na odre-
denome mjestu stvarala$tvom onih
koji su sabrani, a to je slavljenje Boga i
posvecenje vjernika.

Odluka Drugoga vatikanskog konci-
lagovori o potrebi »temeljite izobrazbe

ni dio)

JELENA BUBLE PASKALIN
rodena je 1982. godine u Splitu.
Djeluje kao glazbeni pedagog -
ucitelj klavira u Glazbenoj Skoli
Josipa Hatzea u Splitu, kao ko-
repetitor, glazbenik u komornim
instrumentalnim sastavima te
glazbeni voditelj komornih vokal-
nih sastava i klapa. Znanstvenim
radom bavi se u sklopu doktor-
skog studija etnologije i kulturne
antropologije na Filozofskom
fakultetu Sveucilista u Ljubljani

i na Umjetnickoj akademiji
Sveucilista u Spitu, gdje je anga-
Zirana kao znanstveni novak.
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uditelja, koji su odredeni da poucavaju

svetu glazbu«, polazeci od ishodista
shvacanja crkvene glazbe kao umjet-
nosti koja sluzi liturgiji u svrhu uzvise-
na cilja - prodiranja u samu dusevnost
¢ovjeka, pomazu¢i mu da se usredoto-
¢inanjega. Sveta glazba jest liturgija, a
ne obican sporedni ures. Po toj odluci
potrebna je permanentna opreznost i
pozornost crkvenih glazbenika upe-
ren k »lofemu« ukusu, protiv ki¢a u
crkvenoj glazbi, ne samo po nacelima
katolickog morala, ve¢ i po postulati-
ma svetih obreda crkve. U Razgovoru
o vjeri Josepha Ratzingera i Vittoria
Messona upozorava se da su »mnogi
liturgicari ostavili po strani to blago«,
misleci pritom na svetu glazbu visoke
umjetnicke vrijednosti, »proglasava-
ju¢i ga dostupnim za manjinu«. (Me-
sson, Ratzinger 1998.)

Drugim rije¢ima, »sveta glazba«
ostavljena je ve¢inom za sve¢ane pri-
gode, a u svakodnevnoj bogosluznoj
praksi zamjenjuju je, sve viSe i ¢e$ce,
lagane melodije, odnosno tzv. »glaz-

ba za upotrebu«. »Svetu glazbu,
tradicionalnu za svekoliki katolicki
Zapad, Drugi vatikanski koncil je po-
kusao afirmirati poti¢udi njezin spas.
Uredba Drugoga vatikanskog konci-
la govori da »liturgijski ¢in poprima
plemenitiji oblik kad se Bozja sluzba
svecano obavlja s pjevanjem, kod koje
sudjeluju sveti sluzbenici, a narod dje-
latno sudjeluje«. Iako sluzbena Crkva
propovijeda da djela liturgijske glazbe
moraju imati visoku umjetnicku vri-
jednost, ubogosluzju ne zabranjuje ni-
jednu vrstu svete glazbe, samo ako ista
odgovara duhu doti¢noga liturgijskog
¢inainaravinjegovih pojedinih dijelo-
va (Steiner 1988.: 105).

Potrebno je pritom znati razlikovati:

1) Religioznu glazbu, koja se na-
dahnjuje tekstom Svetog pisma ili
liturgije, koja poziva Bogu, Djevici
Mariji, svecima ili glazbu koja se moze
izvoditi u crkvi, kao iizvan liturgijskog
slavlja.

2) Svetu glazbu, koja je stvorena
radi slavljenja bozanskoga kulta te

se izvodila u liturgijskome ¢inu prije
liturgijske obnove Drugoga vatikan-
skog sabora, a danas se velikim dije-
lom ne moze izvoditi jer ne odgovara
znacajkama obnovljene liturgije.

3) Liturgijsku glazbu, koja posje-
duje odredena obiljezja teksta koji je
sluzbeno potvrden, koja je sadrzajem
i oblikom prikladna za izvodenje u
sve¢anim liturgijskim slavljima, koja
je nuzdan i sastavan dio svecane litur-
gije. (usp. Buble 2004.: 84; Donella
1991; Vjesnik biskupija splitske metro-
polije 1994.; Steiner 1988.: 95 — 134)!

U svakom slucaju, liturgijska glaz-
ba, da bibila ono $to se od nje ocekuje,
mora ispunjavati tri uvjeta: mora biti
sveta, zatim prava umjetnost te, najpo-
slije, opéenita. Je li u praksi bag tomu
tako?

Ovaj tekst je prinos pokusaju da
se dijelom istraze, zapaze i zabiljeze
stanja, neka obiljezja oko glazbene
kulture u crkvama otocke i priobalne
srednje Dalmacije.

! Smatram bitnim istaknuti da prilozena podjela, budu¢i da je, ipak, dijelom posljedica »skolasti¢kog pristupa i skolnitkog umovanja<, nije uvijek
moguca, niti je uvijek potrebna. Ista u razlicitim okolnostima i kulturnim kontekstima budi drugacije refleksije. (Buble 2004.: 84)

8 | Sveta Cedilija | 3-4 - 2008.

24.11.2008 15:46:02



Stanje u otockoj i priobalnoj
srednjoj Dalmaciji

Glazba ima prednost pred svim
ostalim umjetnostima u liturgiji, u
njezinu oblikovanju i stvaranju. Bez
sumnje, glazbena literatura koja Zivi u
praksi bogosluzja Katolitke Crkve do
danasnjih dana nije dosljedno pratila
svoju zadacu sluZenja liturgiji — hoti-
mice ponavljam - primjerenim umjet-
ni¢kim vrijednostima. To mozemo
pratiti i u ¢injenici da »ako je literatu-
ra znacajna u stvaranju i reflektiranju
kulture, promjene u literaturi svakako
pokazuju promjene u kulturi« (Teski
1995: 56). Polaze¢i od pretpostavke
»znacajnosti« uporabe crkvene glaz-

be te njezina reflektiranja u Zivotu
konzumenta — vjernika katolika, uput-
no bi bilo in continuo istrazivati $to se
to, kako i zasto promijenilo i mijenja u
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njezinu visestoljetnu zivotu? Rezultati
bi kazivali i o kulturi u kojoj prebiva
doti¢na glazbena pojava.

Urbane sredine otocke ili priobalne
srednje Dalmacije pocetkom druge
polovice 19. stolje¢a krasila je viSesto-
lietna crkvena glazbena tradicija. Za
vrijeme sve¢ane nedjeljne mise u ka-
tedralama su kanonici pjevali grego-
rijanske korale po strogim pravilima
crkvenih obrednika, a crkveni zboro-
vi pod paskom stru¢nih, $kolovanih
zborovoda liturgijske i paraliturgijske
skladbe, medu ostalima mnoge du-
hovne skladbe prijasnjih stoljeca, pri-
mjerice one Giovannija P. Palestrine,
Ivana Lukadi¢a, Julija Bajamontija...
Svi gradani, bilo tezaci, ¢inovnici, ple-
mici ili ribari, odlazili su na prijepod-
nevnu sve¢anu misu. Nakon mise po-
slugali su promenadnikoncert gradske
glazbe. Pod ravnanjem
dirigenta profesionalca
glazbeni amateri grad-
ske glazbe podastrt ¢e
sugradanima
djela suvremenoga eu-
ropskog  svjetovnog
glazbenog repertoara.
Takva glazbena i sve-
kolika kultura tijekom
stolje¢a  stvarala je
identitet dalmatinskih
gradi¢a, kroz brojne
prigode da se obi¢an
gradanin
odredenim kulturnim
saznanjima te ih kao
takve, svakodnevne,
dozivi kao sasvim obi-
¢nu i normalnu stece-
vinu. (detaljnije vidi
Buble 2004.: 87 - 89)

Krajem 20. stoljeca i
pocetkom 21. stoljeca
situacija je izmijenje-
na. Identitet gradica s
podrudja srednje Dal-
macije dozivljava pro-

svojim

sretne s

a _________HEE)

mjene. Nedjeljom prijepodne crkvom
odzvanjaju uglavnom masovne du-
hovne pjesme, duhovne $ansone, kva-
liteta crkvenoga pjevackog zbora je (u
pravilu) na priliéno niskoj umjetnié-
koj razini. Zupnik kao da i ne poznaje
tajnu gregorijanskog pjevanja. Stal-
nih i sposobnih zborovoda manjka,
a kao rezultat toga ¢imbenika rijetko
se mogu ¢uti skladbe koje pripadaju
serioznoj crkvenoj glazbenoj bastini.
(v. Buble 1997.: 104 - 108)* Mali dio
stanovnika grada ulazi u katedralu.
Nakon mise na gradskom trgu nema
gradske glazbe, ve¢ se vjernici razilaze
u tisini.

Ova kratka ilustracija pokazuje da
se tijekom jednog stoljeca, a posebice u
zadnjim desetlje¢ima, stanje glazbene
kulture u crkvama uo¢ljivo mijenja.

Je li nespretno, nevjesto, a katkad
i potpuno krivo tumacdenje odluka
Drugoga vatikanskog koncila glede
glazbe tomu islo u prilog? U njemu,
izmedu ostalog, stoji i uredba kojom
se upucuje »neka neprestano napre-
duju pjevacki zborovi...

Glazbeni repertoar
Premaistrazivanju glazbene kulture
u crkvama splitskog dekanata, koje je
vi$io Zavod za glazbenu kulturu Fa-
kulteta prirodoslovno-matematickih

? »Bitno je naglasiti da je izbor Zupnika, redov-
nica te zborovoda crkvenih zborova na po-
dru¢ju oto¢ne i priobalne Dalmacije izvan
domasaja vjernika, pa u skladu s tim, dati
neprimjeren ili primjeren glazbeni reper-
toar odredene Zupe, vjernicima moze biti
i nametnut, protivan njihovim glazbenim
afinitetima. S druge strane vjernici mogu
takoder utjecati na glazbeni repertoar cr-
kvenog zbora, bilo osobnim nastojanjima
ili preko svojih predstavnika u Zupnome
pastoralnom vijecu. Stoga u okviru posto-
je¢ih drustvenih i tradicijskih ¢imbenika,
kao i suodnosu klera i vjernika, glazbeni re-
pertoar pojedine Zupe moze biti pokazatelj
razli¢itih uzroéno-posljedi¢nih veza koje
utje¢u na proces oblikovanja glazbene kul-
ture vjernika.«
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znanosti 1 odgojnih podru¢ja u Splitu
tijekom 1994./95., dokazano je da vid-
ljiv utjecaj na repertoar crkvenih zbo-
rova splitskog dekanata ima lokacija
odredene zupe. (v. Buble 1998.: 127
~ 146) Repertoare 25 zupnih crkve-
nih zborova crkava splitskog dekana-
ta istrazivaci su razvrstali, na temelju
analiza, u $est skupina, ¢ije su ogledne
repertoare, s obzirom na obiljezja pri-
padajucih skladbi, proklamirali kao:

1) Izvrstan; skupina ¢ije su skladbe,
s liturgijskog gledista te glede umjet-
ni¢ke vrijednosti znalacki birane, od
gregorijanskog korala do djela suvre-
mene crkvene glazbe.

2) Dobar; skupina koju dijelom tvo-
re djela »ozbiljne glazbe«, a dijelom
nepretenciozne masovne pucke crkve-
ne popijevke.

3) Osrednji: skupina koju veéim
dijelom tvore pucke crkvene popijev-
ke te duhovne $ansone, ali u kojoj je
prisutan i manji dio skladbi s podruéja
tzv. klasi¢ne glazbe.

4) Skroman; skupina ¢ije glavno
izvoriste tvore popularne zbirke du-
hovnih melodija i $ansona, s obiljez-
jima koja su vlastita popularnoj-za-
bavnoj glazbi te masovnim crkvenim
pjesmama himnic¢koga obiljezja.

5) Skroman-banalan; skupina u
kojoj ve¢inom prevladava glazba $la-
gerskog obiljezja, banalnih sadrzaja te
zabavna obiljezja
u maniri pravoga

kica. polovice 19. stoljeca krasila je vi§estoljetna crkvena glazbena tradicija.

6) Banalan; sku-
pina koju tvore
skladbe
ishitrene od strane glazbenih amatera,
pri ¢emu tijek melodijske linije i upo-
treba harmonijskih funkcija podsjeca
na pjesme iz priru¢nih zbirki raznih
vjerskih skupina, te je vidljiv nedosta-
tak vodenja ra¢una o kvaliteti glazbe-
nogizricaja.

Dokazano je da velik utjecaj na re-
pertoar crkvenih zborova zupa split-

mahom
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skog dekanata ima lokacija odredene
Zupe.

Zupe smijestene u okviru gradske
jezgre, odnosno u uzem sredistu gra-
da gotovo u svim slu¢ajevima jamce
valjan i kvalitetan glazbeni repertoar.
Crkveni zborovi Zupa smjestenih ne-
posredno izvan gradske jezgre imaju
uglavnom osrednji repertoar, dok zbo-
rovi zupa s periferije grada, tj. iz izvan-
gradskih naselja imaju repertoare koji
su u istrazivanju opisani kao skromni
ili skromno-banalni.

Slijedom navedenog podastrt je
podatak kojim se dokazuje da medu
pjevacima zborova sa skromnim-skro-

Urbane sredine otocke ili priobalne srednje Dalmacije pocetkom druge

Za vrijeme svecane nedjeljne mise u katedralama su kanonici pjevali

gregorijanske korale po strogim pravilima crkvenih obrednika.

mno-banalnim repertoarom uglavnom
pretezu onikoji ne pripadaju kulturolos-
kome miljeu kojim se odlikuju autohto-
ni stanovnici grada Splita. Oni su novo-
pridosli stanovnici grada Splita i samim
time pripadaju glazbenoj kulturi razlici-
toj od one kojuim pruza nova sredina.
Da bi shvatili razloge ovoj promjeni
repertoara i opéenito odnosa prema

glazbi koja se upotrebljava u liturgiji,
treba rasvijetliti povijesne ¢injenice
koje su, u konacnici, do nje dovele,
te mozebitno iz njih izvuéi pouku za
boljitak crkvene glazbe. Uostalom,
»intenzivna privrzenost zanimanju za
proslost nije tako ozbiljna nevolja kao
nedostatak osjecaja za proslost u pot-
punosti« (Lowenthal 2002.: 34).

Prepreke za kvalitetniji glazbeni
zivot

Povijesni izvori svjedoce o naglase-
noj skrbi za crkvenu glazbu u Hrvat-
skoj sve do pocetka Drugoga svjetskog
rata. Pocetkom 20. stolje¢a u sjevernoj
Hrvatskoj pocinje
organizirano dje-
lovati  Cecilijino
drustvo (1907. -
1945.). Zbog svo-
jih reformistickih
nacela namjeravalo je ukloniti sve
pucke, neliturgijske popijevke koje su
se pjevale u crkvi, a u ¢ijim su teksto-
vima i napjevima hrvatski cecilijanci
nalazili svjetovne, crkvi neprikladne
i neumjesne sadrzaje i oblike. (Bezi¢
1993.: 172) Djelovanje drustva naislo
je na odjek i u Dalmaciji, ali u svojem
djelovanju pokret je samo djelomi¢no
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uspio jer je i nakon niza godina crkve-
no pucko pjevanje cvalo upravo zbog
$irine svojeg repertoara. Razlog neu-
spjeha treba potraziti u pomanjkanju
tankocutnosti u razumijevanju kultu-
rologkih razlika medu pojedincima ili
skupinama ljudi, moguceg nastupanja
s visina uobrazenaznalca te grubaine-
pedagoskog nametanja pravila igre da
bi se dobila visoka vrijednost liturgij-
ske glazbe propisane od strane Crkve.
Od zavr$etka Drugoga svjetskog
rata do pocetka Domovinskog rata u
Hrvatskoj, komunisticka se vlast tru-
dila ukloniti religiju iz javnoga Zivota
gradana te ih potisnula u strogo pri-
vatnu sferu (Bezi¢ 1993.: 172 — 174).
Bila je to velika prepreka za kvalitetniji
glazbeni zivot u crkvama na podrucju
otocke i priobalne srednje Dalmacije.
Nadalje u drugoj polovici 19. stoljeca

re promatranog podruja. Stovise i da-
nasnji svecenici velikom ve¢inom dio
su drugoga i drugadijega glazbenog
svijeta, koji nije tipi¢an za mediteran-
sko kulturno ozragje. U tim okolno-
stima nastoje se pomiriti suprotnosti
glazbene kulture autohtonog stanov-
ni$tva i novopridoslih stanovnika.
Etnocentricki kriteriji i jednih i dru-
gih vode zauzimanju kritickih stavova.
Kulturni relativizam kao ideja da tre-
ba suspregnuti sud o obi¢ajima druge
kulture da bi ih se razumjelo u okviru
njihove vlastite kulture, u ovom slucaju
rezultira samo op¢im negodovanjem
unutar zajednice. Primjerice zasto bi
poimanje kulture jedne zajednice bilo
vazece za druge? Medutim cega se
to¢no sjecaju i jedni i drugi? Sjecanje,
u procesu zaboravljanja i u isto vrijeme
spasavanja pro$losti, oblikuje nove razi-

Crkvena glazba ima samo jednu svrhu, a ta je pribliziti se

Bogu glazbom kao sredstvom. Glazba tada ima za cilj biti

potpuno duhovna, li$ena svjetovnih premisa.

iprvoj ¢etvrtini 20. stoljeca vrsni crkve-
ni orguljasiikapelnici suza svoje usluge
bili pla¢eni u skladu s vrsno¢om glazbo-
vanja. Danas crkvenim zborovodama i
orguljagima postaju glazbeni amateri,
koji uglavnom imaju mizerno glazbeno
znanje. Zupnici smatraju da ne moraju
placati usluge amateru. Puro Tomasi¢,
znalac crkvene glazbe te nekadasnji
glavni urednik hrvatskoga ¢asopisa za
crkvenu glazbu Sveta Cecilija, konstatira
da »laik ne moze vrednovati profesio-
nalnog crkvenog glazbenika« te se pita
»trebaliubogosluzju i dalje podrzavati
glazbene amatere bez stalnog honorara
iplace, $to znaci i bez odgovornosti«.
(Buble, 2004.: 94)

Velika migracija stanovnika u¢inila
je dabroj autohtonih stanovnika urba-
nih sredina otocke i priobalne srednje
Dalmacije postaje sve manji u odnosu
nabroj doseljenika, $to je imalo utjeca-
janavidljiv preobrazaj glazbene kultu-
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ne interpretacije i reprezentacije stvar-
nosti. To je tekst koji je antagonizam
sluzbenoj povijesti i vlastitoj joj rekon-
strukeiji proglosti. ( Fabri 1995.: 143)

Pretpostavka da su istine, vrijedno-
sti i moral proizvod svojeg vremena i
prostora, odnosno pojam kontingen-
cije, mogao bi pomoci da se dosljaci i
»domoroci« vi$e ne nalaze »na pola
puta« raznim i ne ba$ sretnim kom-
promisima, jer sad su dio iste zajed-
nice. Takoder su u danu trenutku pri
vjerskom obredu pripadnici homoge-
ne liturgijske zajednice, gdje se izrica-
jem »mi« pri liturgijskim obredima
»sudionici susre¢u ne samo u izvanj-
skom prostoru koji se mozZe ocrtati,
nego u nekoj vrsti idealnog prostora
kojega odreduju njihove govorne akci-
je« (Connerton 2004.: 87); pridodala
bih - kao i odgovarajuca glazba.

Sve ostalo $to bi ih moglo ¢vrsce po-
vezivati prakticki je upitno.

a _________HEE)

ZAKUUCGAK

Giovambattista D. Candotti u svojem
djelu Sul Carattere della Musica da Chi-
esa danas daleke 1850. godine piSe
da bi se crkvena glazba u potpunosti
trebala odvojiti od teatralne. Razlog
tomu je jednostavan; teatralna glazba
U punome smislu ima zemaljsko, svje-
tovno znacenje. Ona Zeli razveseliti, pri-
kazati ljudske strasti, rastuZiti, izazvati
suosjecanje, tugu ili radost. S druge
strane, crkvena glazba ima samo jednu
svrhu, a ta je pribliZiti se Bogu glazbom
kao sredstvom. Glazba tada ima za cilj
biti potpuno duhovna, lisena svjetovnih
premisa. Priobalna Dalmacija posjedu-
je viSestoljetnu tradiciju njegovanja
takve liturgijske glazbe. U nase vrije-
me stanje crkvene glazbe oznacava
naglaseni diskontinuitet glede njezine
proslosti. Danasnja crkvena glazba na
podrucju dalmatinskog podneblja svo-
di se na osjecaj ugode te prijeti liturgiji
da postane ono Sto nije i ne moze biti
- zabavom. Kakva je onda njezina bu-
ducnost?

Po Lowenthalu interakcija s nasljedem
kontinuirano mijenja njegovu prirodu
i kontekst, bilo izborom ili slu¢ajnoSéu.
Navodi da takve promjene mogu biti
vrlo uznemirujuce te naglasava da tre-
bamo stabilnu proslost da bismo tra-
diciju ucinili pravovaljanom, da bhismo
potvrdili svoj identitet te ucinili da sa-
dasnjost ima smisla (Lowenthal 2002.:
263). On takoder isti¢e da nista Sto je
prezivielo nije u potpunosti anakronic-
no, zastarjelo, iz nekoga drugog pros-
log vremena. Svaki naraStaj odreduje
»prezivjelo« svojom vlastitom ostavsti-
nom birajuéi pritom Sto ¢e uvati, tole-
rirati, ignorirati i napustiti te kako ée po-
stupati s onim Sto je sacuvala. Ti izbori
nisu neusiljeni: u velikom dijelu ovise o
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viSim silama izvan nase kontrole, Cesto
i izvan domene svjesnog. (Lowenthal
2002.: 363)

Dakle sasvim je izvjesno da su ubrzanoj
metamorfozi crkvene glazbe na ovom
prostoru kumovali vanjski Cimbenici,
izvan domasSaja prosjecnoga »konzu-
menta« crkvene glazbe - ponajvise
neznanje i lijenost glede skrbi o vlasti-
tome glazbenom izrazu. Nedostatak
ozbiline suradnje i kontakata izmedu
klera i ozbilinih crkvenih glazbenika
vidljiv je u vecini segmenata crkvene
glazbene kulture. Bilo bi ispravno pri-
Zelikivati da inicijativu za primjernu
kvalitetu glazbene kulture u crkvama
pokrenu dostojni pastiri naSe crkve,
kojima je povjereno Cuvanje ne samo
nacela i katolickog morala, ve¢ i svetih
obreda crkve.

Ozbiljnost i aktualnost teme priloZzenog
teksta navodi i na opreznost glede Gi-
njenice da glazbeno Skolovanje zboro-
voda i orguljaSa ne predstavlja, ipak,
jamstvo uzorna repertoara. Radi bo-
lieg razumijevanja ove tvrdnje posluzit
¢u se domisljanjem Paula Connertona
(ono je u potpunosti primjenjivo na
problematiku kojom se bavi ovaj rad):
»Citanju ili saginjavanju knjizevnog
teksta i svrstavanju u odredeni Zanr
ne moze se pristupiti bez unaprijed
stvorenog misljenja; tomu valja pristu-
piti sa ste¢enim vladanjem knjizevnim
diskursom koji nas upucuje Sto traziti
ili kako se latiti pisanja. Samo oni koji
su usvojili potrebnu knjizevnu sposob-
nost pokazat Ce se kadrima shvatiti
novu povezanost fraza...« (Connerton
2004.: 19) Drugim rijeima, eventu-
alnom »spaSavanju« pretpostavljenih
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vrijednosti crkvene glazbe trebalo bi
pristupiti znanjem i razumijevanjem,
ali ne s visine koju bi moguce nameta-
la tzv. »visoka umjetnost«. Stav »uobra-
Zena sveznajucege« struénjaka, koji bi
sa zamagljenih europskih visina sudio
i presudivao posljedovao bi Pirovom
pobjedom, »donkihotiz-
mome cijele misije. Treba razgovarati

rezultiravsi

s ljudima, razumjeti ih i onda primje-
reno situaciji djelovati, a da se pritom
ne »precijeni vlastita uloga i poslanje«
(Buble 2004.).

Miroslav Martinjak, sadasnji urednik
hrvatskoga ¢asopisa za duhovnu glaz-
bu Sveta Cecilija, kaze: »Mehanizam
kritike joS uvijek nije prisutan u litur-
gijskom slavlju i uglavnom se sve Sto
se odvija, bilo dobro ili manje dobro,
preSutno zaboravi.

Kako pomaknuti tu razinu, promijeniti
taj mentalitet? SloZen je to proces i
samo upornim radom, dobrim vodite-
liima crkvene glazbe, suradnjom sve-
¢enika, glazbenika i kateheta moze se
stvarati ozraGje za pomak. A ne bi se
trebalo bojati ni zdrave kritike, koja bi
pridonosila poboljSanju glazbe u litur-
giji, a i ne samo glazbe...«
Konstatirajuci potom da »liturgijski ¢in
pruza velike moguénosti kreativnosti,
angaziranosti i zajedniStva, a sve se
moze snazno poduprijeti dobrim glaz-
benim izborom i tako stvoriti klima ne
samo poboZnosti veé i klima kulture
duha, koja nije suprotna poboznostic,
najposlije zakljucuje Martinjak, Sto je
isto ono Sto se i htjelo sugerirati ovim
Clankom. »Sve to vodi k cilju i svrsi
glazbe u liturgiji, a to je BoZja slava i
posvecenje vjernika.«m
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