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O lutnji i njezinim tragovima

u Hrvatskoj

Antun Mrzlecki

Upoznavanje glazbala godinama je bio zaseban predmet u glazbenoj skoli,

a prema novom se nastavnom planu uvodi u sadrzaj predmeta Povijest glaz-
be. Kako god bilo, tekst koji slijedi prilog je upoznavanju lutnje, a napisao ga

oy - je vrijedan i samozatajan hrvatski lutnjist, Antun Mrzlecki, franjevac kapu-

vijesti gitare, naslova Gitara.
rajem 19. stolje¢a muzikolo-

I gija je pocela pridavati paznju
lazbi renesanse i baroka,
znadajnim ostvarenjima u izdavanju
na polju stilski ispravna ozivljavanja
djela ranijih razdoblja. Dvadesetih i
tridesetih godina 20. stolje¢a iz redova
odusevljenih, ali zatvorenih krugova
rane glazbe, kojima se s vremenom
pridruzuju profesionalni glazbenici,
muzikolozi, glazbalari i sve vi$e ljubi-
telji u Njemackoj i Engleskoj nastaje
pravi pokret rane glazbe, koji se $iri
i na druge zapadnoeuropske zemlje.
Stara su se djela nastojala izvoditi
$to vjernije prema interpretacijskim
uvjetima razdoblja njihova nastanka,
medu ostalim, na replikama glazbala
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. U Njemackoj je studirao klasi¢nu gitaru, a uza svoje redovnicke obveze
di franjevacku literaturu, muzikolosku literaturu o gitari i lutnji te svira
nu baroknu lutnju. Na drzavnom festivalu Varazdinske barokne ve-
jeluje u organizaciji lutnjistickih koncerata i samostalno nastupa. U
e je izdanju preveo osnovnu pedagotku literaturu za lutnju: Skolu
au lutnju, Skolu za 11-parnu baroknu lutnju i Skolu za 13-parnu
ju te opsirnu zbirku prijevoda muzikoloskih ¢lanaka o lutnji.
> u vlastitom izdanju objavio prijevod knjige Johannesa Monnoa
ara, a priprema prijevod knjige $vicarskog lutnjista i muzikologa
Schlegela Lutnja u Europi. Izdavacka kuéa Algoritam objavila mu
j rijevod knjige austrijskog dirigenta Nikolausa Harnoncourta o
izvoditeljskoj praksi rane glazbe — Glazba kao govor zvuka, a2003. izdavacka
kuéa Music play prijevod knjige njemackog muzikologa Petera Paftgena o po-

Tihomir Petrovic, prof.

koja su u pala u zaborav, a glazbalari i
industrija otkrili su novo trziste. Tada
je otkrivena blokflauta, viola da gam-
ba, ¢embalo, lutnja, cink, krummhorn
itd. Danas je lutnja uz ostala povijesna
glazbala etablirana na specijaliziranim
glazbenim w¢iliStima za ranu glazbu i
odsjecima za ranu glazbu na glazbe-
nim akademijama, kojih je u Europi
otprilike dvadesetak. Najstarija i naj-
bolja glazbena akademija za ranu glaz-
bu, osnovana 1933. godine, je Schola
Cantorum Basiliensis (Hochschule fiir
Alte Musik) u Bazelu.

Lutnja je najotmjenije trzalatko
glazbalo, s pisanim i tiskanim reper-
toarom od 15. do kraja 18. stolje¢a. Na
njoj seizvodistarailiranaglazba od 14.
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do 18. stoljeca, solisticki, u ansamblu
ili za pratnju pjeva. Postoje razli¢iti ti-
povilutnje; srednjovjekovna, renesan-
sna, barokna, teorbirana lutnja, teorba,
kitaron, arciliuto i liuto attiorbato, pa je
termin »lutnja« samo zbirna imeni-
ca. Posebno obiljezje lutnje jest njezin
prelomljeni vrat, osim kod nekih lutnji
16.,17.1 18. stoljeca (teorbe, kitarona,
arhilutnje i liuto attiorbata), koje imaju
ravan lilabudi vrat.

U 15. stolje¢u ulazi u praksu poseb-
na notacija za lutnju, tzv. tabulatura,
(njemacka, talijanska i francuska), a
tehnika sviranja mijenja se od sred-
njovjekovnog sviranja trzalicom do
sviranja prstima krajem 15. stoljeca.
Prva tiskana stranica instrumental-
ne glazbe u povijesti europske glazbe
uopée je ona lutnjisticke tabulature,
intabulacija (preradba) Josquinova
moteta Ave Maria, iz zbirke Intavola-
tura de lauto, il libro primo Francesca
Spinacina, tiskane u Veneciji 1507. go-
dine, u radionici prvog tiskara glazbe
Ottaviana Petruccija.

Lutnje se grade u razlic¢itim polo-
zinama. Veliko vrijeme lutnje bilo je
16.1 17. stoljee. Vise od polovice cje-
lokupne glazbe 16. stolje¢a objavljene
tiskom namijenjeno je lutnji.

U Francuskoj je tijekom 17. stolje-
¢a bila posebno cijenjena kao simbol
francuske finoce, a uz violu da gambu
i klavi¢embalo glavno je modno glaz-
balo. Francuski redovnik i univerza-
lan ucenjak Marin Mersenne (1588.
- 1637.) donosi u svojemu epohalnom
djelu Harmonie universelle (Opéa har-
monija, Pariz, 1636.) ukupan prikaz
ondasnje glazbe s to¢nim opisimaiilu-
stracijama svih tad poznatih glazbala
(knjiga druga, Livre Second des Instru-
ments), a o lutnji, medu ostalim, kaze:
»Lutnja je u Francuskoj cijenjena kao
najplemenitije glazbalo zbog njeznosti
njezina zvuka, broja i harmonije njezi-
nih struna, opsega, ugodenjaitezine...
svirati ju tako savr$eno kao gospoda
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LEnclos, Gaulti- P e
er, Blancrocher, maple”

i i- Stringlength:
Merville, Le Vi e b

gnon i neki drugi Stringing: 1x1, 7x2

8 c. renaissance lute:

koji sada zive.«
Tu je njegovan
jedan hermetic¢an
pristup njezinoj
glazbi  (musica
reservata), jer izo-
lirano  drustvo
dvorova sa svo-
jim  socioloskim
ritualima  nije S
poznavalo javne
koncerte. Lutnja

je glazbalo inti- @
mnosti i bila je

pojam nenametljiva komornog muzi-
ciranja na dvoru, kod gradanstva, kod
nekih pripadnika visokoga klera i dio
je obrazovanja europskog plemstva.
Kada je primjerice vode¢i talijanski
lutnjisti skladateljzalutnju 16. stoljeca
u Italiji Francesco Canova da Milano
(1497. - 1543.), prozvan il Divino — bo-
Zanstveni, bio u sluzbi pape Pavla IIL,
Alessandra Farnesea (1468. —1549.),
velika pokrovitelja umjetnosti i kato-
licke obnove, bilo mu je prema nezapi-
sanoj konvencijizabranjeno $iriti svoju
glazbu nastalu u papinskoj sluzbi, jer je
to bila privatna glazba.

Na kraju 18. stolje¢a lutnja je bila
suvi$e tiha za postupno sve vecée pro-
storije i sve glasniju glazbu, a njezina
notacija glazbe u tabulaturi i teZzina
sviranja na sve vecem broju struna
potisnulo ju je tijekom 18. stoljeca u
ni$u specijalista i krugova ljubitelja, da
bi postupno pala u zaborav. Tijekom
povijesti lutnja dobiva sve vi$e parova
struna. Pragovi ili precke su iz crijeva
i vezu se oko vrata lutnje. Do 1400.
godine lutnja ima etiri para struna,
u 15. stolje¢a pet pari struna, a pocet-
kom 16. stoljeca $est pari struna. Do
1582. godine koriste se uglavnom $e-
steroparna i sedmeroparna glazbala, a

pegbox veneered with

This version with a body of
9 ribs of quilted maple with
ebony spacers. Neck and

ebony. Pegs of cocobolo

od 1582. ozi¢enje je prosireno i do 10
parova struna, no istodobno koriste se
i Sestero, sedmero, osmero, devetero-
parna glazbala.

Ugodenje deseteroparne renesan-
sne alt lutnje je ovo:
g d'd aaffccgGfGeEdD cC.

Kodrenesansnelutnje prvaje struna
pojedinacna, a ostale su u parovima;
kod barokne sulutnje prve dvije gornje
strune pojedinac¢ne, a ostale u parovi-
ma. Oko 1638. godine u Francuskoj
nastaje novofrancuska d-mol ugodba
jedanaesteroparne barokne lutnje. Od
1719. godine u Njemackoj je ozi¢enje
prosireno na 13 parova struna.

Ugodenje trinaesteroparne harokne
lutnje je ovo:

fid'aa ffdd aA gG fF eE dD ¢cC HHI
AAL

Od 1723. godine koriste se paralel-
no teorbirane lutnje s 13 pari struna.
Oko 1580. godine u Italiji razvijene su
velike lutnje, teorba i kitaron, koji ima
ukupnu duljinu od 170 do 200 cm. En-
gleska teorbaima 14 parova, francuska
solo teorba 14 pojedina¢nih struna,
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13c baroque lute:
"bl hoffimann rosewood"

Stringlength: 716 mm

Stringing: 11lcor 13 ¢

This version with 9 ribs of
rosewood with holly
spacers. Neck & pegbox
veneered with ebony.
Bassrider and rider for
chanterelle of blackened
maple. Pegs of blackened
fruitwood with bone pip.

Baroque theorbo:

"bt hoffimann birdseye"

Stringlength:
716/903/993 mm
Stringing:
13c 2x1, 6x2, 3x2, 2x2

This version with a body
of 9 ribs of birdseye maple
with ebony spacers. Neck
veneer and fingerboard of
ebony. Neck of blackened
maple. Pegs of cocobolo
with pips of bone.

o

arciliuto i talijanski liuto attiorbato 14
pari struna, a njemacka teorbirana lut-
nja (s labudim vratom) 13 pari struna.

Ugodenje standardne teorbe s 14
pojedinacnih struna je ovo:
GIAIHICDEFGAdgheg

Svoj posljednji procvat lutnja dozZiv-
ljava u Njemackoj, Austriji i Ceskoj u
18. stolje¢u, da bi krajem 18. stoljeca
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pala u zaborav. Tijekom 18. stoljeca
na 24 dvorskih sredista na podrudju
danasnje Njemacke, Austrije i Ces-
ke zabiljezeno je oko 130 lutnjista,
uklju¢ujudi svirade teorbe i arhilutnje
u ansamblima, koji su ju i poudavali.
Godine 1701. T. B. Janowka u svo-
jemu je prvom ce$kom glazbenom
rje¢niku, Clavis ad thesaurum magnae
artis musicae zapisao: »U Pragu je toli-
ko lutnja da bi se njima mogao pokriti

krov palade.« Njezina nekad sredi$nja
uloga unutar zi¢anih glazbala zadrzala
se je uItaliji do danas, i to u terminu i-
uteria, $to znaci graditeljstvo violina, a
doslovno graditeljstvo lutnje. Liutaiou
Italiji oznacuje graditelja violina, a do-
slovno to je graditelj lutnja. U Francu-
skoj se nekad glazbalare svih glazbala
nazivalo [uthier, a danas je to graditelj
op¢enito Zzi¢anih glazbala ili doslovno
graditelj lutnja.

S renesansom i humanizmom iz Ita-
lije je lutnja stigla k nama na podrugje
Istre, Primorja i Dalmacije, gdje se
naziva leut. Iz starijih razdoblja postoji
sa¢uvana dokumentacija o prisutno-
sti lutnje na tlu hrvatskih zemalja i za
nase je prilike relativno bogata, oso-
bito likovni izvori. Dokumentacija o
svira¢ima lutnje kod nas je oskudna, a
sa¢uvanih se skladbi jo$ nije naslo.

Ikonografija

Od 35 likovnih prikaza lutnje u nas,
koji uglavnom potjecu iz 14., 15.1 16.
stoljec¢a, 12 ih je u Istri. Evo navoda tih
mjesta:

M Zminj. U kapeli sv. Antuna medu
osmoricom andela koji sviraju na pri-
kazu krunjenja Bogorodice prikazan
je i svira¢ lutnje. Prikaz potjece iz
1381. godine. Uvjetno bi to mogao biti
prvi prikaz lutnje izvan romanskih i
zapadnoeuropskih zemalja, $to je izu-
zetno zanimljivo.

B Beram. U kapeli sv. Martina (Zu-
pna crkva) prikaz je lutnje (1431.) koji
pripada mletatkomu krugu. Takoder
uBermu nafreskamau crkvisv. Marije
na Skriljinama iz 1474. godine potje¢u
¢ak tri prikaza lutnje domadeg slikara
Vincenta iz Kastva.

B Oprtalj. U bratovstinskoj crkvi
sv. Marije istoga je reda prikaz lutnje
domaceg majstora iz trece Cetvrtine
15. stoljeca.

B Lovran. Namrezastom svodu Zu-
pne crkvisv. Jurja medu ostalim sui tri
andela svira¢a na lutnjama, a naslikali
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su ih majstori kasnogoticke istarske
radionice izmedu 1470.1 1479. godine.
Prikazane su tri tipa veli¢ine glazbala:
manji, srednji i razmjerno veliki.

B Bozje Polje kraj Vizinade. Na
freski svetista crkve sv. Marije od Polja
prikazan je standardni oblik glazbala
i na¢in muziciranja, rad nepoznatog
istarskog majstora s kraja 13. stoljeca.

B Nova Vas kraj Susnjevice. Iz 16.
je stoljeca potjece prikaz lutnje i svira-
¢aukapeli sv. Duha, rad majstora Bla-
zaDubrov¢anina.

U Dalmaciji u razdoblju renesanse
nalazimo sedam prikaza lutnje.

B Kor¢ula. Prikazlutnje nalazimou
katedrali (maniji tip glazbala), a potje-
¢eiz 1503. godine.

B Osor. Prikaz renesansne lutnje
sa $est pari struna nalazimo u Zupnoj
crkvi.

B Zadar. Prikaz lutnje na poliptihu
Dujma Vusgkoviéa potjece iz oko 1450.
godine u franjevackom samostanu.

B Kotor. Preradena bizantska ikona
u katedrali, rad nepoznatoga dubro-
vackog majstora iz prve polovice 16.
stoljeca.

B Cavtat. Prikaz lutnje na Adoraciji
slikara Vicka Lovrina u franjevackoj
crkvi.

B Bagka. Prikaz lutnje, rad vjerojat-
no talijanskog majstora.

M Lastovo. Prikaz lutnje u Bogoro-
di¢inoj crkvi sv. Trojstva, takoder rad
vjerojatno talijanskog majstora.

Unutrasnjost Hrvatske manje je boga-
ta prikazima lutnje iz starijih razdoblja.

B Martin$¢ina, kraj Zlatara. Na
gotickoj freski u zupnoj crkvi iz 18.
stoljeca.

B Zagorski Remetinec. U skulptu-
ri na kasnogoti¢kom oltaru nekadas-
nje franjevacke crkve (danas u Muzeju
zaumjetnost i obrt u Zagrebu).

Najbogatiji prikazi lutnje likovni
su prikazi na minijaturama kojih je
ukupno 13 za razdoblje od 13. do 16.
stoljeca i predstavljaju daleko najvise
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prikazivano glazbalo u toj kategoriji
likovnih izvora.

M Zagreb. NSK: MR 170, MR 179 —
dva prikaza; Strossmayerova galerija:
Matteo da Milano, Livre d"heures — tri
prikaza; riznica katedrale: rkp 354.

B Zadar. Franjevacki samostan: An-
tiphonarium ‘E’, Psalterium chori ‘M.

B Split. Riznica katedrale Psalteri-
um Romanum — dva prikaza.

B Kampor na Rabu. Franjevacki
samostan: Breviarum.

Dokumentacija

B Zagreb. Istrazena arhivska doku-
mentacija gradske onda$nje Gradske
uprave na Gradecu (Gri¢u) pokazuje
da je poznat samo jedan svira¢ lutnje
(ili graditelj): izvjesni Georgius luth-
nista (i lautus), koji je u razdoblju od
1510. do 1517. godine bio i gradski vi-
je¢nik (consilarius). Glazbalo uto vrije-
me ima $est pari struna.

B Dubrovnik. U Dubrovniku je
leut ve¢ u prvoj polovici 15. stoljeca
imao svoje mjesto u praksi i pedagogiji
dubrovatke kulture kao popularno
glazbalo gradanstva i plemstva. Ar-
hivska dokumentacija u Dubrovniku
svjedoci o svira¢ima lutnje.

Prvi uopée poznati svira¢ lutnje (i
harfe) u nas, iz 1423. godine, jest Ge-
orgius ab Arpa iz Dubrovnika. Spo-
minje se u svojstvu i zvanju magister
sonator (svira) de liuto et arpa. Glazba-
lo se u to vrijeme sviralo jo§ trzalicom
iimalo Cetiri para struna. Iz dokumen-
tacije saznajemo da je 1466. godine
lutnjist Marin Stojach svoj novi leut
ostavio Ratku di Braia. Dana S. 10.
1503. spominju se lutnjisti Mighel-
co Lautarius i Pether Textor lautar,
sin lautara Stoiaza (Stojca). Godine
1506. lutnja ve¢ ima $est pari struna.
Benediktinac Mavro Vetranovi¢ u
poznatoj pjesmi Na preminutje Marina
Drziéa Dubrovéanina tuzba izvje$éu-
je o dubrova¢kom instrumentariju u
ono vrijeme, a lutnju spominje na pr-

a_________HEN )

vome mjestu, $to navodi na zaklju¢ak
da je bila najpopularnije glazbalo kao i
u ostatku Europe u to vrijeme:

placni suleuti i tuzni ostali

nijemi su flauti i ostali svirali.

smetel je violune taj cemer nemili,

da slatko ne zvone kako su zvonili;

jos isteti nesretni taj poraz,

kordine i korneti da izgube slatki glas,
smuti monikorde i glavoncimbale,

smete arpikorde i Zice ostale.

S obzirom da se je lutnja ubrajala u
tiha glazbala, svirala se je u ansambli-
ma sa sliénim glazbalima, prateci ple-
soveiigre mladih plemi¢a premamodi
vremena. Pratila je pjevanje kod obi-
teljskih slavlja, kod razli¢itih razonoda
gradana, priredbi plemica u palacama
iliuljetnikovcima, svirala se za vlastito
uzdizanje i odmor duha, pratila ljubav-
ne pjesme pod prozorima mladih Du-
brov¢anki i liriku u akademijama hu-
manista i njihovim kruzocima. Takvo
pjevanje uz lutnju, sjedinjenje poezije
i glazbe imalo je posebnu komunika-
tivnu i socijalnu funkciju. Posebnosti
mentaliteta, melosa, kolorita i lokal-
nog karaktera repertoara odrazile su
se vjerojatno glazbenoikod nas.

Posebno mjesto leut zauzima u
dalmatinskoj, osobito dubrovackoj
renesansnoj knjizevnosti. Lutnju pod
nazivom leut navode izmedu ostalih i
Maruli¢. Svoje moralizatorske stiho-
ve namjenjuje mladi¢ima koji »poje¢
hode u leutu zvoneéi« (Anka Satira),
$to iznova potvrduje popularnost lut-
nje medu splitskom mladezi. Nadalje
leut navode Ranjina, DZore Dr7i¢, Na-
ljeskovié, Gradi¢ i Barakovi¢. Ta se le-
utasko-petrarkisticka lirika pjevala uz
lutnju, a egzemplaran uvid u poetski i
drustveni kontekst moze se ocitati u
pjesmi iz Zbornika Nikse Ranjine, koja
se pripisuje DZori Drzic¢u:

Leute moj mili, hocu te moliti

mojojzi gospoji malo pozvoniti,

jéda ti od mene bolje srjece budes

cemerno tere nje srdacce dobiides.
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No nista od glazbe tog tipa nije osta-
lo sa¢uvano. Ti leutasibili su zasigurno
Menceti¢, Drzi¢ trajno, dok su Maru-
li¢, Lucié, Hektorovié, Vetranovié svi-
rali (svirati = leutati) u »zvonki leut«
ili »u leut zvone¢i« samo u mladosti.

Trubadurska poezija traje do polovice
16. stoljeca, ali leut, ako ne i u poeziji,
prema (1) Bozidaru Siroli zivi i dalje
kao gradsko i plemicko glazbalo, i to
jos do pocetka 17. stoljeca.

Filozofski pisac Nikola Vitov Gu-
geti¢ (Nicolo Vito di Gozze, 1549.
- 1610.) bio je najjaci intelektualac
Dubrovnika tog vremena, a sedam
puta dubrovacki knez. Glazbene misli
obradio je posebno u dvama svojim
djelima. Guceti¢ u prvom redu obra-
duje ulogu glazbe u odgoju djece. Na
odgoj gleda kao na jedan od osnovnih
¢imbenika dobro uredene drzave. Po
Guceticu djecu treba poucavati ne
samo u vokalnoj, nego i u instrumen-
talnoj glazbi. U svojem djelu Della
stato delle Republiche, tiskanom u Mle-
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cima 1591. godine kaze: Zato ostav-
liajuci ta glazbala kao manje dostojna
plemicke djece (odnosi se na puhacka
glazbala), smatrat éu violu, lutnju i kla-
vicembalo najcasnijim i najdraZesnijim
glazbalima, ne manje za mlade nego i za
stare. A klavicembalo se vise preporuca
starijima nego mladima za koje su viola i
lutnja najprikladnija glazbala za odmor
duha.

U Splitu je pjevanje uz lutnju ocito
bilo toliko popularno ne samo medu
mladeZi i humanistima nego i medu
velikodostojnicima, jerpostojizabiljes-
ka iz konstitucija splitskog nadbiskupa
Andrije II. Corneliusaiz 1535. godine,
gdje on splitskim svecenicima zapo-
vijeda da no¢u »ne pjevaju s leutima i
ostalim glazbalima ljubavne pjesme«.
Slitcne zamjerke svojim sugradani-
ma ima i knjizevnik Marko Maruli¢
(1450. - 1524.), koji ih prekorava sto
no¢u »poje¢ hode, u leutu zvonedi«.
Iz re¢enoga je vidljivo da je lutnja bila
popularna u to vrijeme kod nas, sli¢no
kao gitara danas. U spomenuto vrije-
me lutnja ima Sest pari struna.

Franciscus Bossinensis
(oko 1490. - ?)

U prve hrvatske skladatelje ubraja
se Franciscus Bossinensis — Franjo
Bosanac ili Franjo iz Bosne, lutnjist,
roden oko 1490. godine u Bosni. Zivio
je i radio u Veneciji, u tiskari Ottavia-
na Petruccija, prvog tiskara muzikali-
ja, gdje je objavio svoju dvosves¢anu
zbirku Tenori e contrabassi intabulati
col sopran in canto figurato per cantar
e sonar col lauto (Venecija, 1509, Fo-
ssombrone, 1511). Na Bossinensisovo
podrijetlo upucuje njegovo ime Bossi-
nensis — iz Bosne, katoli¢ko ime Fran-
ciscus — Franjo, po ¢emu se vidi da je
bio Hrvat iz Bosne, kao i zapadnoeu-
ropska mediteranska renesansna tra-
dicija njegove lutnjisticke zbirke. Bio
je angaziran kod ¢uvenog Petruccija,
u samu sredistu europske glazbene

kulture, $to navodi na obrazovanost
i stru¢nost. Petrucci je u tako veliku
gradu kao Veneciji imao velik izbor, a
birao je vjerojatno najbolje suradnike.

Ostaje pitanje gdje li je Franjo Bo-
sanac mogao steci svoju glazbenu na-
obrazbu prije nego dolazi u Veneciju i
u kojoj dobi dolazi u Veneciju, kao di-
jete ili kao mladi¢. Nije poznato kad i
gdje je umro, moglo bi se pretpostaviti
u Italiji (Venecija?), i to krajem druge
polovice 16. stolje¢a. Lovro Zupano-
vi¢ kaze: »Dva sveska Bossinensiseva
djela stoje prema tome kao znacajan
putokaz na medi razdoblja u razvoju
hrvatske glazbe. Od njih zapocinje
razdoblje postupnog uklju¢ivanja hr-
vatske umjetnicke glazbe u suvreme-
na europska zbivanja. Objavio je 102
frottole za solo glas, uz pratnju lutnje i
46 ricercara. Zbirka Tenori e contraba-
ssi ima nezaobilaznu vaznost za dopri-
nos vokalno-instrumentalnoj praksi s
pocetka 16. stoljeca.«

Francesco Sagabria
(oko 1550. — nakon 1606.)

Talijanski muzikolog Franco Colu-
ssi otkrio je unikatno sac¢uvanu glaz-
benu tiskovinu, na kojoj se pojavljuje
ime Francesco Sagabria. Dodatnim
istrazivanjima muzikologa Ennija
Stipéevica u povijesti hrvatske glazbe
upisano je novo ime: Francesco Saga-
bria - Franjo iz Zagreba.

Prof. Ennio Stipéevi¢ pise: »Fran-
cesco Sagabria (oko 1550. — nakon
1606.), rodom ili podrijetlom najvie-
rojatnije iz Zagreba, autor je tabulatu-
re za lutnju objavljene u zbirki Orolo-
giovih canzonetta 1596. godine. Tako
je Francesco Sagabria najraniji poznat
glazbenik, rodom ili podrijetlom iz
sjeverne Hrvatske, za kojeg smijemo
pretpostaviti da se je bavio sklada-
njem.

SkladateljAlessandro Orologio (oko
155S. — 1633.), autor je canzonetta, a
djelovao je uglavnom u njemackim i
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austrijskim plemickim i prin¢evskim
dvorcima. (Godine 1595. posjetio ga
je John Dowland na svojem putova-
nju u Italiju, a Orologia spominje kao
»odli¢na uditelja«. Ovdje nalazimo
vremensku i posrednu vezu izmedu
Dowlanda i Sagabrije, koji su se mogli
susresti. Tiskao je, medu ostalim, i tri
zbirke troglasnih canzonetta (1593,
1594. i 1596.), onodobnih popular-
nih pjesama. Zbirka iz 1596. sadrzi ne
samo vokalne dionice, negoi tabulatu-
ru za lutnju, drugim rije¢ima pratnju
lutnje. Francesco Sagabria urednik je
te zbirke i autor tabulatura.

Sagabria je bio vjest lutnyjist, jer prat-
nja lutnje $to ju je pridodao Orologio-
vim canzonettama vje$to nadopunjuje
vokalne dionice. Potpis Sagabria znaci
da Zagabria, tj. iz Zagreba. Francesco
Sagabria najraniji je sjevernohrvatski
glazbenik, i to lutnjist, od kojeg sunam
saCuvani notni zapisi, tabulature za
lutnju. I u njegovom se slu¢aju postav-
lja pitanje gdje je dobio svoju glazbenu
naobrazbu.

»U Istri djeluje od 1604. godine sve
do svoje smrti 1643. franjevackonven-
tualac Gabriello Puliti (1580.-1643.)
talijanski skladatelji orguljag, rodomiz
Montepulciana u Toskani koji je znao
svirati i lutnju. Zbirku Ghirlanda odo-
rifera posvecuje labinskome plemicu i
vojskovodi Tranquillu Negriju. U po-
sveti svoje zbirke Puliti opisuje kako je
u pala¢i Negrijevih u Labinu izvodio
maskerate >toliko puta na lutnji, citri
i ostalim glazbalima<. Godine 1621.
tiskao je zbirku Armonici accenti a voce
sola, svjetovne madrigale za jedan glas
uz pratnju kitarona (velike lutnje).
Sjajna skladateljska zbirka rijetki je
prezitak renesansnoga pjevanja uz leut
na nasoj obali.« (Ennio Stipeevi¢, Eti-
de za lijevu ruku, 53.)

»Prvi uopce poznati zapis nekog
hrvatskog plesa — Pavana sesta Detta
la Schiavonetta — tiskan je u Veneciji
1569. godine, u zbirci lutnjisticke ta-
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bulature venecijanskog skladatelja i
lutnjista Giulia Cesara Barbette I! pri-
mo libro dell’intavolature de liuto. Nala-

zi se u knjiznici venecijanske Marcia-
ne.« (E. Stipeevi¢, Etide za lijevu ruku,
13i73)

Jezicni aspekti

Kao $to pise prof. Stanislav Tuksar:
»Oblik leut/laut u hrvatskom je jeziku
izvoran i temeljan, odnosno to je kroa-
tizirana posudenica iz talijanskog leuto
— leut / lauto — laut koja se kao iu svim
europskim jezicima svodi i potjece od
arapske rijeci al —(0)ud (drvo agave).
No, prevladao je oblik lutnja koji je
ocito preuzet iz jednog od slavenskih
jezika: poljski lutnia, ¢eski loutna, aru-
ski ljutnja.

Jasnoca znacenjske (semanticke)
strukture osnovnog termina leut upu-
¢uje na ¢vrstu etabliranost lutnje i nje-
zine jezi¢ne refleksije kao definirane
cjeline u podruéju hrvatske glazbene
kulture odgovaraju¢ih razdoblja,
dakle od prvog prikaza u Istri 1381. i
prvog poznatog lutnjista u Dubrovni-
ku 1423. godine do vjerojatno pocetka
17. stolje¢a u Dubrovniku, prema mu-
zikologu (1) Bozidaru Siroli.

a_________HEN )

Zakljucak

Nakon $to je glazba lutnje $iroj jav-
nosti bila nepoznata, danas ju sve ve¢i
broj publike shvaca i prihvaéa. Blago
repertoara lutnje sve se viSe otkriva i
snima. Prve snimke glazbe lutnje po-
tjecu iz pedesetih godina 20. stolje¢a
(Walter Gerwig). Smirena i uravno-
tezena glazba lutnje uranja danasnjeg
¢ovjeka u duhovne svjetove i dublje
slojeve svijesti

U Hrvatskoj je lutnja vrlo rijetko
glazbalo, ¢ak se zamjenjuje s mando-
linom kao na jednoj od najpoznatijih
slika u povijesti hrvatskog slikarstva,
slici Rimljanka s lutnjom, Vijekosla-
va Karasa (1821. - 1858.), a koja bi,
zapravo, trebala glasiti Rimljanka s
mandolinom. Pogreska potjece jos od
Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog, poli-
ti¢ara i povjesnicara, iz njegova Slov-
nika umjetnikah jugoslavenskih (1858.
- 1862.), ukojemu je objavio svoj tekst
o Karasu izatim ga ponovio u dva bro-
ja Narodnih novina, g. XXIV, 27. XIL
1858., br. 295, naslovivsi sliku Gospo-
dja sa lutnjom. Od tada do danas ova
se pogre$na nomenklatura iz razli¢itih
stru¢nih publicisti¢kih tekstova upor-
no prenosi u udzbenike, ¢itanke, no-
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vine, Casopise i masovno na Kra$ovoj
bombonjeri, sve do leksikona. Godine
1973. u &asopisu Oko (M. Orli¢: Vje-
koslav Karas — Rimljanka s... 2, god.
1, 1973, br. 16. str. 6) upozorilo se na
pogresku u nazivu. Anka Simi¢-Bulat
u Vijestima muzealaca i konzervatora
Hrvatske, god. XXII, broj 6, u biljes-
ci broj 1, u osvrtu na izlozbu Portreti
1800 - 1870, u Povijesnom muzeju
Hrvatske u Zagrebu 1973. godine, na
str. 20 upozoravala je na zabludu: »da
je ve¢ ranije bilo ustanovljeno da glaz-
beni instrument kojeg drzi Rimljanka
nije lutnja«. Godine 2003. u ¢lanku
Mandolina i Karasova >Rimljanka< u
¢asopisu Hrvatske udruge gitarskih
pedagoga (HUGIP) Gitara, br. S, na
str. 44 povjesnicar glazbala Alex Tim-
mermann nedvojbeno je utvrdio da je
rije¢ o napuljskoj mandolini, a ne lut-
nji. Nikola Albaneze je 2005. godine
objavio stru¢ni ¢lanak Karasova Ri-
mljanka u ¢asopisu Informatica Muse-
ologica, br. 36, te 2008. godine isti ¢la-
nak u ¢asopisu Kontura Art Magazin,
br. 97,i takoder razjasnio dilemu.
Glavno razlikovno obiljezje lutnje
jest njezin prelomljeni vrat, koji nema
ni jedno drugo Zzi¢ano glazbalo i dvo-
struko je veca od napuljske mando-
line. Napuljska mandolina ima samo
Cetiri para metalnih Zica, alutnja moze
imati od S do 14 pari struna (zica je i
u znanstvenome smislu uvijek izrade-
na iz neke vrste metala, za razliku od

strune). Mandolina se svira trzalicom,
na lutnji se prebire prstima, osim kod
srednjovjekovne lutnje, koja se svira
trzalicom itd.

Od nasih su lutnjista Edin Kara-
mazov (prije Dananovi¢) i Igor Paro.
Diplomirali su na bazelskoj glazbenoj
akademiji Scholi Cantorum Basiliensis
(Hochschule fiir Alte Musik), kod ¢u-
vena Hopkinsona Smitha. Edin Kara-
mazov i Sting snimili su nosa¢ zvuka
Songs from the Labyrinth, sa skladba-
ma Johna Dowlanda (1562. - 1626.)
i time znatno pridonijeli popularnosti
lutnje u svijetu.

U meduvremenu su na drzavnom
festivalu Varazdinske baroke veceri
barokna lutnja, teorba i barokna gita-
ra pronasle svoje mjesto pod suncem
nase kulture. Prvi pioniri i poznavate-
lji lutnje unas od pocetka 70-ih godina
20. stolje¢a u Zagrebu su Alojzije Se-
der i Darko Petrinjak, koji je u Londo-
nu, osim gitare, diplomiraoilutnju,au
Splitu Mario Peruci¢. Seder i Peruci¢
sui graditelj lutnji. Najvi$e lutnji u nas
izradio je Alojzije Seder. Noviji gradi-
telji koji su poceli izradivati lutnje su
Marinko Baljak iz Opatije i Ivan Gju-
retekiz Zagreba. Drazen Franoli¢ kon-
certira na arapskoj lutnji al ud i njezin
je poznavatelj.

U danasnjem svijetu buke, otu-
pljenu u osjetilima i potrazi ¢ovjeka
21. stolje¢a za novim senzibilitetom,
profinjena glazba lutnje senzibilizira

i oplemenjuje i predstavlja jedan od
kulturoloskih modela vece europske
identifikacije i povezanosti.
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JUBILATE DEC
PUHOVNE SKLADPE

e

PREDSTAVLJENA ZBIRKA »JUBILATE DEO« FRA
STIPICE GRGATA

Za svetkovinu Gospe od zdravlja u svetistu i Zupi na
Dobrome u Splitu, u srijedu 18. studenoga u prepunoj
Pinakoteci samostana Gospe od zdravlja predstavljena
je zbirka duhovne glazbe »Jubilate Deo« fra Stipice
Grgata, profesora glazbe na Franjevatkoj klasi¢noj
gimnaziji u Sinju i voditelja zbora crkve Gospe od
zdravlja u Splitu. Knjigu su predstavili prof. fra Hrvatin
Gabrijel Jurisi¢, prof. dr. Ivan Bogkovi¢, prof. fra Mile
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Cirko i sam autor. Zbirka skladbi objavljena je u na-
kladi Franjevacke provincije Presvetog Otkupitelja -
Zbornika »Kaci¢« u prigodi proslave 800. obljetnice
osnutka Franjevackog reda. U prigodnom programu
nastupili su muska klapa gospa od zdravlja, mj. zbor
zupe sv. Luke iz Otoka pod ravnanjem s. Beatrice Ba-
ki¢, mj. zbor mladih Gospe od zdravlja i Zenska klapa
Storija. (Zbirka se moze nabaviti u samostanu Gospe
od zdravlja Trg G. Bulata 3, 21 000 Split)

s. Domagoja Llubici¢
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