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Francuska orguljska misa

(uz osvrt na orguljske mise F. Couperina)

Mirko Jankov, prof.

Orguljska misa' predstavlja glazbenu praksu u kojoj se kraci orguljski odlomci (tal.
versi, verseti; franc. couplets, piéces) u (katolickoj) liturgiji, po tzv. tridentskom obre-
du, izmjenjuju s pjevanjem zbora. Prvi sluzbeni dokument koji se bavi regulacijom
liturgijske orguljske glazbe® izdan je 1600. godine, od strane Apostolske Stolice, za
vladavine pape Klementa VIIL (1592. - 160S.) i nosi naslov Caeremoniale epis-
coporum odnosno Biskupski ceremonijal.

U njemu se dopusta liturgijska uporaba orgulja svake nedjelje, izuzev u
vremenu adventa i korizme, a takoder i o svetkovinama te svim vaznijim
blagdanimay $to se tice boZanskoga casoslova, orgulje mogu intervenirati na
mjestima koja to dopustaju. Taj nacin liturgijskoga naizmjenicnog izvode-

nja glazbe poznat je kao alternativna praksa.

ako je orguljska misa vrsta koja

se dosljedno njegovala nekoliko

stotina godina, ona ne predstavlja
pravu glazbenu formu (u uzemu smi-
slurijeci) ve¢izvodacku praksu, koja je
svoj vrhunac dozivjela u baroknoj eri;
okosnice su bile zadane samom prak-
ti¢tnom potrebom za glazbenom inter-
polacijom unutar obreda, a izbor sloga
iizric¢ajabio je prepusten orguljasu. Na
taj nacin orgulje su zamjenjivale same
misne tekstualne odsjeke; ipak, iako
se striktno pazilo da forma i rubrika
budu postovane, to se nije smatralo
okrnjivanjem sama tekstualnog pred-
loska obreda. U kompozicijskom, me-
taforickom i simbolitkom pristupu
tu se ogleda i onodobno sociolosko-
estetsko poimanje glazbeno-retoricke
sastavnice, kao i njezina programnost:
mozemo redi da je glazba, na neki na-
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¢in, govorila, transcendirajuéi kate-
goriju ljudskoga govora! Tu osebujnu
praksu, koja je trajala stolje¢ima, papa
Pio X. (1903. - 1914.) sluzbeno dokida
motuproprijem 1903. godine.

Sam termin orguljska misa odnosio
se na sviranje orgulja naj¢esce tijekom
tzv. tihe mise (lat. missa lecta, familia-
ris, peculiaris — u starije vrijeme naziva-
na i missa privata), koja je u vremenu
baroka postala Sirokom praksom.
Ustvari je to misa u kojoj orgulje goto-
vo u cijelosti svojom glazbenom kom-
ponentom i svojevrsnim komentarom
prate bogosluzno zbivanje i radnje
svecenika kod oltara. Tiha ili ¢itana
misa bila je, za razliku od svecane
pjevane mise, iz prakti¢nih razloga
svedena na pojednostavnjenu shemu,
koja ima o¢uvanu formu i osnovne di-
jelove svecane mise. Bila je ¢itana (re-

\\!

Mirko Jankov roden 1983. godine. U
svibnju 2009. g. na Muzickoj akademiji u
Zagrebu postigao je zvanje magistra glaz-
bene pedagogije, a u rujnu je s izvrsnom
ocjenom (cum laude) zavrsio i paralelni
dodiplomski studij orgulja. Trenutno je stu-
dent diplomskoga studija orgulja u klasi
red. prof. Ljerke OCi¢ (koncertantni smijer).
Dugi niz godina djeluje na polju crkvene
glazbe; od 2001. godine kao regens chori
Prasvetista Gospe od Otoka u Solinu, a za
vrijeme studija u Zagrebu u crkvi BSM na
Jordanovcu kao glazbeni suradnik.

Uz solisticko i komorno sviranje orgulja
bavi se i zborskim dirigiranjem, organo-
logijom te pedagoskim i muzikoloskim
radom - s posebnim interesom za stariju
hrvatsku glazbenokulturnu bastinu i gla-
goljasko pjevanje.

Jedan je od pokretaca ,Medunarodne
lietne Skole za trubu i orgulje“ u Solinu,
koja je osnovana 2008. godine, a od po-
Cetka je vode renomirani umjetnici, prof.
Ljerka Oci¢ (Hrvatska) i prof. Stanko Ar-
nold (Slovenija). Prosle godine u rujnu u
suradniji s prof. OCi¢ i p. lvicom Musom SJ
zapoceo je i godisnji orguljski i komorni ci-
klus pod nazivom ,Mali nedjeljni podnev-
ni koncerti na Jordanovcu®.
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citirana) tihim glasom, uz dijalogalno
izmjenjivanje misnika i podvorbe. Sto
se ti¢e participacije vjernika kod takve
sluzbe, njihovo je sudjelovanje bilo
gotovo pasivno; sam tijek mise pratili
su u svojim misalima i tiho izgovarali
molitve. Zapravo — jer su tako odre-
divali onodobni litur-
gijski propisi — u svim
ve¢im (a osobito u sa-
mostanskim) crkvama
su se za vrijeme mise
za glavnim oltarom us-
poredno sluzile ¢itane
mise i na pokrajnjim
oltarima. U zemljama
koje su nakon vjer-
skih reformacija ostale
katolicke i kasnije se $iroko rasirila
praksa orguljanja tijekom liturgije,
da bi se kod vjernika postigla dublja
poboznost. U pocecima liturgijskog
orguljanja to je bilo prepusteno im-
proviziranju orguljasa, vjestini koja se
uvijek uvelike cijenila (Sto se u Fran-
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cuskoj’, na ¢iju ¢emo se tradiciju po-
sebice osvrnuti, njeguje s posebnom
paznjom i danas). U kasnijem vreme-
nu kompozitori skladaju kratke karak-
terne stavke, naj¢e$ce objedinjene u
orguljskim zbirkama (Livre d’Orgue),
koji raspolozenjem i drugim glazbe-
nim sredstvima ilustriraju fizionomiju
i pojedine dijelove liturgijske akcije.
Ustvari, s obzirom na visok stupanj
spretnosti u umjetnosti improvizacije
iinvencije francuskih orguljasa, uopce
mozemo ustvrditi da se i nije mnogo
takvih djela objavilo tiskom.
Francuska orguljska liturgijska glaz-
ba, barem ona koja je ostala zabiljeze-
na, zapocinje s glazbenim izdava¢em
P. Attaingnantom, o ¢emu svjedoci
zbirka orguljskih verseta razli¢itih
(anonimnih) skladatelja, Tabulature
pour le jeu d’Orgues iz 1531. godine.
Ona se u pocetku zasniva na tradi-
ciji stare vokalne polifonije, temeljene
na gregorijanskim temama, kao pri-
mjerice u djelima Jehana Titelouzea
(1563. - 1633.), prvoga velikog maj-
stora orguljske umjetnosti. Tijekom
XVIL stoljeca, u djelima koja sklada
Nivers  (1632.
- 1714.) glazbene znacajke se mije-
njaju usvajajuci elemente svjetovne

Guillaume-Gabriel

Tradicija orguljanja je, kao i u ostatku Europe, prenosena s koljena na
koljeno, privatnim studiranjem kod poznatih majstora (maitréses) ili
prikatedralnim $kolama, u kojima se poucavala glazba (ponajprije za
liturgijske potrebe). Naravno, taj glazbeni izrazaj bio je bitno razli¢it
od svijeta kazalista, $to se je pokazalo posebno pogubnim nakon
vihora Revolucije (1789.), kad su crkvene pjevacke $kole mahom
zatvarane, a njihovi djelatnici se naj¢es¢e nisu snalazili s drugom

(svjetovnom) vrstom glazbe, diktiranoj novim potrebama i ukusom.

instrumentalne (naro¢ito dvorske
¢embalisticke) glazbe i osebujnoga
(francuskog) opernog stila, u kojem
istaknutu ulogu ima recitativno-me-
lodijski tretman tekstualnog sadrzaja.
Forme koje se njeguju objedinjene su
u praksi orguljske mise i u noélima -

eeccccccccccce

mastovitim varijacijama na popularne
narodne boZi¢ne napjeve.

Orguljasi koji su se istakli svo-
jom umjetnos¢u i umijecem su Jean
Titelouze, Jacques Champion de
Chambonniéres, Louis i Frangois Co-
uperin (Le Grand), Louis Marchand
(takoder naslovljen Le Grand), Nico-
las de Grigny (nazvan francuski Bach),
Jean-Frangois Dandrieu, André Rai-
son i dr. Njihov utjecaj bio je osjetljiv
ioponasan diljem Europe.

Tradicija orguljanja je, kaoiu ostatku
Europe, preno$ena s koljena nakoljeno,
privatnim studiranjem kod poznatih
majstora (maitréses) ili pri katedralnim
$kolama, u kojima se poucavala glazba
(ponajprije za liturgijske potrebe). Na-
ravno, taj glazbeni izrazaj bio je bitno
razli¢it od svijeta kazalista, $to se je po-
kazalo posebno pogubnim nakon vi-
hora Revolucije (1789.), kad su crkvene
pjevacke $kole mahom zatvarane, a nji-
hovi djelatnici se najée$¢e nisu snalazili
s drugom (svjetovnom) vrstom glazbe,
diktiranoj novim potrebama i ukusom.

Godine 1662. Martin Sonnet u Pari-
zu izdaje Cérémonial des églises de Pa-
ris (Pariski ceremonijal), medu ostalim
i kao prakti¢an naputak orguljasima
u njihovu poslu. Svrha te upute bila
je osigurati i unifici-
rati praksu orguljanja
u liturgiji u crkvama
pariske dijeceze.

Céréremonial odre-
duje konkretne or-
guljske intervencije u
liturgiji — misi i boZan-
skome casoslovu. Na
orgulje je spadala prat-
nja gregorijanskog pje-
vanja, koju je izvodila schola cantorum
ili kongregacija, odnosno kao pratnja
celebranta u njegovoj ulozi te solistima
za davanje intonacije »da bude $to ma-
nje kakofonije i disonance«.

Orguljas je u odredenim dijelovima
sluzbe trebao svirati alternatim, dakle
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izmjenjujudi se s pjevacima ili klerom.
U misi su to bili neparni stavci u zazivu
Kyrie eleison, pri ¢emuje orgulja$impro-
vizirao pet verseta, kratkih »glazbenih
komentara«, koji su Cesto bili temeljeni
na gregorijanskim motivima. Nadalje
nakon celebrantove intonacije Gloria
in excelsis Deo orgulje »odgovaraju«
Et in terra pax, hominibus, izmjenjujuci
se u devet stavaka do kraja s pjevanim
versima. Credo nije bio izvoden na taj
nadin, $to je bilo u skladu s odredbama
Tridentskoga koncila (1545. - 1563.)
da Ispovijest vjere zajednica treba u
cijelosti pjevati ili recitirati. Orgulje
su zatim svirale Suscipe deprecationem
nostram, In gloria Amen, dva stavka za
prvi Sanctus, jedan za Benedictus te dva
za prvi Agnus Deii, eventualno, Deo gra-
tias, kao odgovor na svecenikov otpust
Itemissa est.

Oni verseti u kojima je bio sadrzan
gregorijanski cantus firmus, morali su
vjerno zadrZati napjev, paze¢i da ne
bude izmijenjen ili nagrden na bilo
koji nacin, dakle to¢no
onako kakav je bio u
Pariskom kantualu.

Offertoire nije bio
striktno zadan i kom-
pozitor si je prigodom
skladanja mogao priu-
$titi kreativne slobode
i ve¢i opseg (postalo
je nepisano pravilo da se taj stavak
izvodi sur le Grand Jeu, dakle u punom
zvuku orgulja i u sve¢anu tonu).

Razdoblje dekadencije orguljastva
zapocinje 1715. godine, smréu kralja
Luja XIV. - Kralja Sunca (Le Roi So-
leil), nakon ¢ega vise nista nije bilo po
starome. Gloriozan i monumentalan
barokni stil pomalo prolaziizamjenjuje
ga nova moda novoga kralja, Luja XV.
~ rokoko (koji je i nazvan stilom Luja
XV.). Novi trendovi ostavljaju traga i u
orguljastvu, u djelima P. du Magea, L.
N. Clérambaulta, J. F. Dandrieua, L.
C. Daquina... Pomalo se gubi dubin-
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ski znacenjski spektar koji su prvotne
kompozicije odrazavale. ... iako se ne
moze poreci dopadljivost njihovih or-
guljskih djela, znakovi dekadencije su
sve uocljiviji. Euforiju masa izaziva po-
malo isprazna virtuoznost, brzina i gip-
kost prstiju, komi¢ni efektii ornamenti,
koji cesto podilaze ukusu slusatelja.
Oblik pobjeduje sadrzaj...«* I u Crkvi
se standard u smislu percepcije i kon-
zumacije umjetnosti polako izmjenjuje
— nazalost, idudi silaznom putanjomy;
postaje praksa da orgulje za vrijeme
mise sviraju skladbe tipa giguea, koje
imitiraju glazbu nadahnutu tematikom
lova. Ipak, presudni udarac koji ¢e fran-
cuska (glazbena) umjetnost i orguljska
$kola zadobiti jest onaj prouzrokovan
potresom Francuske revolucije, 1789.
godine. Njezine posljedice su devasta-
cija brojnih povijesnih i umjetnickih
orgulja (koje su gdjekad orguljasi spa-
$avali improvizirajudi varijacije na teme
revolucionarnih pjesama), gasenje cr-
kvenih zborskih $kola, zatiranje bogate

Presudni udarac koji ¢e francuska (glazbena) umjetnost i orguljska skola
zadobiti jest onaj prouzrokovan potresom Francuske revolucije, 1789.
godine. Njezine posljedice su devastacija brojnih povijesnih i umjetnickih
orgulja (koje su gdjekad orguljasi spagavali improvizirajuéi varijacije na
teme revolucionarnih pjesama), gasenje crkvenih zborskih skola, zatiranje

bogate liturgijske prakse te pretvaranje crkava u >hramove Razumax.

liturgijske prakse te pretvaranje crkava
u »hramove Razuma«. Dekadentni
moment unutar sakralne glazbe, a pod
znacajnim utjecajem opere, jos je vise
uzeo maha u XIX. stolje¢u, $to je do-
velo do znacajne degradacije prebogate
francuske tradicije. Pojedincikao $to su
bili Alexandre-Etienne Choron (1771.
— 1834.) i Alexandre Pierre Frangois
Boélly (178S. - 1858.) tim su se tren-
dovima nastojali oduprijeti. Choron,
glazbenik i pedagog, 1825. godine u
eseju Mémoire sur la situation actuelle de
la musique religieuse et sur les moyens d'en
operer la restauration zagovara obnovu

a_________HEN )
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francuske sakralne glazbe i tradicional-
nih oblika. Stovise, ostro je i sa zalje-
njem ustvrdio da je »Francuska jedina
europska zemlja bez
vlastite svete glazbe<®.
Boélly se takoder nije
htio prikloniti kon-
formizmu svojeg vre-
mena.® On se medu
prvima u Francuskoj
bavio i Bachovom or-
guljskom  bastinom,
kao i gotovo zaboravljenom starijom
francuskom orguljskom glazbom F.
Couperina.” U alternatim maniri skla-
dao je svoju Messe de fétes solennelles, s
versetima za Kyrie i Gloriju. Najzad, bu-
duci da su suvremenici njegov stil sma-
trali staromodnim i dosadnim, 1851.
godine otpusten je s mjesta orguljasa
crkve St. Germain LAuxerrois. S druge
strane orgulja§ Louis-James Lefébure-
Wély (1817. - 1870.), jedan od prvih
studenata novoosnovanoga pariskog
Konzervatorija i vrstan improvizator,
priklonio se novoj potraznji za laganim
i sladunjavim orguljskim kompozicija-
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ma, kakve se mogu nadi npr. u njegovoj
zbirci LOrganiste Moderne — slusajucite
stavke nemoguce se je otrgnuti dojmu
stanovite povr$nosti. Ipak, u tom vre-
menu svojevrsne petrifikacije — koje
je uslijedilo nakon posvemasnjih pro-
mjena u odnosima cjelokupnog dota-
dasnjega svijeta i drustva — razvijao se
je zametak nove kreacije, koja ¢e nakon
stotinjak godina iznjedriti renesansu i
ponovni uzlet u francuskom orguljas-

tvu, osobito pojavom velika Césara
Francka (1822. - 1890.), nastavljajuci
¢asnu »crvenu nit« francuske orgulj-
ske $koleiuXX. stoljece, dapace, sve do
nasih dana.

Frangois Couperin roden je 10.
XI. 1668. godine u Parizu, u pozna-
toj glazbenic¢koj obitelji. Prvu pouku
u glazbi dobio je od oca Charlesa, or-
guljasa u crkvi Saint-Gervais, koji ga je
uputio u sviranje ¢embala i orgulja. U
njegovoj jedanaestoj godini umire mu
otac, a uprava Zupe, s obzirom na nje-
gov talent, odlu¢uje mu sacuvati mje-
sto orguljasa dok ne navrsi potrebne
godine Zzivota za stupanje na duznost.
U meduvremenu je pastoralno vijece
uspjelo ishoditi da na tome mjestu u
prijelaznom razdoblju bude angaziran
Michel-Richard de Lalande. Couperin
nastavlja izucavati glazbu kod Jacque-
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sa Thomelina, kraljeva orguljasa, stu-
dirajuéi umijece polifonije temeljene
na gregorijanskim temama te Fresco-
baldijevim ricercarima, chiacconama i
plesovima. Godine 1693. na mjestu
orguljasa kraljevske kapele nasljeduje
svojeg ucitelja, J. Thomelina, dobivsi
naslov organiste du Roi (postao je tako
orguljasem Luja XIV.). Dvije godine
kasnije napokon je postavljen na dav-
no obec¢ano mjesto orguljasa u crkvi
Saint-Gervais, a puni naslov i pripada-
juca prava stje¢e 1689. Godine 1717.
postaje dvorskim orgulja$em i kompo-
zitorom, s naslovom ordinaire de la mu-
sique de la chambre du Roi. Tako 1717.
g. izdaje svoju knjigu, ¢uveni didakti¢-
ki traktat LArt de toucher le clavecin, u
kojoj obraduje umijece sviranja ¢em-

izraziti se i prozom i poezijom (sa prose
et ses vers), a mi, ukoliko ju uspijemo
shvatiti, u njezinoj »poeziji« mozemo
pronaci ljepotu ve¢u od ljepote same
(plus belle encore que la beauté).

Umro je u Parizu 11. rujna 1733, u
dobi od 65 godina.

Dvije orguljske mise

U dobi od 22 godine, u rujnu
1690. godine, Frangois Couperin
stjece kraljevski privilegij (privile-
ge du Roy, koji je obi¢no odobren
na razdoblje od Sest godina) da
izda svoj Piéces d’Orgue consistan-
tes en deux Messe, zbirku verseta za
dvije orguljske mise, koje sklada u
tradiciji i stilu svojih suvremeni-
ka, poput G. G. Niversa (1667.), N.

Couperin je bio glazbena osobnost velike snage i umjetnickoga

potencijala, najveci iz svoje obitelji, ali na nekina¢in i

bastinik francuske klasi¢ne $kole - nasljednik J. B. Lullyja

ipretecaJ. P. Rameaua. Svojim djelom i idejama utjecao

je na brojne skladatelje, medu ostalimainasama].S.

Bacha, koji je cijenio njegovu sofisticiranu glazbu.

bala, navodi vlastite primjere i vjezbe
za prstomet, ornamentaciju i osobite
tehnicke probleme. Svoje kompozicije
posvetio je u velikoj mjeri ¢embalu u
svoje opsezne Cetiri knjige suita (tzv.
Ordres) za ¢embalo, Piéces de Clavecin,
apisaojeitriosonate, suite, koncerte te
sakralna djela, od kojih se isti¢u Legorns
de ténébres, psalmi, kantici i moteti.
Couperin je bio glazbena osobnost
velike snage i umjetnickoga potenci-
jala, najveéiiz svoje obitelji, ali na neki
nadin i bastinik francuske klasi¢ne
$kole - nasljednik]. B. Lullyjaipreteca
J.P.Rameaua. Svojim djelomiidejama
utjecao je na brojne skladatelje, medu
ostalima i na sama J. S. Bacha, koji je
cijenio njegovu sofisticiranu glazbu.
Couperinovu su umjetnost suvreme-
nici prepoznali za Zivota, nazvavsi ga
Le Grand — Veliki. Kao istinski umjet-
nik vjerovao je da glazba ima mo¢

Leébuguea (1678.), N. de Grignyja
(1699.).

Ipak, u izrazu i dubini Couperin
svakako ostvaruje umjetnicki dublja
i uspje$nija djela. Bez obzira na svoje-
vrsnu slobodu koja se pruzala sklada-
teljima (odnosno orguljasima) kod in-
tervencija u misnom slijedu, Couperin
sustavno razraduje okvire i sheme obi-
ju misa u 21 karakterni stavak (piéces
de caractére), postavljajuéi tako i svoje-
vrsnu zaokruzenu i logi¢nu formu.

Prva misa, Messe a l'usage or-
dinaire des paroisses pour les fétes
solemnelles, namijenjena je za upo-
rabu u dijecezanskim Zupnim cr-
kvama (paroisses) za najvece svet-
kovine (pour les fétes solemnelles).
Skladana je s namjenom alterni-
ranja na IV. gregorijansku misu,
Cunctipotens Genitor Deus, koja je
bila u $irokoj uporabi i propisana
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za dvostruke svetkovine I. reda;
tonaliteti pojedinih stavaka i mo-
dulacije diktirani su prakti¢nom
intonacijskom potrebom pri naiz-
mjeni¢nom (alternatim) pjevanju.

Ipak, Couperin koristi cantus firmus
spomenute gregorijanske mise tek u
nekoliko navrata: u stavcima Kyrie i
Premier Sanctus.

Prvamisa po pitanju tehnicke izved-
be iizrazajnosti temeljito je osmisljena
i elaborirana. Namijenjena je raskos-
nom tromanualnom instrumentu i
vrsnu orguljasu, kakvi su obi¢no bili
zaposleni u poznatijim crkvama. U
njoj — bez obzira na Couperinovu
mladenacku dob - do potpuna izra-
zaja dolazi sva mastovitost i kreacija, a
osobito njegov melodijski dar, pa se to
djelo, uz ono N. de Grignyja iz 1699.
godine, s pravom smatra uzorom fran-
cuske klasi¢ne orguljske glazbe.

Druga misa, ona za samostane
redovnika i redovnica, Messe pro-
pre pour les Couvents des religieux
et religieuses, ne$to je skromnija po
fakturi i izri¢aju, a namijenjena je
manjim, dvomanualnim orgulja-
ma, kakve su se obi¢no gradile za
samostanske crkve. Nije pisana na
predlozak gregorijanske mise, bu-
duci da su se redovniciiredovnice
koristili
pjesmaricama. U
samostanskim  cr-
kvama dijecezanski
ceremonijali  nisu

vlastitim

bio je jedan od glavnih uzroka izumiranju glagoljice u

imali jurisdikciju te
su medu obrednim
vlastitostima i po-
vlasticama u $irokoj
uporabi bile i novokomponirane
skladbe (tzv. messes musicales), po-
put onih poznata skladatelja i liturgi-
¢ara Guillaume-Gabriela Niversa.
Couperinova druga misa sklada-
na je u tzv. VIIL tonu® i odlikuje se
svjezinom inspiracije i skladateljske
invencije. I njegov u¢itelj, M. R. de

potvrduje uporaba staroslavenskoga jezika u bogosluzju.
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Lalande (1657. - 1726 ), o tim se mi-
sama izrazio vrlo pohvalno, rekavsi
da »nakon $to ih je prije tiskanja po-
mno pregledao (approbation), nalazi
kako su vrlo lijepe i vrijedne objavlji-
vanja« (»fort belles, et dignes d’étre
données au Public«).” Couperin obje
mise koncipira jednako i tako na neki
nacin unificira tu vrstu »forme«u 21
stavak: slijedom suto Kyrie (5), Gloria
(9), Offertoire (1), Sanctus i, u njegovu
okviru, Benedictus (3), Agnus Dei (2)
te Deo gratias (1).

Mise su skladane u ponajboljoj fran-
cuskoj maniri, ali se Couperin u svo-

Nedostatak popova glagoljasa u dalmatinskim biskupijama

bogosluzju. A pokretaci ozivljavanja glagoljaskog pjevanja
ubogosluzju imali su podrsku i od pape Leona XIII., koji

je 1880. godine izdao encikliku Grande munus, kojom se

jem djelu ne zaustavlja na uobic¢ajenoj
praksiskladanjau ¢etveroglasnom slo-
gu. Donosii pomak u odnosu na basti-
njeno: njegovi orguljski verseti posje-
duju osobine strastvena (dvorskoga
komornog ali i kazali$nog) glazbenog
stila, u kojem su skladali i poznatiJ. B.
Lully, J. P. Rameau, L. Marchand.

Prisutni su tako stavci poput arije
da capo, dueti, trija, kao i dijalozi koji
inspiraciju crpe iz prakse skladanja
francuskih moteta (¢uveni Grands
motets i Petits motets). Couperin svoje
orguljske versete vitalizira i Zivahnim
plesnim ritmovima: tako se jasno ras-
poznaju menueti (Récit de Cornet u
Misi za samostane), sarabande (Dialo-
gue sur la Voix humaine), gavote (Duo
sur les Tierces) i gigue, skladani u tali-
janskoj maniri (Duo sur les Tierces u
Misi za samostane).

U orguljskim stavcima niti izbor
registara nije slucajan, naprotiv, kodi-
ficiran je ovisno o litur-
gijskoj akciji; Couperin
itu nastavlja praksu sta-
rih majstora u kojima
registarskom bojom na-
stoji oformiti teologke
aluzije, ilustrirati tekst i
znacenje pojedinih sta-
vakairaspoloZenja: kao
da na neki nacin Zeli iznaci »glazbenu
liturgiju«.

Evo nekih zanimljivih primjera
simbolike kojom su se skladatelji
sluzili pri pisanju i u odabiru regi-
stracije: u orguljskoj misi Nicola-
sa de Grignyja — u stavku Christe,
skladatelj koristi temeljne registre
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Znakovito je razmotriti polozaj koji su orgulje — kao
glazbalo par excellence - u krilu zapadne Crkve
uzivale, ziveéi na neki nacin dvostrukim zivotom:
kao pratnja (vokalnim i instrumentalnim) solistima
odnosno zborovima te kao samostojno glazbeno tijelo,
izjednaceno s kodificiranim crkvenim glazbenim
izri¢ajem, koji ih je dozivljavao kao izvanredno
glazbalo — medij, koji unutar liturgijskog diskursa
izmedu imanentnoga i transcedentnoga zastupa
okupljene vjernike - »govoreci«, upravo moleci
i pjevajudi metafizickim jezikom uime njih, kao i

uime cijele Crkve moliteljice (Ecclesia orans).
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kao troglasnu pratnju recitativa je-
zi¢njaka, dakle Cromorne en taille
a 2 parties; dvjema odvojenim me-
lodijskimlinijamajezi¢njackogre-
gistra, koje se mjestimic¢no stapaju
u unisono, aludira se na dvojnost i
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istovremenu prozZetost dvi-
ju naravi druge bozanske
osobe Svetoga Trojstva,
dakle Krista.

Nadalje u Couperinovoj
Misi za samostane, u stav-
ku Qui tollis peccata mundi,
suscipe susre¢emo récit regi-
stra Voix humaine: i ondje
Couperin - isto kao kasnije
i Grigny u svojoj misi — ko-
risti osebujan orguljski regi-
star ljudskoga glasa, kojim
docarava vapaj i molbu ci-
jeloga ¢ovijecanstva (suscipe
deprecationem nostmm).

I sama praksa skladanja na
gregorijanski cantus firmus ima
naime i dublju simbolitku di-
menziju — stabilna gregorijanska
osnova, predstavljena dugim
notnim  vrijednostima,  tako
oznacava vjecnu Rije¢, Logos,
iskonsku  vibraciju stvaranja
(kreacije)...

Prigodom skladanja dvaju
ofertorija (offertoires), Coupe-
rin u svojim misama Koristi pri-
godu da stvori vece stavke kao
svojevrsne triptihe. U njima su
opet o¢iti skladateljski deskrip-
tivniisimboli¢kipostupci: sama
trodijelnost kompozicije kao i
uporaba triju manuala (grand
clavier, positifi cornet séparé) alu-
zija je na Presveto Trojstvo; prvi
dio tako je posvecen Bogu Ocu,
drugi Bogu Sinu i njegovoj pat-
nji (spor molski odlomak, pisan
na nadin fugata), a tre¢i Bogu
Duhu Svetome.

Offertoire iz Messe pour les
Paroisses po mnogima je jedno
od najznamenitijih ostvarenja
francuske orguljske klasi¢ne epohe.
Zapotinje preludijem (Grand Jeu) na
nadin tzv. francuske uvertire — prisu-
tan je grandiozan moment, potenci-
ran pregnantnim punktiranim ritam-

skim impulsima, koji zatim prelazi u
kombinaciju trija i dijaloga. Drugi dio,
molski fugato, s dvije ekspozicije teme,
polagan je i meditativan nastavak, is-
punjen sugestivnim kromatskim po-
macima te povremenim disonantnim
harmonijskim sklopovima, kojima se
potencira unutarnja napetost, koja se
najzad rjesava povratkom u pocetni
durski tonalitet.

Kulminacija nastupa zavr§nim
dijelom na nacin giguea, koji u sli-
jedu glazbene supstance dinami¢-
ki i koloristi¢ki razvija elaboraciju
u tri manuala, tri razine koje se u
svojoj meduovisnosti ispreplic¢u
— §to je opet teologka trinitarna
simbolika.

Offertoire iz Messe des Couvents po
formi i izrazu blizak je pak talijan-
skoj maniri; prvi odsjek u trodobnoj
mjeri predstavlja niz varijacija na na-
¢in passepieda, u Zivahnu ritmu i ple-
snom pulsu, koji se ostvaruje u dija-
logu izmedu grand claviera i positifa.
Drugi dio skladan je u istoimenome
molskom tonalitetu (g-mol), fugato
u dvodijelnoj mjeri — uz odmjeren
i meditativan dojam. Tredi, zavrsni
dio triptiha temelji se na popularnoj
pjesmi Louez le Dieu puissant (Hva-
lite Boga Svemogucega), u kojem se
ukupni izri¢aj, glazbeno-retoricko
izlaganje, sazima prema kraju, pod-
crtanu u dojmljivoj improvisando
kadenci.

Slusajuéi stavke iz obiju Cou-
perinovih orguljskih misa, i u naj-
kra¢im versetima moZzemo uoiti
skladateljevo majstorstvo i njegovu
duboku erudiciju - bilo da se radi o
polifonim ili homofonim stavcima,
pjevnost i toplina melodije, ritam,
harmonija, lako¢a modulacije te
$arm ornamentacije otkrivaju ne-
nadmas$nu umjetni¢ku, upravo po-
etsku inventivnost. Istina, harmo-
nijski jezik jo$ je ponesto skroman,
ali ga Couperinova melodijska in-
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ventivnost, svakako, »opravdava«
— linije recitativa skladane su upravo
majstorski. Stavci mu zrace izvan-
rednom izbalansirano$¢u razli¢itih
elemenata, invencijom koja je snaz-
naiu najprozraénijoj fakturi solisti¢-
kih izlaganja — ¢ime se obje njegove
orguljske mise sa sigurno$¢u mogu
uvrstiti u sam vrh francuske barokne
orguljske tradicije.

U kontekstu vi$estoljetne bastine
(orguljske) liturgijske glazbe, naro-
¢ito u vremenu baroka, znakovito
je razmotriti i polozaj koji su orgu-
lje — kao glazbalo par excellence — u
krilu zapadne Crkve uzivale, Zivedi
na neki nacin dvostrukim Zivotom:
kao pratnja (vokalnim i instrumen-
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talnim) solistima odnosno zboro- Canticum no-
vima te kao samostojno glazbeno vum glazbeni je
tijelo, izjednaceno s kodificiranim projekta Glasa

crkvenim glazbenim izri¢ajem, koji Koncila i ¢asopisa
za crkvenu glazbu
Sveta Cecilija, koji
ima za cilj pota-
knuti pastoralne
djelatnike i njihove
voditelje pjevanja
da pocinju vjezbati
liturgijske skladbe
i s narodom, i tako

ih je dozivljavao kao izvanredno
glazbalo — medij, koji unutar liturgij-
skog diskursa izmedu imanentnoga
itranscedentnoga zastupa okupljene
vjernike — »govore(i«, upravo mo-
le¢iipjevajudi metafizi¢kim jezikom
uime njih, kao i uime cijele Crkve
moliteljice (Ecclesia orans).

Bibliografija pomalo obogacivati
CANNON, Clawson: The 16th- and repertorij vjernic-
17th-Century Organ-Mass: a Study in kog pjevanja.

Musical Style, rasprava, New York, 1968.

1-2 - 2010. | Sveta Cecilija | 35

SvC1-2-2010.indd 35 @ 18.6.2010 7:57:31



