Gregorijanika

Vazmeno trodnevlje

Triduum Paschale

S. Domagoja Ljubici¢

Misa vecere Gospodnje
d svojih prvih dana kr§¢anstvo
je slavilo Gospodnju veceru (usp.
1 Kor 11,20) i tako se prisje¢alo da-
rova Gospodnjih. Veliki ¢etvrtak je
tesko protumaciti s vi$e razli¢itih sta-
jalista. Dugo vremena nije pripadao
trodnevlju i vrlo je vjerojatno daje do
IV. st. smatran posljednjim danom
Korizme.'
Obnovom Drugoga vatikanskog
sabora, Veliki ¢etvrtak postaje dio ili
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bolje re¢eno uvod u Vazmeno trod-
nevlje. On uistinu pripada dvama
liturgijskim vremenima: prije svega
posljednji je dan Korizme i korizme-
nog posta, a ujedno njime, to¢nije
misom Vecere Gospodnje, zapocinje
Vazmeno trodnevlje. To je vrijeme
kada sama Crkva potite da se obredi
odvijaju $to dostojanstvenije, kako to
i zahtijeva spominjanje muke, smrti i
uskrsnu¢a Gospodinova.

Ulazna antifona:

Mitreba da se hvalimo krizem
Gospodina nasega Isusa Krista

u kojemu je spas, Zivot i uskrsnuce nase,
po kojem smo spaseni i oslobodeni.

Tekst:

Nos autem gloriari je slobodna
skladba koja navije$ta temu Vazme-
nog trodnevlja nadahnuta tekstom iz
poslanice Gal 6,14. Ovaj stih je ulazna
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blagdan Uzvi$enja Svetoga Kriza, a u
Casoslovu prije liturgijske obnove je 4.
antifona za Jutarnju i Ve¢ernju na iste
blagdane (usp. LU 1460) i 6. antifona
za Sluzbu ¢itanja na blagdan Uzvisenja
Svetoga Kriza. U antifoni je stavljen
naglasak na kriz (usp. Gal 3,1): Krist
je raspet za svijet. »>Nauk o otkupljenju
po smirti i uskrsnu¢u Kristovu temelj
je Pavlove kateheze (usp. 1,1-4; 6,14; 1
Kor 1,17-25; 2,2; 15,1-4; 1 Sol 1,9-10;
Dj 13,26-39).<*

Takoliturgija Crkve pozivadaveéna
pocetku slavlja Vazmenoga trodnevlja
razmatramo otajstvo kriza i usmjera-
vamo svoje misli na njegove ucinke
ve¢ na pocetku nasega Zivota govore-
¢i: svoju slavu moramo traziti jedino u
krizu Gospodina naSega Isusa Krista,
to jest u njegovoj zrtvi. To ¢emo po-
sti¢i ne samo gledajudi i ¢asteci kriz
kao sredstvo naSega spasenja, nego
proni¢uci ga prikazivanjem sebe po
zrtvi, koja po sakramentima zadobiva
preobrazavajucu snagu, a koja nas sve
vise suoblituje njegovoj naravi, dakle,
slave¢i Krista uskrsnuloga u kojemu je
nage spasenje, zivot i uskrsnuce.?
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salva-ti, et li-be-ra- ti  su- mus.
antifona za misu Vecere Gospodnjei ~ Melodija:

»Gledajuéi u cjelini, melodija na
izvanredan nacin tumaci poziv sv. Pa-
vla da u Krizu Kristovu gledamo sim-
bol nase slave. Ona je osobite melodij-
skeklasi¢nekonstrukcije, kojaizrazava
neizrecivu duhovnu radost.«*

Prvi incizum poti¢e na duboko
razmisljanje; nema velikih pomaka,
zapravo ograni¢enu melodijsku lini-
ju, te stavlja naglasak na svaku rije¢,
posebno na gloriari oportet, koje imaju
odlu¢nu i sve¢anu melodiju; tu poseb-
no treba istaknuti salicus, clivisi cijelu
melodiju na oportet koja zavrsava na
fa. Na naznaku Zrtve izaziva emocije;
pocetni zalet vodi prema vrhuncu,
gdje se snazno proteze na rije¢ nostri i
traje do kraja fraze. Ta snaga ponovno
dolazi doizrazaja u sljedecoj frazi, koja
govori o plodovima zrtve: salus, vita,
et resurrectio nostra; posljednja, pro-
duhovljenija fraza nastavlja istim reto-
rickim zarom: tristrofom na per quem
salvati i kadencom na liberati sumus,
gdje na prelijep nain izrazava duboku
zahvalnost.’

Modalna analiza cijelog napjeva
iznijet ¢e na vidjelo ve¢ spomenutu

veliku intimnu povezanost teksta i
melodije od pocetka do kraja napje-
va. Ni izbor modaliteta nije slu¢ajan:
hipofrigijski je neupadljivo prisutan
u tijeku cijele melodije; suzdrzan je, a
istovremeno potpun. Stoga i ne ¢udi
misljenje starih muzikologa koji sma-
traju da je taj modus najsvojstveniji
kontemplaciji.

Sve Cetiri fraze predstavljaju izvan-
rednu melodijsko-modalnu uravno-
tezenost pa zato i ne iznenaduje oblik
napjeva A-B-B'-A', iako je povremeno
vjesto prikriven. Prva i posljednja fra-
za su gradene na pedalnom tonu toni-
ke, mada se u manjoj mjeri pojavljuje
samo u zavr$noj kadenci na liberati
SUMus.

Citav melodijski tijek tih dviju fraza
A'i A' na Nos autem gloriari oportet,

.. per quem salvati, et liberati sumus
ustrajava na subdominanti so i isto-
vremeno na drugom stupnju fa, $to
istovremeno daje dojam pokreta i smi-
renja: to je neka vrsta velike plagalne
kadence (subdominanta — tonika).

Preostale dvije fraze na in cruce ... i
in quo ... jos vi$e naglasavaju arhitek-
tonsku simetriju i dovode do njezinog
melodijsko-modalnog vrhunca. Nei-
zbjezno uzlazi na dominantu hipofri-
gijskog modusa — la jer je i sam tijek
teksta i melodije dominantan u uzem
smislu rije¢i.

Melodijska rima, tj. usporedni me-
lodijsko-modalniparalelizam u sredis-
njem dijelu fraza B-B' je savr§en: Do-
mini i salus, nostri i vita, Iesu Chri(sti) i
resurre(ctio).

Odgovarajuce kadence na so i re
manje su vazne iako vje$to vode unu-
tarnji harmonijski razgovor tako da
povezuju Cetiri fraze dajuci ¢itavoj me-
lodiji uravnotezen i uvijek novi sklad.
Zato se ne treba ¢uditi $to je napjev
prezivio sve nedace vremena i dosao
do nas svjez i jasan kao u dane svoga
stvaranja.
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Pranje nogu

Zidovska pashalna vecera predvidala
je da glava obitelji opere ruke sustolni-
cima prije pocetka obroka dok Isus tu
gestu na Posljednjoj veceri zamjenjuje
pranjem nogu ucenicima. Obred pra-
nja nogu nalazi svoje korijene u Svetom
pismu, taj ¢in spominje jedino Ivan u
svom Evandelju (13,1-15), a njime Isus
navijesta svoju muku, koja je sluzenje i
davanje zivota za otkupljenje ¢ovjecan-
stva; u njemu Crkva vidi simbol Bozje
ljubavi i sluZenja ljudima; u njemu je sa-
drzan sav Isusov Zivot jer nije dosao da
bude sluzen, nego da sluziiZivot svoj dade
kao otkupninu za mnoge (Mk 10,45).

Nakon postupnog nestanka simbo-
liénog pranja nogu, $to je izvorno bio
¢in ljubavi vrlo prisutan u prvoj Cr-
kvi, ta se tradicija nanovo oZivljuje u
monaskim zajednicama s obzirom na
pranje nogu siromasima i samostan-
skoj bradi. Postao je obvezan za sve
biskupe i sve¢enike prema onima koji
suim bili povjereni.

Tako sv. Ambrozije svjedo¢i da je
pranje nogu u starini bilo vezano uz
krstenje i predstavljalo otis¢enje kr-
$¢anina®, alije ubrzo preneseno na Ve-
liki ¢etvrtak, o ¢emu, ¢ini se, svjedoci
sv. Augustin.

Taj obred ulazi u liturgiju oko VIL
stoljeca, kada 17. sabor u Toledu 694.
god. trazi da se obred ponovno obavlja
na Veliki ¢etvrtak u svim crkvama Ga-
lije i Spanjolske.

Misal pape Pija V. (1570.) predvida
pranje nogu za kraj misnog slavlja, a
tek papa Pio XII. nareduje hitnu ob-
novu Velikoga tjedna 1955. te ga stav-
lja nakon evandelja i homilije, iako je
dano navolju. Tako je ostaloiu Misalu
iz 1970. godine.”

1. Antifona:

Posto Gospodin ustade od vecere,

nalije vode u praonik i pocne ucenicima
pratinoge:

taj im primjer ostavi.
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Tekst:

Tekst antifone uzetjeizIv 13,4.5.15
iprvaje od $estantifonakoje se pjevaju
zavrijeme obreda pranja nogu na Sveti
Cetvrtak, a sve su uzete iz 13. poglavlja
Ivanova Evandelja. Svaka od njih na
sebi svojstven nac¢in tumacituIsusovu
gestu, koja je nemalo iznenadila uéeni-
ke, ine samo njih: i nama postaje Zivot-
no pravilo, dan velike kr§¢anske ljuba-
vi. Pocetni tekst ¢ini ovu antifonu vlo
sve¢anom jer daje vaznost Isusovom
¢inu sluzenja za vrijeme vecere.

Obi¢aj pranja nogu bio je u anti-
knom svijetu uobi¢ajena gesta dobro-
doslice onome koji je dolazio u kuéu

a_________HEN )

jer su siromasni izlazili bosi na pras-
njave i blatne ulice, a bogati su imali
sandale na bosim nogama. Tu gosto-
ljubivost pranja nogu zapravo je obav-
ljao sluga ili rob. A ona ustade, pokloni
se do zemlje i rece: Evo sluZbenice tvoje
koja je spremna da bude robinja i da pere
noge slugama svoga gospodara! (1 Sam
25,41)

U Isusovu slucaju pranje nogu zna-
¢ilo je mnogo vise. On, naime, nije bio
obi¢ni domacin niti je njegov odnos s
apostolima bio utemeljen na uobicaje-
nim pravilima. Isus ne postuje obicaj
po kojem je u¢enik u ono doba morao
na razne nacine sluziti svome ucitelju,
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ve¢ mijenja uloge: on sam je onaj koji
pere i brise, i to je postalo krs¢anskim
pravilom.

Melodija:

Pocetak prve fraze, tj. po¢etne polu-
fraze, vrlo je jednostavan, gotovo psal-
modijski recitativ, ¢iji se tijek odmah
prekida na rije¢ a cena, $to je vrhunac
dijela koji istice veliku u¢enicku zacu-
denost pred Kristovom ponizno$éu,
odnosno njegovom gestom. Upravo
se na tim mjestima dogada melodijsko
progresivno uspinjanje sa scandicu-
som na do. Stoga ne ¢udi $to se zavr$na
kadenca tih dvaju incizuma (so-la-la)
utvrduje na dominanti hipofrigijskog
modusa, kojega je skladatelj odabrao s
mnogo ukusa i mudrosti.

Naredna fraza — misit aquam in pel-
vim — modulira prema osmom modu-
su, dosiZe recitativna doisve se gotovo
bez skokova odvija postupno te preko
climacusasilazina posljednjukadencu
prvoga dijela u hipomiksolidijski.

Daljnja melodijska fraza — coepit la-
vare pedes discipulorum — prividno je
jednaka onoj prethodnoj, ali se ne radi
o glazbenoj imitaciji jer njihove zavrs-
ne kadence vode u razli¢ite moduse:
prva u hipomiksolidijski, a druga se
ponovno vraca u frigijski, ali ovaj puta

u autenti¢ni, gdje je jasno vidljiv lijepi
primjer stvarne modulacije. Rije¢ a
cena nalazi svoj odjek u posljednjoj hoc
exemplum...,koja potic¢e na nasljedova-
nje Isusova primjera do danas; tu se me-
lodija ponovno odvija na hipofrigijskoj
dominanti. Citav posljednji dio opet je
jednostavan i jasan kao da Zzeli istaknu-
ti prirodnost i jednostavnost geste na
koju pozivaIsus. Povratak na hipofrigij-
ski modus stvara posebno ozradje, koje
uvodi u $utnju nakon zavr$etka.
Gledano u cjelini, ova antifona ima
ulogu uvodnog preludija, s velikim
bogatstvom modalnosti i modulaci-
ja — hipofrigijski, hipomoksolidijski,
frigijski i hipofrigijski — $to nanovo
naglasava vaznost njezine uloge. Ne-
sumnjivo je da je ovaj napjev biljeg
vremena koji strukturom i vlastitim
melodijskim stilom odgovara liturgij-
skom ¢asu kojemu je i namijenjen.

2. Antifona:

Gospodine, zar ti da meni peres noge?
Odgovori mu Isus:

Ako ti ne operem noge, neces imati

dijela sa mnom.

Tekst:
Tekst antifone uzet je iz Iv 13,6.7.8.
U njemu Ivan svra¢a pozornost na di-

Io. 713,6.7. 8
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jalog izmedu Petra i Isusa o Isusovoj
gesti — pranju nogu u¢enicima — koju
im rije¢ju i primjerom ostavlja kao
oporuku: da i oni ¢ine isto bradi te
imaju udjela s Njime.

Stih 13,8 non habebis partem mecum
(neces imati dijela sa mnom) je »semi-
tizam koji znadi: buduéi da Petar ne
shvaca Utiteljeva duha, isklju¢uje se iz
svakog zajednistva s njime, iz svakog
udjela na njegovu poslanju i slavi.«®

Melodija:

Oblik ove antifone je mala povijesna
oratorijska scena: vatreni Petrov istup
koji uvodi u daljnji razgovor, zatim od-
lu¢an i ¢vrst Isusov glas kojega na cas
prekida povjesnicar; no tijek melodije
je odmarajudi i smirujuéi. Izbor lidjj-
skog modusa pomaze izmjenu gotovo
scenskog ugodaja: Petar i Isus - lidij-
ski, 1 povjesnic¢ar — hipolidijski, $to ga
¢ini manje napetim od pocetnoga au-
tenticnoga.

U prvoj frazi osjeca se uzavrela Pe-
trova krv i gotovo ¢itav tijek melodi-
je izrazen je clivisima, po jednom se
pojavljuje pes i torculus. Pocetna for-
mula, tipi¢na petom modusu, na rije¢
Domine po¢inje odmah dominantom
do, oko koje se odvija ¢itav prvi dio
fraze.

Naredna melodijska fraza, povjere-
na povjesnicaru, manje je pokretljiva i
mirnija, a recitativ je jednostavan u hi-
polidijskom. Ipak, iz usporedbe Vati-
kanskog zapisa s onim iz San Gallena,
na Respondit Iesus vidljivo je melodij-
sko odstupanje: ova druga zabiljeska
ocigledno daje vazniju ulogu povje-
sni¢aru jer je njegova melodija nesto
ukrasenija. Daljnji razvoj antifone na
Si non lavero tibi pedes ima brz i spon-
tan prijelaz od tonike fa na dominantu
do preko terce la, pun je poleta i zvug-
nosti. Prviincizum ove fraze kadencira
na la, gotovo kao da se radi o psalmo-
dijskom tonusu, a posljednji melodij-
ski ulomak non habebis... vraéa se u
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hipolidijski, dapace ponavlja gotovo
doslovno melodiju povjesnicara.

Vaino je primijetiti melodijsku
rimu izmedu tu mihi lavas (pedes) i
(lave)ro tibi pedes, ocito je da svi ovi
melodijsko-glazbeni elementi ¢ine ¢i-
stu i jasnu, a istovremeno raznovrsnu
tematsku strukturu, $to pridonosi da
se u tom napjevu osjeca znatan umjet-
nicki utjecaj. Je li to djelo pojedincaili
vise njih, nikada ne¢emo saznati. Uza-
ludno ju je analizirati ili bilo $to drugo
rec¢iako ona ne zazivi pjevanjem, jer se
samo tako moZe osjetiti duh i dusa ove
antifone.

3. Antifona:

Ako ja, Gospodin vas i Ucitelj,
vama oprah noge:

koliko vecma morate vi prati noge
jedni drugima?

Tekst:

Ova zapovijed, uzeta iz Iv 13,14,
suprotnost je autoritativnosti velikog
izatvorenosti malog ¢ovjeka pred isti-
nom i ljubavlju. Isus uistinu ¢ini nesto
§toje rezervirano samo za sluge i robo-
ve, protivno obicaju — iskazuje neogra-
ni¢enu ljubav prema ¢ovjeku sve do
smrti na krizu.

Melodija:

Antifona pocinje svoj melodijski
tijek vrlo jednostavno melodijom svo-
ga psalmodijskog tonusa i uistinu je
lijep primjer hipofrigijskoga, to nije
zapreka da ve¢ u sljedecoj polufrazi
prijede u frigijski. Tijek melodije ima
kao podlogu recitativ u tre¢em modu-
su s kadencom na la, koja ovdje ima
dvostruku ulogu: zavr$na kadenca
frigijskoga te istovremeno dominanta
hipofrigijskog modusa. Dokaz tome
je nastavak melodije, koja je ovdje
neovisnija nego u prethodnim psal-
modijskim shemama. Neizbjezno je
poprili¢no melodijsko gibanje unato¢
silaznom tijeku napjeva u ¢itavom
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dostojanstva, autoritativnoga samo-
dostatnoga ponasanja. Tekst antifone ~ Melodija:
zavr$ava retorickim pitanjem dok me- Melodija jeiovoga puta vazna, tran-
lodija to ne ¢ini; ona slijedi unutarnju  sparentna. Miksolidijski melos daje
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stom poniznosti. fraze, sa stankom nakon estis discipuli,
atuistu podjelu slijediimelodija. Prva
4. Antifona: fraza zapodinje sve¢ano navjestajem,
Po ovom ce svi znati da ste moji ucenici: ~ §to potvrduje i dominanta miksoli-
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donosi Graduale Triplex (166) vrlo
je suzdrzana dok Hartkerov manu-
skript 185 ima pokoji pes i clivis vise.
Druga fraza modulira u istoimeni
plagalni, tj. hipomiksolidijski, time se
mijenja duhovno ozradje jer melodija
postaje njeznija u skladu s tekstom.
Melodijska jednostavnost — ¢isti reci-
tativ — moze znaciti nenametljivo, ali
prodorno djelovanje u¢enika, i unato¢
prividnoj skromnosti napjeva drago-

cjen je dio liturgijskog mozaika.

5. Antifona:

Zapovijed vam novu dajem:
liubite jedni druge

kao $to sam i ja ljubio vas,
govori Gospodin.

Tekst:

I Stari je zavjet imao zapovijed lju-
bavi prema bliznjemu (Lev 19,18),’
ali izmedu nje i one Isusove je velika
razlika. Prva se temelji na uzajamnom
uzvracanju, gotovo zakonu odmazde,
dok se Isusova temelji isklju¢ivo na
potpunoj besplatnosti — darivanju.
Uostalom, sve je sadrzano u Iv 13,34:
Zapovijed vam novu dajem: ljubite jedni
druge kao sto sam ja ljubio vas. Evande-
list Matej u 25,31-46 naglasava kon-
kretne i besplatne geste ljubavi prema
bliznjemu. Ovdje zadivljuje ¢isto ljud-
ska dimenzija, kao da je ljubav najvaz-
nija stvar i jedini zakon i snaga koja
regulira dru$tvene odnose. Novost i
mozda nerazumljivost Isusovih ¢ina

na posljednjoj veceri olaksava Ivanu
zabiljeziti svaku Utiteljevu izgovore-
nu rije¢. Zanimljivo je da evandelist
Ivan »povezuje zapovijed ljubavi (rr.
34-35) s Kristovom oporukom. Ta je
zapovijed postojala ve¢ u Mojsijevu
Zakonu, alije nova po savr$enosti koju
joj daje Isus i po tome §to postaje ras-
poznajni znak novoga vremena, koje
je pocelo i objavljeno Isusovom smr-
éu.«lo

Melodija:

Antifona je podijeljena u dva nejed-
naka dijela: prvi dio su Kristove rijeci
— Mandatum novum do vobis, a drugi
ut diligatis invicem, sicut dilexi vos, po-
vjeren je povjesni¢aru. Skladatelj ove
gregorijanske antifone imao je tezak
zadatak: naéi odgovarajuéi glazbeni
izrazaj za ovaj zahtjevan tekst. Kao i
svi Isusovi govori, tako je i ovaj, una-
to¢ svojoj dubini, krajnje jednostavan
i vrlo jasan. Skladatelj je imao dvije
mogucnosti: naciniti glazbu bogatu
melizmama na svakoj rijeci ili najjed-
nostavniji mogudi glazbeni dijalog
i dati samom deklamiranom tekstu
ekspresiviu snagu. Nepoznati je autor
odito izabrao ovaj drugi put pa je i ov-
dje primijenio najprirodniji na¢in izra-
zavanja, tj. psalmodijski tonus unutar
modusa. Prema dijastematskom tragu
koji je dosao do nas, vidljivo je da se
¢itava antifona odvija na dvije zvu¢ne
osnove: prva donosi Kristove rijeci
kre¢uéi se oko dominante autentic-

noga i plagalnog modusa, a druga po-
vjesnic¢arov razgovor, koji se odvija na
tonici mi najkra¢im mogucim putem.
Kadenca na ti, koja je antikna domi-
nanta frigijskog modusa, dovodi do
mogude sumnje da je u starini ta me-
lodija bila razli¢ita od ove danasnje.
Dva pesa na rijeci di-li-gatis i in-vicem
daju opravdanje toj sumnji (GT 167).
Melodijsko odstupanje u vatikanskoj
zabiljesci nailazimo i u zavr$nom dije-
lu napjeva na rije¢i Do-mi-nus: kodeks
San Gallena donosi pes, a vatikanski
punctum.

Bilo kako bilo, modalnost je i u
ovom slucaju savr$eno uskladena sa
sadrzajem rijeci: ekspresivna se unu-
tarnjost autenti¢nog frigijskog mo-
dusa ispreplice s intimnijim ozra¢jem
hipofrigijskoga, gdje se glazba i tekst
objedinjuju kako bi se prihvatio zivot
poniznog darivanja koje se zahtijeva
od svakog kr$¢anina. Sve bitno sadr-
zano je u nekoliko neuma.

6. Antifona:

Neka uvama ostanu vjera, ufanje,
liubav, to troje:

ali najveca je medu njima ljubav.

Tekst:

U svom ‘himnu ljubavi’ (1 Kor 13)
Pavao o¢ituje narav i veli¢inu ljubavi.
Niposto ne zanemarujuci njezine sva-
kidagnje zahtjeve (13,4), on tvrdidaje
bezljubavisve bezvrijedno, da ¢e samo
ona nadzivjeti sve ostalo: ako ljubimo
kao Krist, mi ve¢ zivimo bozansku i

o E | lo. 13, 34 vje(":nustvarnost.11
. 1
2 a L — -—i—l—L-l—J Sv. Pavao se vrlo ¢esto vradanatemu
M T - I . . o x18 ljubavi proirujuéi je i razvijajuéi u
Anda-tum novum do vobis : * ut di- li-ga-tis invi- drugim pismima: Kol 1,4-5; 1 Sol 1,3;

a 5,8; Rim §,1-5; 12,6-12. Usporedujudi
—— P )
7 - [] (P _ [] . pavlovsku teologiju s vjerovjesnickim
L SV ERCEN T propovijedanjem prije sinoptika i s
AN A& 77 7

cem, sic-ut di-1é-xi vos, di-cit Démi-nus. teﬁogl],om lvana eval}dehsm’ rmoze se
reci da je u ovome srz Isusove nauke.
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Sv. Pavao u 1 Kor 13,13 donosi vijeru,
ufanje i ljubav kao trinitarnu formulu
koja vjerojatno svoje izvoriste ima u li-
turgiji (usp. Mt 28,19), akoja odzvanja
u mnogim poglavljima njegovih po-
slanica razli¢itim redoslijedom.'?

Melodija:

Skladatelj ove antifone isti¢e tri
bogoslovne kreposti — fides, spes, ca-
ritas — velikom jednostavnos$éu po-
stupnim melodijskim usponom me-
lodije. Zanimljivo je promatrati kako
autor ovog napjeva tumaci znacenje
triju stvarnosti: fides, spes, caritas; me-
lodijski zalet nalazi se upravo na tim
mjestima; nakon maloga pocetnog si-
lazenja, tezi prema uzlazenju, Stovise,
uzlazi do gornjega mi i zaustavlja se na
dominanti re na rije¢ caritas. Melodija
nakon toga odmah silaziina rije¢ haec
ucvr$éuje se u hipodorskom na la dok
sljedeca fraza maior autem... zavrsava
napjev malom varijacijom pocetne
melodije.

Oblik a-b-a', jedan od najjedno-
stavnijih u glazbenoj misli, postaje
opdeniti izrazaj onoga $to Zeli re¢i. Iz-
bor miksolidijskog modusa, naprotiv,
naglagava svecanost i jedinstvo vjere,
nade i ljubavi, triju vje¢nih novosti u
svakom trenutku vremena nase svag-
dasnjice.

Zanimljivo je primijetiti da sve gore
navedene antifone, koje donosi Gra-
duale Triplex, ima i San Gallenski za-
pis osim ove posljednje — Maneant in
vobis. Uistinu, ovo je antifona, ali ne iz
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liturgije ¢asova, pa se zbog toga ne na-
lazi ni u jednom Antifonariju, ¢ak niu
velikom ameri¢ko-kanadskom reper-
toriju CANTUS.

Eubharistijska sluzba
Antifona:
Gdje je ljubav prava, ondje je i Bog.

a_________HEN )

kadenca narijeci saeculorum Napjev je
vjerojatno rimskog porijekla, skladan
negdje izmedu cetvrtoga i desetoga
stoljeca, iako neki znanstvenici vjeru-
ju da sam tekst datira iz ranih okuplja-
nja prve kr§¢anske zajednice.

Sa skladateljskog gledista pred
nama je zanimljiv, iako krajnje jedno-
stavan, tijek strukture i oblika. Melo-
dija ima ulogu melodijskog recitativa,
koji je misao vodilja, a u stihovima se
ponavlja ¢ak dva puta. I ostala dva sti-
ha imaju strukturu sli¢cnu do te mjere
da obadva kadenciraju na tonici. Mo-
dalnost samo jo$ viSe naglasava gore
navedeni jasan, jednostavan, odlu¢an
duh, pun unutarnjega zara. Lidijski su
»tonaliteti«, s pokojim dahom mik-
solidijskoga u pozadini (usp. drugu

L. verzija
[ 1 x
] Y =
aa " f‘l - rl !"l —a—a_2 8
U - bi ca-r- tas est ve-ra, De-us i-bi est.
2. verzija
c o0 S
n oA \ s m ' a®
" " & . " a a -

U - bi ca-ri- tas est ve-ra, De-us i-bi cst.

Melodija:

Melodija ove kratke antifone sastav-
ni je dio jedne vece skladbe himnicke
strukture s kratkim pripjevom, koji
ponavlja ¢itava okupljena zajednica,
zvan i Himan ljubavi. Ovo je njezan
napjev, zaodjenut misti¢nim zarom, za
koji se ¢ini da proizlazi iz stare bratske
gozbe —agape." Do danas su sa¢uvani
neki napjevikoji su se pjevaliu vrijeme
agape, primjerice spomenuta antifo-
na. Formalno je to antifona — pripjev
nakon kojega slijede stihovi, koje naiz-
mjence izvode dva dijela zbora. Treba
napomenuti da se nakon zadnje strofe
ne ponavlja Ubi caritas est vera jer hi-
man zavr$ava s Amen kojemu prethodi

verziju ant.), najpodesniji za izrazava-
nje svega onoga $to je skladatelj napje-
va zelio re¢i.

Pricesna antifona:

Ovo Tijelo, koje se za vas predaje:
ova casa, ¢asa je novog Saveza

u mojoj krvi, govori Gospodin:
ovo Cinite kad god blagujete

i pijete meni na spomen.

Tekst:

Pri¢esna antifona Svetoga ¢etvrtka
oblikovana je dodavanjem Isusovih
rije¢i kod ustanovljenja euharistijske
zrtve, spomena muke Gospodnje.
Tekst antifone donosi 1 Kor 11,24-25
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(usp. Mt 26,26-28; Mk 14,22-24 i Lk
22,19-20), a stih 25 je dio responzo-
rija na blagdan Tijelova, skladan u
V1. modusu (LU 932). Sam nas tekst
neposredno vodi u dvoranu Vecere
Gospodnje, za kojom je Spasitelj toli-
ko &eznuo (usp. Lk 22,15). On poziva
ucenike da ¢ine isto ono $to je On udi-
nio: da se daruju za spasenje svijeta.

Melodija:

Antifona se u starini pjevalaza vrije-
me opce pricestina Sveti ¢etvrtak, dan
zakojije najvjerojatnijeibila skladana.
Ona je jedna od najdirljivijih antifona
u cijelom Gregorijanskom antifonari-
ju, bogata izraZajnoscu za taj svecani
misni ¢in. U ovom gregorijanskom
napjevu osjeca se impresivna mirno-
¢a, njezna melodijska struktura kojom
skladatelj izrazava U¢iteljeve rijeci, a
nesumnjivo je ganutljivisam tekst.

Prvajefrazas glazbenog gledista pro-
Zeta dubokim mirom, aliistodobnoira-
dos¢u, dok se melodija napjevarazvijau
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malim intervalima, zapravo prevladava
velika sekunda. Melodijski razvoj pr-
vog dijela fraze odvija se oko tonike so, a
na rijeci hic calix novi testamenti est oko
II. stupnja la. Ta ista polufraza rimuje
se s pocetnim motivom na Hoc corpus,
uzdize se do terce i nakon polukadence
nalaprelazi preko fa na tj; nakon to do-
ti¢e do, vraca se na toniku smiruju¢om
kadencom na Dominus."

Glazbeniizrazsljedede fraze pozivije
na zrtvu; vrlo je zanimljivo s poetskog
i strukturalnog gledista te treba obra-
titi pozornost na melodijske rime koje
postupno uzlaze: hoc corpus, hic calix,
dicit Dominus, ina koncu sumitis, a tiu
odnosu na donji so, ponovljen pet puta
na novi testamenti est, jam¢i njeznu, ali
sigurnu potvrdu tih rima.

Nastavak ovog napjeva na hoc facite,
quotiescumque sumitis vrlo je izrazajan
od samog pocetka, melodija je impera-
tivnija i produzena na dominanti kao
svom uporistu. Terce su sve brojnije,
melodijska linija sve intenzivnija do

presusa na rije¢ quotiescumque, gdje
dozivljava svoj vrhunac i dosize gornji
mi, oslonjen na presus, nakon kojega
se na sumitis, in meam vra¢a smirenje, a
¢itavajezavr$nakadencajednostavnai
smirujuca. Napjev je bez sumnje jasan
hipomiksolidijski s o¢itom napetoséu
izmedu tonike so i dominante do, a
polukadenca na fa na rije¢ sanguine i
e$ée ponavljani la u zavr$nom dijelu
samo su jo$ jedna potvrda tome.

Veliki petak
Klanjanje svetom Krizu
Obred Svetoga petka vrlo je star,
tako sv. Justin u svojoj Apologiji svje-
do¢idase obred Svetoga petka odvijao
u obliku bogosluzja rije¢i s posebnim
naglaskom na Muku po Ivanu.'?
Slavlje Velikoga petka ima svoje kori-
jene u jeruzalemskoj Crkvi, koja je po-
sebnim obredima obnavljala spomen
muke i smrti na mjestima gdje se ona
stvarno dogodila za nase spasenje.

Antifona:

Tvome krizu klanjamo se, Gospodine,

te hvalimo i slavimo sveto uskrsnuce tvoje:
jer evo, po drvetu

dosla je radost cijelom svijetu.

Tekst:

Ova antifona zajedno sa psalmom
66,2 prati klanjanje krizu na Sveti
petak, a prijevod je iz jednoga gr¢kog
troparijja. Njome doti¢emo prastare
korijene nase liturgije, priblizavamo
se ¢ak samim pocecima.'® Pjevanje za
vrijeme klanjanja krizu, prema svje-
do¢anstvu hodocasnice Eterije (IV.
st.), ne spominje se: najvjerojatnije se
odvijalo u tisini. Tek u drugoj polovici
VIIL stolje¢a nalazimo svjedoc¢anstva
0 pjevanju antifona bizantskog pori-
jekla Ecce lignum crucis — sada je pjeva
celebrant — i Crucem tuam."?

Svakako prije melodijske analize
treba istaknuti jo$ jednu vaznu to¢-
ku, a to je doktrinarno podudaranje s
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Cetvrtim evandeljem. Kriz u Ivanovoj
teologiji ima dvostruko znacenje: zr-
tve i objave Kristove slave. Teme uzdi-
zanja (Iv 3,14; 8,28; 12,32) i proslave
(Iv 12,2728; 13,31-33; 17,1.5) Krista,
0 kojima je Ivan rado pisao, u ovom
napjevu postaju tematska i duhovna
podloga: kriz je sredi$nja tocka objave
Bozje ljubavi ¢ovje¢anstvu po Kristu.

Melodija:

Ne treba se ¢uditi ako ovdje nademo
gotovo identi¢nu melodiju kao u Te
Deum i obratno. Melodijsko-glazbeni
izrazaj ima — unato¢ maksimalnoj jed-
nostavnosti — uzviSenu snagu i odraz
vazmene radosti pa tako ni izbor mo-
dusa nije slu¢ajan: hipofrigijski melos
vilo prikladno izrazava kontemplacij-
sku smirenost klanjanja i himnicki duh
podizanja Krista nakriz. Unato¢izboru
pocetnih nota hipofrigijskoga psalmo-
dijskog tonusa, koje se ponavljaju dva
puta u prve dvije polufraze ove antifo-
ne, melodija na rije¢ Domine (Kyrios)
poprima svoj plemeniti i njezni izgled.

Citav drugi dio antifone vjesto je na-
¢injen po uzoru melodije na rije¢ glorifi-
camus, $to je posljednji incizum prvoga
djjela. Povezanost melodije je istovre-
meno i povezanost smisla teksta: plo-
dovi kriza vidljivi u povijesti svijeta.

Tako sva tri incizuma (glorificamus
— ecce enim — propter lignum venit) tvo-
re melodijsku rimu kao izraz duge u
kontemplativnom klanjanju, pa ¢ak i
odredena napetost u kadencama po-
jedinih polufraza - la, so, fa, re, fa i mi
— sluzi kao pomo¢ u kontemplaciji, a
poduze zadrzavanje na subdominanti
Soimaistu ulogu.

Doista cijeli napjev postaje pravi dra-
gulj gregorijanskog repertorija i snazno
sredstvo sposobno ponijeti duh u be-
skrajne dubine, gdje se ljudski misterij
dodiruje sbozanskim. Tajje napjevsam
od sebe do$ao u uporabu - skoro svag-
danju - u obnovljenim pokoncilskim
slavljima. Prilagodba melodije i teksta
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ove antifone za Tvoju smrt, Gospodine
postaje izrazaj vlastit liturgijskom vre-
menu i mjestu — tempus et locus.

Vigilia Paschalis
Vazmeno bdjenje

Vazmeno bdjenje, koje sv. Augustin
naziva majka svih bdjenja, bilo je prvo
inajsvecanije bdjenje prvotne Crkve, a
smjesteno je u srce liturgijske godine,
u srediste svih liturgijskih slavlja. Taje
subota dan velike tisine, kada Crkva
bdiju¢i i$¢ekuje Gospodinovo uskr-
snuce.

Pricesna antifona:

Zrtvovan je Krist, Pasha nasa, aleluja:
Zato svetkujmo

s beskvasnim hljebovima
iskrenostiiistine,

aleluja, aleluja,

aleluja.

Tekst:

Oslanjajudi se na 1 Kor 5,7, kr§¢ani
prvih triju stolje¢a godi$nji spomen
muke i smrti Kristove oznacavali su
rije¢ju pasha. Od IV. stoljeca taj izraz

BV 4 /P - - e
ecce e-nim propter u:gntém] ve:
cruecem

uklju¢uje i Vazmeno bdjenje, a od V.
stoljeca tezi oznaciti samo Nedjelju
uskrsnuca (usp. Iz112,3-20)."

Pavlove rije¢i u 1 Kor donose nesto
aktualnije, Zivotnije, u ¢asu kad je Ja-
ganjac zrtvovan i uistinu blagovan u
Euharistiji. One se ne smiju shvatitikao
neka obi¢na preporuka, ve¢ kao vrsta
pripjeva kojega vjernici pjevaju radosne
duse sjedinjeni s Kristom u iskrenosti i
istini. Ovom se antifonom vra¢amo ra-
zlogu uskrsne radosti, $to je vec¢ re¢eno
u Poslanici i pjevano u Aleluji: Krist je
nasa Pasha, On je zrtvovan za nas.

Isti ovaj tekst ponavlja se u pri¢esnoj
antifoni danje mise uskrsne nedjelje:
r. 7 kao X. Aleluja iste nedjelie (GT
197-198), ar. 7-8 kao ¥ za blagdan Tije-
lova u prvom Responzoriju (LU 926).

Melodija:

Melodija gore navedene antifone
od pocetka do kraja odrazava uskrsnu
radost, a rijeci nostrum 1 immolatus est
naglasene su blagim nijansama te same
po sebi podsjecaju na vaznost primanja
pricestiioblikuju kadencu te prve fraze
kao cursus planus.”’

n In._j
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alle- 16-ia, al-le- la-

Tijek melodije na rije¢ itaque na po-
Cetku druge fraze lagano je prosiren i
naglasen — obuhvaca ¢itav tonicki niz
velike sekste na pretposljednjem slogu
kako bi se svratila pozornost na ono $to
slijedi, ali i dalje odrazava pomalo suz-
drzanu radost.

Dva porrectusa u rijeci epulemur
vode melodiju prema dubini do, ali kao
i kod azymis, radi se o jedva naglage-
nom valovitom, te¢nom i gracioznom
gibanju, $to bi trebalo dovesti do prvo-
ga produzenog podatusa na veritatis,
nakon ¢ega kadencira na tonici.

Prvi od tri alleluia nadovezuje se s
varjjantama na meditativnu melizmu s
pocetka napjeva — nostrum, Christus — i
ostaje u donjem tetrakordu VI. modu-
sa. U sljedeca dva alleluia melodija te¢e
u malim intervalskim pomacima po
modelu fa-la, a tre¢i je zapravo prosire-
nje melodije s kraja prve fraze. Opceni-
to gledano, sva tri alleluia imaju veli¢an-
stvenu melodijsku i ritmic¢ku liniju koja
se stapa u beskrajno radosno klicanje,
$to melodiji u cijelosti daje obiljezje
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snazne neizmjerne unutarnje radosti.
Ovaj je napjev bez sumnje hipolidijski
nafa.

Uskrs
Dominica in Resurrectione Domini
Nedjelja uskrsnuéa Gospodinova
Uskrs je jedan od najstarijih Gos-
podnjih blagdana koji se slavi od apo-
stolskih vremena, a razdoblje slavlja
pocinje prvom nedjeljom nakon prvog
proljetnog ustapa i traje pedeset dana
- do nedjelje Duhova ili Pedesetnice,
pa se prema tom vremenu racuna citav
uskrsni ciklus. Sama rije¢ Vazam od
starine se u hrvatskom jeziku upotre-
bljavala za hebrejsku rije¢ pesah, u spo-
men na dan izlaska Izraela iz Egipta,
a u novije vrijeme izraz »vazmeni«
obuhvaca cjelokupnu stvarnost Isuso-
va zivota, smrtiiuskrsnuda.

Ulazna antifona:

Uskrsnu i opet sam s tobom, aleluja.
Na mene si ruku svoju stavio, aleluja.
Znanje to odvec mi je cudesno, aleluja.

Uvodna pjesma svetkovine Uskrsa
trebala bi nas zapravo prepune rado-
sti ponijeti u visine. Medutim napjev
antifone upucene Kristu kao da Zeli
potaknuti na razmigljanje i Sutnju, suz-
drZanost i intimnost, pa se zbog toga
ne ¢ini kao neki veli¢anstveni himan,
$tovise upucuje na zbunjenost zbog
dogadaja koji se zbio.

Pjesma je podijeljena u tri fraze, od
kojih svaka zavr$ava s alleluia; ¢itava
se melodija kre¢e u prirodnom heksa-
kordu do-la, ukra$ena ¢estim strofnim
ukrasima — tristrofe, bistrofe, oriscusi
— §to je zapravo ukra$ava, a uspora-
va recitiranje teksta. Nota fa je vrlo
prisutna u cijeloj melodiji, zbog ¢ega
vjerojatno, ali samo prividno, izgleda
stati¢no. Prva fraza sastavljena je od
tri incizuma: prvi je tipi¢ni dorski s
kadencom na re, drugi preko fa daje
osje¢aj gibanja donekle uzlazne me-
lodije i modulira u miksolidijski s ka-
dencom na so, atreci, iako se oslanjana
fa, zavr$ava u frigijskom na mi. Daljnji
tijek druge fraze sastavljen je od triin-
cizuma: ¢itava se kreée oko recitativa
fa i daje dojam lidijskoga plagalnog
modusa.

Treca fraza sastavljena je od dvije
polufraze, svaka sa po dva incizuma.
Prva pocinje smionom modulacijom
u miksolidijski plagalni, u kojemu fa
preuzima ulogu dominante, a na rije-
¢i scientia tua prelazi u miksolidijski
autenti¢ni, gdje so dobiva ulogu domi-
nante.

Posljednja se polufraza alleluia, alle-
luia naslanja na prethodnu i nastavlja
osje¢aj miksolidijskoga, a zavrsava
ponavljanjem dva incizuma — prvi je
pomalo variran zbog teksta — iz prve
fraze (et adhuc tecum sum). Melodija se
ovim ponavljanjem incizuma zapravo
uévr$¢uje umiksolidijskom modusu.

Motze se zakljuciti da se u ovom na-
pjevu modulacije nizu jedna za dru-
gom neprekidno od pocetka do kraja.
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Ako usporedimo pojedine izvore
ovog napjeva, uoc¢ava se poprili¢na
razlika medu pojedinim kodeksima.
Dovoljno je pogledati po¢etak napjeva
u GT 196 i dva kodeksa po kojima je
nadinjen prijepis: u Laonu 103 na slog
resurrexi stoji clivis, a u Einsiedelnu
208 stoji torculus dok je na et na po-
¢etku drugog incizuma obratno.

Beneventanska verzija (Bibl. Capi-
tolare, 39, c. 29", XL st.) slijedi arha-
i¢nu tradiciju i zadrzala je na nekim
mjestima mi, koji je kasnije podignut
za poluton, $to je vidljivo u GT na po-
suisti, me, tuam itd. Pomnijom uspo-
redbom moZe se u pojedinim starim
izvorima nai¢i i na pogreSno pisane
dijelove melodije.
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Hrvatslga hturgij ska

Prosireno i popravljeno izdanje hrvatske liturgijske pjesmarice iz 1983. godine.
Uz ostalo, donosi i nove skladbe za liturgijsku uporabu te izbor pjesama za slav-

lienje sakramenata i blagoslovina.
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