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Crkvena glazba

Norme, praksa i perspektiva

Josip Jerkovi¢

Y

Kada se govori o crkvenoj glazbi, radi se o visestoljetnoj, specificnoj bastini, koja
povecava vrijednost ukupnoga kulturno-civilizacijskog razvoja Hrvatske. Jedan
dio te bastine je nastao u vlastitom dualistickom stvaralastvu kao >autohton
proizvod<, bilo kao obrazovno autorsko klasiéno formiran umjetnicki fond (npr.
zborna glazba i orguljaska glazba), bilo kao »proizvod samog puka<, u obliku
pucke popijevke. Drugi dio bastine nije hrvatskog porijekla, ali je odavno ukorije-
njenu hrvatsku praksu imoze se smatrati visestoljetnim nasljedem opce europske
kulture. U prvom redu je to gregorijanski koral, ali i mnostvo drugih primjera
crkvene glazbe, bilo zborne, bilo pucke.

crkvenoj glazbi ne zelim pre-
komjerno otvarati pitanja ili
insinuirati moguce spojnice

(npr. crkvena glazba kao modus du-
hovnog rasta; crkvena glazba i vjero-
nau¢no dogmatska pouka; crkvena
glazba i pjesnicki tekstovi; crkvena
glazba kao sredstvo nacionalnog
osvijestavanja itd.). Sve to nije u prvom
planu. Uzimam crkvenu glazbu kao
zivu ¢injenicu, kroz koju puk sudjeluje
u liturgiji, crkvenu glazbu, koja je nor-
mama usmjerena i zasti¢ena, crkvenu
glazbu koja danas u Hrvatskoj »luta«
u odnosu na naslijedeno i odavno nor-
mirano. Zanimljivo je to »novo«, ali
i pod pitanjem jesu li te novine pozi-
tivno obogacenje i jasna perspektiva
ili tek privremeni trend - improviza-
cija u vremenu nesnalazenja. Analiza

situacije u crkvenoj glazbi nije neko
dogmatsko ili moralno etitko, pa ni
posve teoretsko teolosko pitanje, nego
upit svih onih ljudi, koji razmigljaju
kulturologki, glazbeno, pa i estetski.
Svi oni vide u crkvenoj glazbi svoj hr-
vatskiidentitet i svoju profesionalnost.
Crkvenu glazbu smatraju vanjskim
izrazajnim oblikom svoje vjere, svog
vjernickog ponasanja i dosljednosti
crkvenog ukusaiu 21. stolje¢u. Vjeru-
jem da se o tome Zele izjasniti mnogi.
Tema o crkvenoj glazbi dakle govori
o stanju crkvene bastine, pa time i hr-
vatske bastine, govori o borbi protiv
bezli¢nosti glazbenih izri¢aja, o borbi
protiv bezvrijednog univerzalizma —
globalizma i o pobrkanosti vrijedno-
sti i sadrzaja. Govori se o staroj i novoj
crkvenoj glazbi u praksi. Naglasak je

na promjenama. Propituje se vrijede li
jo$ postavljene norme ili ne tako jasno
kao $to ih ¢itamo zapisane. Ovaj moj
rad ima namjeru (ako nije ve¢ uzalud!)
pokrenuti analizu koja bi stvorila pri-
jedloge zajasan hrvatski crkveni stav o
vlastitoj glazbi i praksu u¢inili uredni-
jom. Sve objekcije koje ¢u manje-vise
doticati odnose se na glazbu u liturgiji,
osobito na pjevanje.

U temi se sukobljavaju pojmovi
sveto i profano. Njih ne¢u ovoga puta
analiziratis povijesnog, filozofskog, re-
ligijskog ili sa stajalista koja su o tome
poimali tijekom povijesti npr. pogani,
Zidovi ili pripadnici razli¢itih kri¢an-
skih vjera. Uzimam ih kao usvojenu
prepoznatljivu ¢injenicu $to se smatra
svetim i crkvenim, a §to izvancrkve-
nim ili, jos jace, $to je suprotno crkve-
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nom. Klju¢na rije¢ crkveno i liturgijsko
najbolje razdjeljuje i nijansira sve sadr-
zaje i daje najprihvatljivije odgovore.

U nastavku poglavlja Perspektive
nudim kao Prilog i modus pogledava-
nja na crkvenu vokalnu glazbu s dva
naslova (Crkvena pucka popijevka i
Smotra crkvenog pjevanja), kao dopri-
nos mogucim konkretnim rjesenjima,
usprkos eventualnim razmimoilaze-
njima.

Norme

Zbog slobodno odabrane tematske
usmjerenosti, a time i omedenosti,
nisam u mogucnosti u ovom ¢lanku
oznaditi sve pravce analize unutar
teme. Crkvenu glazbu pratim (zato da-
nas o njoj i govorim) veoma dugo i ak-
tivno, ali o njoj, ipak, ne Zelim niposto
diskutirati preosobno ili samo kriti¢ki
nego pozvati sve dobronamjerne na
potvrdivanje stabilnih pravila i u da-
nasnjem vremenu.'
Danas je u praksi u
jednom - ¢ak ma-
sovnom dijelu mno-
go toga u crkvenoj
glazbi »potiho« uklonjeno, veoma
modificirano, gotovo do neprepoznat-
ljivosti s obzirom na bastinu i obzirom
na opée poznata obiljezja crkvene
glazbe. Usprkos ponekim neuspjes-
nostima crkvena vokalna glazba tije-
kom stoljeca stvorila je neprocjenjivo
blago u sva tri oblika: gregorijanskom
koralu, zbornoj glazbi i puckoj popi-
jevci. Zbog hrvatskih toliko vrijednih
skladbi u povijesti potrebno je prona-
¢i kontinuitet, glazbenu spremnost i
spretnost u kombiniranju spajanja za-
nata i duha svake nove skladbe. Glaz-
beno polupismeni ljudi u tome nisu
garancija za predvodenje. Neka svi
koji su aktivni u crkvenoj glazbi i svi
koji imaju jasan stav formiraju svoje
argumente i tako se izbore za njihovo
postovanje. Skolovani skladatelji su
napose dobrodosli. Zborna glazba im
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je prvotno podrugje, a tradicijska (dje-
lom autorska ili anonimna) i posebno
hrvatska suvremena crkvena glazba
trazi u cijelosti njihov autoritet.

Glazba u crkvi oduvijek ima svoje
mjesto, oduvijek se u Crkvi pjeva, pai
svira. Pjeva se u svim kr$¢anskim cr-
kvama. U Katoli¢koj crkvi su kriteriji
o glazbi uglavnom okrenuti prema li-
turgiji. Ima ih indirektno i o onima u
vrijeme crkvenih obreda (Veliki tje-
dan, sprovodi...), u vrijeme posebnih
poboznosti (kriznog puta, poboznosti
kod Bozjeg groba, procesija, razlicitih
posveta i blagoslova, nekadasnje ve-
Cernjice, klanjanja, hodo¢aiéa...) te u
vrijeme vjernickih duhovnih skupova
(seminara, duhovnih vjezbi, festivala,
putovanja...).

Zbog toliko snaznog aktiviteta glaz-
be Crkva ju je uvijek i nadzirala. To¢-
no je da je taj nadzor od vremena do
vremena slabio, pa se je dogadalo da

Glazba je liturgijski znak kada se tijesno poveze s liturgijskim ¢inom, mora
biti ugodan izraz molitve, jednodus$nosti i sve¢anosti, mora odgovarati

duhu liturgijskog ¢ina, dostojanstvu hrama i liturgijskoj praksi.

su jasni i ¢vrsti kriteriji u praksi posta-
jali relativniji, bljedi te je u liturgiju na
terenu ulazilo i dobro ilose, pomije$a-
no i sveto i profano. Glazbenicima su
uvijek davane upute na $to treba paziti
i ¢ime se rukovoditi u odabiru glazbe i
u odabiru na¢ina izvodenja. Propisi su
se odnosili na sadrzaj uglazbljenih tek-
stova ili kao poticaj na aktivno sudje-
lovanje puka u liturgiji, ali su vrijedili i
kao pravilnik o estetskom povezivanju
glazbenih i svih drugih subjekata i sa-
drzajauliturgiji. U nekim ranijim upu-
tama — normama prevladava misljenje
da glazba treba biti dekor liturgije, a u
drugima da je glazba sastavnica u li-
turgiji. I u jednom i u drugom slucaju
unutarnja vrijednost glazbe je naglase-
naineosporna.

Citirat ¢u neke relevantne opce do-
kumente, i to sve vrlo skra¢eno, i samo

one dokumente koji su u Hrvatskoj
obznanjeni u razli¢itim javnim pu-
blikacijama. Svi su svima dostupni.
Autori i edicije su predstavnici i sluz-
benoga crkvenog i stru¢nog misljenja
te se smatraju zasticenicima lokalne
crkve. Imaju autoritet. Dokumenti su
navedeni u popisu literature na kraju.

Kada se na Tridentinskom saboru
(1545.-1563.) razmatrala moguénost
uvodenja narodnog jezika u obred
mise, zaklju¢ak je bio negativan. La-
tinskije bioiostao jedini sluzbenijezik
crkve. Cakje i hrvatski liturgi¢ar prof.
dr. Dragutin Kniewald (1921. g) u
predgovoru Nedjeljnogmisalaistaknuo
dazivinarodni jezik nece nikada u¢iu
crkvu. Tako je crkvena pucka popijev-
ka na narodnom jeziku dosla u potes-
koce aktivnog sudjelovanja u liturgiji.
U tom periodu i dugo poslije toga puk
je za vrijeme mise pjevao uglavnom
paraliturgijske popijevke, kao pucke
crkvene popijev-
ke. Taj oblik su
gajili gotovo svi
europski naro-
di. Crkva je svoj
sluzbeni tvrdi stav pomalo korigirala,
ublazila i na kraju mudro posve napu-
stila. Isti sabor je veoma podrzavao
glazbu (kao ukras liturgije), ali u njoj
— glazbi — ne smije biti nita teatralno
i nista necisto, zalagao se za odstra-
njivanje tropa i sekvenci i pretjerane
polifonije.

Veliku strogo¢u u glazbi i rije¢i je
zadrzao puno kasnije od Tridentina i
papa Pio X. U svom motupropriju Tra
le sollecitudini (inter pastoralis officii od
22.11.1903.) kaze: »... zato je zabra-
njeno kod svec¢anih liturgi¢nih ¢inova
pjevati u puckom jeziku ... (¢ak je)
zenskinjama zabranjeno u¢iipjevatiu
koru.«*No vrlojasno papakazeidase
»crkvenom glazbom imaju razumjeti
skladbe koje su tekstom, sadrzajem i
oblikom prikladne za sve¢anu liturgi-
jux. »Liturgijska glazba treba biti sve-



ta, zatim prava umjetnost i, napokon,
opcenita. Glazbena kompozicija tim
je ve¢ma za Crkvu i liturgijska ¢im se
vie naslanja na gregorijanski napjev,
a tim je manje dostojna hrama ¢im se
vise udaljuje od ovog vrhovnog uzo-
ra.«

Pio XI. (20. 12. 1928.) izdaje apo-
stolsku konstituciju o crkvenoj glaz-
bi Divini cultus sanctitatem (Svetost
bozanskog kulta). U njoj obazrivo i
mudro tu i tamo skrece i ublazava
poglede svog prethodnika na to da se
puk nadahnjuje u ¢asnim tajnama Cr-
kve. Vjernike poti¢e dabudu djelatniu
bogosluzju zajedni¢kim pjevanjem sa
svecenikom, pjeva¢ima i drugim sluz-
benicima. On vie poti¢e nego zabra-
njuje. Ipak, XV. kongresu njemackog
cecilijanskog pokreta pise poruku »da
glazba odredena za katolicku liturgiju
mora, osim duhovnog nadahnuca, u
svojoj tehnickoj strani odstraniti sve
§to je moze poistovjecivati sa svjetov-
nom glazbom«.

Enciklika Pija XII. o svetoj
liturgiji, Mediator Dei et hominum
(20. 11. 1947.), kao i ona o svetoj

glazbi, Musicae sacrae disciplina (25.

12.1955.), posebno naglasavaju
umjetnicku stranu liturgijske
glazbe. Crkvena umjetnost,
napose glazba, zahtijeva umjetnike

koje nadahnjuje vjera.

Vratimo se. Jo§ godine 1870. papa
Pio IX vizionarski objavljuje breve
pod naslovom Multum ad movendos
animos, kojim podupire ideju obnove
liturgijske glazbe (statut njemackog
cecilijanskog pokreta). Da bi se dirnu-
le duse i potaknule na poboznost, sluze
mnogi sveti napjevi, koji prate svecane
crkvene obrede, i to samo ako su nastali s
takvom genijalnoscu i skladani s takvom
umjesnoscu koja odgovara svetosti kuce
Bozjeivelicanstvu obreda. Mnogi zaslu-
Zuju najvecu pohvalu u toj najljubaznijoj
umjetnosti, ¢ije harmonije vodene sjajem
uzviSenosti hrama i ozbiljno$¢u ceremo-
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nija, lidene teatralnih i slatkastih napje-
va, odvracaju duse od zavodljivosti ljud-
skim stvarima i sokole ih na meditaciju
i na razmatranje o nebeskim dobrima.
Treba pozaliti $to su u nekim crkvama u
nasoj zemlji, kao i u drugim zemljama,
odli¢ni maestri svete glazbe zaboravljeni,
a uvodi se takva vrsta pjevanja koja od-
govara samo sceni i koju su zabranjivali
kanonski zakoni nasih prethodnika, a
ni mi ju nismo odobrili... Potite svr-
hu vraéanja dostojanstva i crkvenosti
svetim, napjevima, kako to odreduju
crkvene norme.

Enciklika Pija XII. o svetoj liturgi-
ji, Mediator Dei et hominum (20. 11.
1947.), kao i ona o svetoj glazbi, Musi-
cae sacrae disciplina (25.12.1955.), po-
sebno naglasavaju umjetnicku stranu
liturgijske glazbe. Crkvena umjetnost,
napose glazba, zahtijeva umjetnike
koje nadahnjuje vjera. O smislu iste
enciklike sveti Zbor obreda izdao je
03. 9. 1958. dokument o svetoj glazbi.
Jo$ jace se istite narav svete glazbe: cr-
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kva odobravaiuBozju sluzbu pripusta
sve oblike prave umjetnosti, obdarene
potrebnim svojstvima.

Konstitucija o svetoj liturgiji Sacro-
sanctum concilium (SC) prvi je izglasa-
ni dokument na II. vatikanskom kon-
cilu, 4. 12. 1963. Usmjeruje se misao
daje glazba nuzniisastavni dio u litur-
giji. O glazbi se govori u VI. poglavlju.
O glazbi u svetom bogosluzju se nasi-
roko i konkretno govori u instrukciji
Musicam sacram (MS) (5. 3. 1967.).
Prvi dokument je okvirni, a drugi sa-
drzajni temelj odgovora koje mjesto
dati glazbi u liturgiji i kako prosudi-
vati konkretne elemente koje crkvena
glazba mora imati da bi se smatrala
dostojanstvenom i svetom. U oba do-
kumenta je podvuceno:

Glazba je liturgijski znak kada se
tijesno poveze s liturgijskim ¢inom,
mora biti ugodan izraz molitve, jedno-
dusnostiisvecanosti, mora odgovarati
duhu liturgijskog ¢ina, dostojanstvu
hrama 1i liturgijskoj praksi. Naglasa-
vajuéi funkcionalnu ulogu glazbe,
upozoravaju na tekstualno-melodij-
sku prikladnost i estetiku glazbe. Uin-
strukciji Musicam sacram u uvodnom
dijelu se isti¢e: »Svetom se zove ona
glazba koja je stvorena za obavljanje
bogosluzja i koju resi svetost i pravil-
nost oblika.«Prema SC misao se ra-
zvija:

CL113. i 114. — Vjernicima treba
omoguciti da ostvare svoju pjevacku
ulogu kod sve¢anog bogosluzja. Uvo-
denje narodnog jezika uliturgiju (zna-
¢ i u liturgijsko pjevanje) jedan je od
najve¢ih zahvata u pokoncilskoj litur-
giji. Vjernici jednostavno ne smiju vise
prisustvovati liturgijskim slavljima kao
tudinci ili nijemi gledaoci. Neka svatko,
bio sluZitelj ili viernik, obavljajuci svoju
funkciju, radi samo ono i sve ono, $to na
njega spada po prirodi stvari prema li-
turgijskim propisima.

CL 115. - Govori o poulavanju
glazbe u sjemenistima, novicijatima,
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katolickim zavodima i $kolama. Do-
bar crkveni glazbenik treba dobro po-
znavati i liturgiju.

Cl. 116. - Gregorijansko pjevanje
je najvrednija glazbena bastina Crkve.
Svojom  produhovljenos¢u svakako
zauzima vrhunac u crkvenoj glazbi
opéenito. Druge se vrste glazbe, oso-
bito polifonija, preporu¢uju samo ako
odgovaraju duhu liturgijskog ¢ina. A
cappella viseglasno pjevanje se odmah
isti¢e nakon gregorijanskog,

Cl. 117. - Potice se dopunjeno izda-
vanje knjiga gregorijanskih napjeva,
pa makar i na narodnom jeziku (gre-
gorijanika je u originalu na latinskom
jeziku).

CL 118. - Preporutuju se pucke
popijevke u liturgiji, koje izviru iz reli-
gioznog osjecaja naroda. Svaki narod
ih ima svoje. Najprije se je mislilo na
pjevanje kod putke poboznosti, a po-
tomiuliturgiji u $irem smislu: sv. misa
i poboznosti sadrzane u Rimskom
obredniku.

Cl. 119. - Narodi u misijskim kraje-
vima imaju vlastitu glazbenu predaju,
koja ima znacenje za njihov vjerski Zi-
vot. Stoga im treba dopustiti da razvi-
jaju svoju vlastitu glazbu, s potrebnim
prilagodbama. Potreban je smisao za
prozimanje tradicije misijskih naroda
s liturgijskim ciljem.

Cl. 120. - Kri¢anski kult ne trazi
nuzno instrumente.” Glazbala su do-
pustena samo ukoliko pomazu pjeva-
njuiizrazavajuznacenje svetih obreda.
Orgulje sa sviralama su tradicionalno
glazbalo, koje trebaju imati prednost
pred drugim instrumentima. U even-
tualnom pripustanju i upotrebljavanju
drugih glazbala treba se obazirati na
znadenje i pravu predaju kod pojedi-
nih naroda i traziti dopustenje bisku-
pa. Glazbala, koja prate pjevanje mora-
ju podrzavati glasove, pjevanje u¢initi
laksim. Njihovzvuk ne smije nadjacati
pjevanje. Instrumenti koji imaju na-
glageno svjetovni karakter (udaraljke,

elektri¢ne gitare i drugi...) ne bi se

smjeli upotrebljavati kod svetog bogo-

sluZja, dapace treba ih ukloniti iz svih
liturgijskih ¢ina i poboznih vjezbi.

Cl. 121. - Upucuje pozivskladatelji-
ma da skladaju prikladna djela - svetu
glazbu. Pravi crkveni glazbenik mora
poznavati povijest i duh glazbenih
vrsta. Skladatelji moraju biti sposobni
skladati prikladna djela i pronadi pravi
oblik, kako bi novim djelima pridoni-
jeli bastini svete glazbe.

Rezimirajudi glavne poruke konsti-
tucije Sacrosanctum Concilium i one u
instrukeiji Musicam sacram naglasene
suipojedinosti. Upute glase:

m Rije¢i odredene za sveto pjeva-
nje neka se najradije uzimaju iz
Sv. pisma i liturgijskih vrela.

m Ako svelenik ili sluzbenik ne-
maju prikladan glas za pravilno
pjevanje, smije se jedan ili drugi
tezi dio, koji na njih spada, izve-
sti bez pjevanja te ga jasno i gla-
sno recitirati.

® Zasjajniji oblik svetih ¢ina treba
sacuvati glazbene kapele u ba-
zilikama, prvostolnicama i dru-
gim veéim crkvama, koje su za-
sluzile pohvale $to su cuvale i
gajile glazbeno blago neprocje-
njive vrijednosti.

B Vijerniciraznih jezika u nekom mje-
stu neka na smjenu na svom jeziku
imaju misu (dakle i pjevaju).

B Zbog razlicitosti jezika ili bogat-
stva tradicijske bastine neka se u
sjemenistima i redovni¢kim za-
jednicama i sl. drzi misa, odno-
sno pjeva i na latinskom.

m Odbori za svetu glazbu od veli-
ke su pomo¢i za njezino promi-
canje. Preporuca se osnivanje
odbora ne samo u svakoj bisku-
piji, nego da vise biskupija ima
jedinstven odbor, zbog uspjes-
nijeg djelovanja.

Treca instrukcija o svetoj liturgiji,
Liturgicae instaurationes (S. 9. 1970.),



govori o starim i novim glazbenim
trendovima... Ta treca instrukcija je
namijenjena biskupima kao novi filtar
pri razlu¢ivanju i odlukama $to odo-
briti u glazbi za liturgiju, a $to usmje-
riti na druga vjernicka okupljanja. Jer
iako Crkva ne iskljucuje nijedan rod
(svete) glazbe iz liturgijskih cina, ipak se
ne moZe svaka glazba ili napjev ili svirka
glazbala smatrati u istom stupnju pri-
kladnom kao potpora molitve i kao izraz
Kristova misterija. Glazbala moraju biti
sukladna mjestu i naravi liturgijskog
¢ina i ne smiju dizati previse buke. Glaz-
ba koja ne posjeduje gore navedena svoj-
stva ne moZe biti liturgijski znak, vec
vodi prema desakralizaciji i pretjeranom
individualizmu.

Posebno je slikovito i jasno izrazio
svoj stav o crkvenoj glazbi papa Pavao
VI (20. 11. 1960.): Tri ugledne licnosti
traze medusobno prijateljstvo: gregori-
janski koral, klasi¢na i suvremena poli-
fonija i crkvena pucka popijevka. Papa
objedinjuje estetske vrednote proslo-
sti i sadasnjosti. O crkvenoj glazbi isti
papa govori u Castelgandolfu (18. 9.
1968.) talijanskim cecilijancima, vrlo
detaljno podvlacedi vrijednosti sta-
rog repertoara, sa zeljom da se nove
skladbe odlikuju velikim glazbenim i
duhovnim kvalitetama.

Danasnji papa Benedikt XVI,, kao
kardinal, u svojoj knjizi Ein Neues Lied
fiir den Herrn (1995.) kaze: Gospodin je
shvatljiv u velicanstvu svetosti i u umjet-
nosti, koja se razvija u vjernickoj zajed-
nici — Kr$éani trebaju od svoje Crkve
stvarati dom lijepoga. Teolog koji ne voli
umjetnost, pjesnistvo, glazbu, prirodu,
moZe biti opasan...

Na 39. plenarnom zasjedanju Hr-
vatske biskupske konferencije u Du-
brovniku, 22. listopada 2009. izdan
je temeljni dokument za televizijski
i radijski prijenos liturgijskih slavlja
Prijenos liturgijskih slavlja. U tocki 9 se
govori o glazbenom licu liturgije. Po-
jasnjava se i sljedeci detalj: U pripremi

glazbe za liturgijsko slavlje, koje ce biti
posredovano radijem ili televizijom valja
imati na umu da je rijec o slavlju jedne
liturgijske zajednice, a ne o predstav-
lianju Zupne zajednice i njezinih aktiv-
nosti. Zato je s teznjom za liturgijskim
skladom vrlo tesko pomiriti prisutnost
razli¢itih Zupnih zborova ununtar istog
slavlja (mjesoviti zbor, djecji zbot, zbor
mladih) jer svaki od njih nudi razlicit
glazbeni oblik, pa se time zanemarujuiu
drugi plan potiskuju samo slavljeno otaj-
stvo, kojemu sve treba sluZiti, i jednistvo
slavija.

Presko¢io sam citirati ¢itav niz
savjeta svetih otaca, papa, crkvenih
pisaca i crkvenih djelatnika sve od ra-
nokrs¢anskih, srednjovjekovnih pado
danasnjih dana. Npr. sv.Ivan Zlatousti,
sv. Toma Akvinski, sv. Augustin, papa
Inocent IIL, papa Aleksandar VII,, Ju-
raj Krizani¢... Njima je svima bilo sa-
vr$eno jasno koju sve ulogu glazba igra
u duhovnosti vjernika i kako pridono-
si njihovoj teoloskoj prosvjecenosti i
estetskom dozivljaju u liturgiji.

Preskocio sam citirati, ali nisam
zaboravio, ni tumacdenja crkvenih
propisa i mnogih hrvatskih autoriteta.
Npr. A. Vidakovi¢, A. Milanovi¢, M.

Demovi¢, M. Les¢an, V. Zagorac, L.
Zupanovic’, D. Tomasi¢, M. Steiner,
s. I. Malinka, M. Martinjak... Svi oni
vrlo brizno upozoravaju na vrijednosti
crkvene glazbe tijekom povijesti i vrlo
osjetljivo tumace mogu¢nosti ostva-
renja i udjela suvremenijega glazbe-
nog trenda u liturgiji. Osobna iskustva
svakog glazbenika u crkvi se mogu
uzeti kao svjedocanstvo, pa tako gle-
dam i na svoja zapazanja. Tradicija i
suvremenost sukobljavaju se u svim
vremenima. To je vjecno postojanje
i nestajanje. Najvaznije je pritom da
se profano mora u liturgiji maknuti
duhovnome. Ta mjera je klju¢na. O
dozama izrazajnosti odlucit ¢e znanje,
estetika i sveobuhvatna navika slusa-
nja crkvene liturgijske glazbe.

Praksa

Po slikovnoj i tonskoj evidenciji
dostupna je svima i javna je ¢injenica
kakva je kvaliteta repertoara crkvene
glazbe danas. Pokazuju to TV prije-
nosi misa, festivali, manifestacije i sl.
Utvrditi prigode i nacine izvodenja
danas je relativno lako moguce. Pri-
sjetiti se valja pjevanih misa u Zupama
tijekom crkvene godine, od Bozi¢a do
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Bozi¢a, sve¢anih misa na masovnim
hodoc¢a$éima, misa na razli¢itim dr-
Zavnim praznicima i obiljeZavanjima
obljetnica, misa na skupovima mla-
dih, misa ustoli¢enja crkvenih veliko-
dostojnika... U takvim prigodama
nalazi se u repertoaru vrlo cesto sve
$to to drustvo u glazbi konzumira.
Da je praksa u liturgiji ¢esto okrenuta
i podlozna svojevoljnosti, svjedo¢i u
ve¢ spomenutoj knjizi kardinal Joseph
Ratzinger: Bilo je godina u kojima su
se vjernici pitali na koji e se nacin taj
dan odvijati »kreativnost« celebranta.
Koncil je zbog toga dao ozbiljno upo-
zorenje neka u liturgiji nitko drugi — pa
ni svecenik nista po svojoj volji ne dodaje,
ukida ili mijenja. O tradicionalnoj glaz-
bi Zali i kaze, kako se ¢uje samo glazba
za upotrebu, pjesmice, lagane melodije,
tekuce stvari... Dobija se dojam da se
aktivno sudjelovanje smatra samo ako
je prisutna vanjska, vidljiva aktivnost:
govori, rijei, glazba, rukovanja... Je
li ta negativna dimenzija jedino $to
se ¢uje ili ima i drugadijih primjera?
Vlada prakti¢na i idejna podijelje-
nost.

Praksa je obilato i u hrvatskim pri-
mjerima drugadija od onih oficijelno
iznesenih normiiuputa.

Ne postoji ni blizu jedinstven sklad
oko prakticiranja i tumacenja uputa o
crkvenoj glazbi. Tradicijska glazbeni¢-
ka struja gubi potporu i pomalo je osu-
dena na dokazivanje onoga $to je po-
sve jasno izreceno. Struja sklona samo
novitetima pod svaku cijenu vodi
crkvenu glazbu evidentno prema svje-
tovnosti. Ovdje svjetovnost otkriva-
mo u odtrini ritmova, u harmoniji ko-
jom se sluzi zabavna glazba, u upotrebi
sinkopiranja, u glisandima u pratnji,
u Siroko otvorenom instrumentariju
(od tambura, gitara, udaraljki, puha¢-
kih instrumenata i ve¢ uobicajenih
sintesajzera). Svjetovnost i brisanje
mirnoce izvodenja potpomaze losa
akcentuacija, strani melos, mnostvo
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rije¢i neautoriziranih tekstova, lazna
psalmodija, tempo bez daha, ozracje
i nacin pjevanja, pa i scenografija plje-
skanja te dizanja ruku, koreografiranje
plesa i kona¢no izbacivanje ili izostav-
ljanje iz misnog repertoara skladbi tra-
dicijskih puekih popijevaka. Cesto se
nema obzira ni prema generaciji koja
je prisutna na misi. Ponekad to li¢i na
provokaciju. Sve te pojave su za crkvu
»ekolosko« pitanje. To je nafta koja
curi u more i nema vremena za ¢eka-
nje. Na crkvena vrata navaljuje sve ono
$to je svjetovni trend: globalizacija i
moda. Pomirbu izmedu sakralnog i
profanog pokusavaju ostvariti tzv. du-
hovni tekstovi, sastavljeni po inspira-
ciji ¢esto nepoznatih autora i izvora, s
tematikom svakodnevnoga naboznog
izljeva. Slobodne su pjesnictke forme,

Gregorijanskom koralu
redovito poucavaju pitomce u
sjemenis$tima i redovnickim

zajednicama - iako ne previse.

nisu opéenitih teoloskih vrijednosti,
mahom lirske intimne, subjektivno
formulirane ili parolaske pobude.
Vise puta su naglaeno katekizamski
postavljene, s o$trom trzala¢kom prat-
njom. U ordinariju misnih dijelova
opet prepoznajemo svojevrsne trope,
s kombinacijom samo sebi podvuce-
nih zaziva iz zidovskog, latinskog ili
novokomponiranog zabavnog ponav-
lja¢kog vokabulara (Salom, maranata,
ave, ale, alelu, amen...). U instrumen-
talnoj pratnji prvenstvo u interpreta-
ciji pripada suhoparnom, neadekvat-
nom tempu, s ostrim nastupima prve
dobe ili jednoli¢no $abloniziranim
rastavljeno akordi¢kim meduigrama
na ostalim dobama. Tempo postaje
marsirajudi ili naglageno plesan, pa
se gubi ili pjevnost ili prozivljenost
s tekstom. Takav nacin izvodenja se
odnosi kako na nove skladbe, tako i

na tradicionalni repertoar, koji tako
takoder gubi gotovo svaku glazbenu
primarnu  vrijednost. Nadomjestak
puckim popijevkama su ili tzv. $anso-
ne ili neke druge slobodne forme, po
osobnom uzoru, na bilo koji svjetovni
repertoar ili mno$tvo novokomponi-
ranih skladbi, po formuli »sam svoj
majstor«. Skladbe cesto jedna drugu
»prepisuju«. Nedostaje skladatelj-
ska i izvodacka objektivnija kvaliteta.
Cesto se prednost glazbe zamjenjuje
naglasenom ja¢inom, bukom i pokre-
tom. Cesto na misama treba imati Ziv-
ceiostati do kraja.*

Ostale dvije vrste hrvatske crkvene
bastine se takoder nalaze u izvjesnoj
provokaciji. Npr. gregorijanski koral
nema neko vece mjesto u liturgiji kroz
godinu, pogotovo u dijelu koji pjeva
samo puk ili sekularizirani zbor. Koral
je uliturgiji na simboli¢koj razini dijalo-
ga pozdrava i poziva svecenika i odgo-
vora puka, u Oce nasu i eventualno vise
ili manje u kojem psalmu i pripadajucoj
antifoni. Poneke novostvorene anti-
fone uza psalme su formulirane »bez
veze, tek tako daih ima. Nemaju glaz-
benu organiziranost niti neku glazbenu
logiku sa psalmom (osim tekstovnu).
Koralna izvodenja u vecini pate od ne-
adekvatnih nacina izvodenja: tvrdoca,
sporost, pjevacko sricanje, jednoli¢na
rasporedenost cezura... Gregorijan-
skom koralu redovito poucavaju pitom-
ce u sjemenistima i redovni¢kim zajed-
nicama — iako ne previSe. Kada koju
izvedbu korala ¢ujemo uzivo izvornije
i gjelovitije, sve nas obuzme duhovno
i glazbeno veselje misti¢nosti. Ima od-
liénih primjera izvodenja, ali su oni ve-
oma malobrojni.

Zborna glazba ima u praksi vise
nivoa. Nedovoljno selektirano for-
mirani zborovi pjevaju u granicama
individualnih moguénosti pjevaca na
nivou minimalno uloZenog truda i
shvacanja. Bitna im je notnotekstovna
vanjska urednost. Melodijski opseg



skladbe je ¢esto u suprotnostis brojem
i glasovnim moguénostima pjevaca.
Kvaliteta tona i svi drugi elementiuin-
terpretaciji su na nivou velike toleran-
cije. Crkveni zborovi pjevaju mahom
homofonu tradicionalnu misnu lite-
raturu nekolicine hrvatskih autora iz
razdoblja 20. stoljeca (npr. R. Matz, R.
Taclik, K. Kolb, J. Vrhovski, K. Odak,
L. Kozinovié, M. Les¢an, Z. Spoljar,
Z. Canjuga, A. Vidakovi¢, I. Gliboti¢,
A. Milanovi, J. Galeti¢, A. Klobucar,
A. Markovi¢, M. Demovi¢, L. Spralja,
M. Martinjak, I. Peran, S. Marovi¢...).
U repertoaru im se nalaze i poneke
prepoznatljive »popularne« skladbe
stranih autora (Mozart, Beethoven,
Schubert, Mendelsohn, Griesbacher,
Witt, Perosi...). Mladi voditelji su
skloni uvoditi suvremenije autore,
Cesto nepoznate, a vrlo Cesto vlastite
radove razlicite glazbene vrijednosti
i crkvene repertoarske opravdanosti
(crnacke duhovne; gospel — domadi i
strani, i sli¢no). Neke zborne »mise«
sunove samo po broju. U njima je pri-
sutno izvjesno tehniciranje gore-dolje,
u kratkom glazbenom okruzenju, ima
previse raznorodno istaknutih eleme-
nata, pa nema vremena za skladatelj-
sku razradenost i zaokruzenost ideje.
Izvodenja zabavnijih misnih uradaka
su tonski plitka, bez glasovne zadano-
sti u zvuku, bez izrazenog fraziranja.
Sveje u trenutku — niu ¢em odredeno:
treba samo teci. Opet treba konstati-
rati, da ima vrlo dobrih ideja. Iskusni,
glazbeni $iroko profilirani i liturgijski
osvje$¢eni dirigenti imaju i izvrsne
zborove te gotovo koncertno dotjera-
ne repertoare i izvedbe, kako iz arhiva
tako i suvremenije. To su dobrodosle
iznimke. U grupi odli¢nih primjera u
Zagrebu Zagrebacka katedrala se drzi
duha uhodanih pravila i uhodane vri-
jednosti. Pazi se i realizira gotovo sve
onako kako bi bilo idealno u repertoa-
ruiinterpretaciji. Sve ima nivo i potice
na nasljedovanje.

Pjesmarice u crkvi. Obilje je pjesma-
rica. Dosta pjesmarica sadrzi pomi-
jesani repertoar duhovnih glazbenih
naslova za razli¢ite prigode. Takve
svadtarske pjesmarice na mala vrata
unose u liturgiju i one skladbe koje
rastresaju koncizni misni uobicajen
formular. Najstudiozniji prikaz i ana-
lizu crkvenih Pjesmarica u Hrvatskoj
je na¢inio Miho Demovi¢ (2001., vidi
Literatura). Nakon broja koji je usta-
novio, nikle su jo§ brojne. Stvaratelji i
urednici glazbene uzualne literature
»ni¢ux, treba ih prostudirati. Mnoge
novije pjesmarice pri tome nemaju
neku ugledniju stru¢nu recenziju, pa
ni potreban imprimatur.

Kako svaki hrvatski glazbeni ura-
dak danas nema automatizmom (ne bi
prema normama smio imati) ulaznicu
za crkvenu izvedbu u liturgiji, tako se
treba odnositi i prema stranoj litera-
turi. U starim pjesmaricama je ve¢ina
skladbi ve¢ probrana i sortirana, pa je
njihov izbor tim laksi. Nove skladbe
za pucko pjevanje ne bi smjele nikako
odisati zabavnoscu, tj. glazbom estra-
de, ali ne bi postizale u¢inak i spoj s
narodom, ni ako bi bile opterecene
prevelikim glazbenim akademizmom,
koji bi vise licio $kolskim zadacama
nego popijevkama.

Perspektiva

Nacelno se svi zalazu za parolu:
»Dobroj glazbije mjestou crkvi.« Nije
bitan pritom formalni opseg skladbe.
Strukturalna sazdanost odredit ¢e
skladbenu jednostavnostili sve¢anost,
alogicka povezanost glazbenih misli i
teksta u najvecoj mjeri pridonijet ¢e
uspjesnosti skladbe i njezinoj prihvat-
ljivosti. Glazba pod sv. misom se tre-
ba podrediti utvrdenim odredbama
kako ne bi narusila sklad obreda, sklad
crkvene arhitekture, prisutne likovne
umjetnosti i knjizevnosti. Glazba s li-
turgijom mora ¢initi kontinuitet duha,
tona i teksta®. Cudno izgleda pone-
kad svecenik pred oltarom u misnom
ruhu, uza zapaljene svijece, uz miris
tamjana, s kalezom i hostijom u ruci,
izgovarajudi pazljivo rijeci pretvorbe,
a netom pracen bu¢nom glazbom os-
trih ritmova i sinkopa ili mnostvom
trivijalnih, pa i dvosmislenih tekstova.
Podsjeca na glumca kojeg je masa izo-
lirala i zaboravila na oltaru, osim ako
i sam ne skakuce i hvata za ruke one

oko sebe: da svi budu jedno. Ako se
tome doda efekt pljeska, nuzno oce-
kujemo primjese transa, neozbiljnosti
ugodaja i napustanje tradicionalne
minimalne decentnosti. Ide se po$to-
poto na agresivni aktivitet — bu¢nost i
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pokret, a glazbeno na totalnu prokom-
poniranost ili glazbeno zamuckivanje
i imitacije sa estrade. Danas je glazba
u nekim crkvama najslabija karika u
liturgiji s obrednom i ostalom okru-
zeno$¢u u crkvi. Naprotiv! Sto je veci
ornat, to je i zahtjev za $to dostojan-
stvenijom glazbom uvjerljiviji. Pjevaci
- narod odjeven u sve¢anu narodnu
no$nju uz zabavan ritam i melodiju
nije u harmoniji ni s prostorom ni s
misnim obredom ni sa samim sobom.
Narodna no$nja sama po sebi naglasa-
va obrednost i sve¢anost.

Ne smijemo se, ipak, zalagati za sve-
op¢u osudu nove glazbe. Svaki trenu-
tak povijesti poznaje izazove. Koliko
god se umnogome nudi jednostavna
varfjanta »pretakanja« zabavnog u
duhovno, a potom i dalje u liturgijsko,
ovo je vrijeme za rad pravih stru¢nja-
ka, za pronalazenje puta rasta ideje:
da duhovno zamisljenoj ideji dodaju i
glazbeni tijek suvremenosti bez pozor-
nicke artistike ili $tetno podmetnutog
glamura. Ovo vrijeme trazi u jednom
dijelu skladbi i novu glazbenu formu s
¢vrstom duhovnom podlogom teksta.
Taj novi pronalazak (prisutan ve¢ tu i
tamo) bio bi revolucionaran, a svojom
trajno$¢u u opticaju jednako vrijedan
puckoj crkvenoj popijevci. Treba ana-
lizirati nove pojavnosti i usmjeravati
voditelje i kreatore na sklad i poboz-
nost i ispravno shvacanje zadanih
normi koje nigdje nisu jo§ povucene.
Ovdje se ne radi o privatnim stavo-
vima. U crkvi nikada sluzbeno nije
vladala totalna sloboda u liturgijskim
momentima, pa ni u ponasanju — ¢ak
izvan liturgije (turisti, odje¢a i sl.).
Bez jasnih stavova o ulozi, formi, na-
¢inu izvodenja glazbe, devijacije ce se
produbiti, pa ¢ak postati mjesta gdje
¢e zavladati teska improvizacija, na-
oko kroz vrata velikog odusevljenja,
udi ¢e uli¢na glazba s kvaziduhovnim
tekstom i mi ¢emo izgubiti jo$ jedan
stoljetni stup svog identiteta. Crkva
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— sluzbena, s najviseg mjesta (papa,
kongregacije) izrekla je svoj stav -
spomenuto je u Normama. Sada su na
redu prema redoslijedu odgovornosti:
voditelji, dirigenti, Zupnici, pa onda po
»zapovjednoj« odgovornosti mjesne
crkve na ¢elu i biskupi. Kako biskupi
odluce, tako ¢e biti, preuzimaju punu
odgovornost za dobre (i loge) dugo-
ro¢ne posljedice.

Posve je ocekivana pastoralna za-
nesenost u vrijeme odusevljenog pje-
vanja uz popularni instrumentarij, ali
u tome se krije mnogo ispraznosti, ne-
povezanosti i glazbene nesadrzajnosti.
Takvi trenuci delirija nisu potrebni
dekor liturgiji, klizak je to kriterij.
Pokojni biskup Skvorc je za tecaj or-
guljasa 1972. g. preporucio slijedece:
»izvoditi treba samo ono §to je povi-
jesno vrijedno i ono $to je odobreno

Ne postoji ni blizu jedinstven sklad
oko prakticiranja i tumacenja
uputa o crkvenoj glazbi. Tradicijska
glazbenicka struja gubi potporu i
pomalo je osudena na dokazivanje
onoga §to je posve jasno izreceno.
Struja sklona samo novitetima pod
svaku cijenu vodi crkvenu glazbu

evidentno prema svjetovnosti.

od crkve, odobreno od biskupa. Ljudi
vole dod¢i u crkvu, kad imaju $to reéii
¢uti...« »Hrvati vole daktilski trohej-
ski ritam zbog naglaska.« (Rije¢ je o
formi pucke crkvene popijevke.)
Jedan je drugi hrvatski biskup bio
iste citirane godine vrlo jasan, govo-
reci pohvalno o zborskom i gregori-
janskom pjevanju i puckoj popijevci:
»Ostale lijepe, vrijedne i omiljele
duhovne pjesme (»Zeteoci«® i ostali
sastavi ili pojedinci) mogu se pjevati
na raznim sastancima, priredbama,
ali ne u okviru euharistijskog slavlja.
Sto se tite glazbala u smislu instruk-
cije MS zabranjujem u svim crkvama
i kapelama na podru¢ju biskupije kod

bogosluzja upotrebu bubnjeva, svih
instrumenata, koji ne sluZe za izvode-
nje melodije (nego za davanje ritma
ili postizanje nekih dodatnih zvu¢nih
efekata), kao i ostalih instrumenata,
koji pristaju samo profanoj glazbi. Ta-
koder zabranjujem upotrebu instru-
menata s tzv. pojacalima...«

Sto, tho i kako

Po analizi stanja i uza stru¢ne glaz-
bene, liturgicke i na kraju biskupske
prosudbe na nivou cijele Hrvatske
ocekuju se konkretne edukativne ak-
cije. Kao prvo, u svim biskupijama
trebaju postojati odbori za crkvenu
glazbu, koji bi provodili, nadzirali i
uhodavali ve¢ donesene krovne za-
klju¢ke. Neka mi bude dopusteno tiho
predloziti. Odbori bi se formirali po
stru¢nosti najviseg nivoa, oboruzani
teorijom i praksom. Struka podrazu-
mijeva glazbenike, liturgicare, ljude iz
literature i s. Tim osobinama svakako
pripada i poznavanje crkvenih normi
o glazbi u liturgiji, glazbene tradicije i
osjecaj za estetiku i dijalog. Odbor bi
bio i savjetnik biskupu za trenutak od-
luke i intervencije oko glazbe. Cilj od-
bora na kraju je odvagnuti vrijednost
svake skladbe i odrediti granice, do
kamo se ide »slobodno« u praksi. Sve
ostalo bi bilo unificirano s jasnim sta-
vom. Glazbenici moraju obraniti svoju
profesionalnost najprije medusobno.
Bit ¢emo Zzalosni ako struka ne bude
uspjela kvalitetno lobirati za dobru
glazbu i za nju uvjeriti biskupe ili ako
se usprkos argumenata biskupi odluce
za neotekivano suprotan zakljucak.

U biskupijama se trebaju odrzava-
ti povremeni seminari za voditelje
crkvenog pjevanja — okrenutog sadr-
Zajem prema liturgiji na prvom mje-
stu. Vodenje liturgijske glazbe treba
povjeriti gdje god je to moguce samo
potpuno obrazovanim glazbenicima,
koji mogu u cijelosti obaviti zadacu
voditelja crkvenog pjevanja i sviranja.



Uloga svirata moze biti i razdijelje-
na od voditeljske, ako je to potrebno.
Sadrzaji seminara bi izvirali iz cilja cr-
kvene glazbe.

U svakoj biskupiji se trebaju organi-
zirati smotre crkvenih ansambala. Sve
one moraju imati jasne propozicije, po
¢ijem bi se zadatku glazba sigurno i
postupno uzdizala, profiltrirala reper-
toarski, tehnicki priblizila izvoda¢ima.
Nakon unutarbiskupijskih smotri pri-
rodno ¢e se ideja naéi u smotri za vise
biskupija, odnosno na svehrvatskoj bi-
skupijskoj smotri. Smotre neka izbjega-
vaju bodovanje kao cilj natjecanja kroz
opce glazbeno umijece, nego je potreb-
no da liturgijska glazba dobije primar-
nu vrijednost i ispuni uspje$no osnovni
zadatak tj. natjecanje za najsadrzajniji
i najkvalitetniji glazbeno liturgijski re-
zultat. Smotre imaju uvijek pozitivan
efekt u druZenju ansambala, ali smotre
bez repertoarske zadatosti ne¢e ispuni-
tisustinski cilj bolje glazbene liturgijske
vrijednosti. Samo usmjereni repertoari
bi postali ogledalo za praksu.

Smotre i priredbe poput Cro patria,
Uskrsfest, Bonofest, Kristfest, Dominus-
fest, Bozi¢ u Ciboniisli¢ne manifestacije
nisu uzor za ove smotre po biskupija-
ma - nego pripadaju relaksiraju¢im
duhovnim sakupljanjima i druzenjima
pod motom »duhovnih koncerata«.
Normalno je da mladi vole i zastupaju
»7ivahne«, markantne stilove i vole
isticanje, ali mjesto i trenutak izvodenja
igra prevaznu ulogu pri odluci $to se i
gdje izvodi.

Teme iz podru¢ja crkvene glazbe re-
dovito se i konkretno po segmentima
trebaju i ubuduce nalaziti u ¢asopisu
sv. Cecilija kao i do sada s naglaskom
na ustrajna uvr$tavanja dobrih liturgij-
skih glazbenih priloga. Nije pedagoski
dobro istovremeno propagirati u istom
stru¢nom cehovskom ¢asopisu primje-
re suprotne situacije ili informacije sa
nastupa lightshowa — to svakako treba
odijeliti u zasebne rubrike i naslove.

Vilo jasnu obrazovnu i odgajatelj-
sku ulogu crkvenih glazbenika mora
i ubudude posve konkretno preuzeti i
zadrzati Institut za crkvenu glazbu pri
KBF-u Zagreb. Svi ostali edukativni
ciljevi tog Instituta su sekundarni u
usporedbi s brigom o dobroj crkvenoj
glazbi u Hrvatskoj. Svakako da se i nji-
hov kadar treba kompletirati ne samo
po stru¢noj, nego i po liniji entuzijasta
za ideju kako bi se izbjegla opasnost
pomisli da dio neadekvatne glazbe uli-
turgiji ulazi slabo$¢u ili kompromisom
Instituta.

U akciju za perspektivom svakako
ubrajam i suradnju s KUD-ovima fol-
klorne pjevacke orijentacije. Crkvena
pucka popijevka je u formalnom glaz-
benom predlosku bliska svjetovnoj
puckoj popijevci, ali se u izvodenju ni-
kako ne smije izjednaciti niti poprimiti
temperament ulice. Narodu je blisko
ijedno i drugo. Voditeljima je najbolja
$kola sluganje onih koji to jo$ na terenu
znaju, a oni sami neka iz toga izvuku
teoretska pravila. Suradnja sa KUD-
ovima folklora je zaista osjetljiva jer je
povodljivaiu praksi dobrim postotkom
izjednacena.

Glazba ne moze ispunjavati samo
izvanjsku  komponentu liturgijske
funkcionalnosti — mora biti u sebi do-
voljno dobra, po formi jasna, po nac¢inu
izvodenja prirodna i $to se u crkvi oce-
kuje pobozna i dostojanstvena. U tom
se o¢ekuju i natjecaji za nove skladbe.

Ukoliko se ne bude odabrao dobar
odnos tradicijske i novostvorene glaz-
be i ukoliko to bude rat izbacivanja
jednog, a unosenje drugog, uglav-
nom pod utjecajem stranog bit ¢emo
u sli¢noj situaciji kao da nije ni bilo II
vatikanskog koncila. Sami ¢emo baciti
Sibicu na vlastito blago koje imamo i
koje nam je Crkva dopustila, ponudila
zadrzati i prosiriti. U¢init ¢e to nepa-
znjom sama crkva u Hrvata.”

Proglo je mnogo vremena od II. vati-
kanskog koncilainagomilanaje svasila

novih skladbi, izdano mnostvo CD-a,
sve je svjeze, pa se moze bez velikog
istrazivanja u arhivama ustanoviti, ana-
lizirati, vrednovati i odlu¢iti §to prepo-
ruciti za crkvenu liturgijsku upotrebu.
Poneka izvodenja sli¢e samo na funkci-
onalnu povrsinsku formalnost.

Suprotstavljenih stajali$ta »struke«
medu glazbenicima i liturgi¢arima se
ne bi trebalo bojati. Bolje je u »svadi«
argumentima struke do¢i do odluke
nego tiho potkopavatizajedni¢kukucu.
Ne treba zuriti s odlukama, potrebna je
pomnostiopreznost. To susstare odlike
crkvenih poteza. Oni se mogu donositi
postupnoscu od nacela do konkretnih
skladbi. Sama teoretska razmatranja,
koja su vrlo razvidno obznanjena jos
prije 40 godina, ne¢e uroditi pomakom
nabolje ako zaklju¢ak ne bude nikoga
obavezao. Na kraju ove relativno krat-
ke, umnogome na praksu usmjerene
teme, mozemo zaklju¢iti: Hrvati su
prvenstveno duzni Cuvati i razvijati
svoju bastinu, a usput se samo baviti i
bastinom drugih. Tu zada¢u o nama
nece drugi obaviti. Mali narodi ¢esto u
tome grijese i izvode glazbu i trendove
ve¢ih naroda, samo da se pokazu atrak-
tivnima pred sobom, a u tome bas ovaj
put promasuju. Postaju samodopadno
smije$ni, pa i diletantski naivni.

Crkva je u mnogim stvarima bila re-
zervirana i konzervativna zbog opreza
da sama ne daje povoda pomodarstvu,
pa bi i ovdje mjesnim crkvenim vla-
stima neophodno bilo ne zalijetati se,
potkopavajuéi vlastitu zgradu, u kojoj
jo$ ima Zzivih ljudi. Enormno je vazno
oprezno postupati s bastinom, koju
smo naslijedili, od nje Zivjeli i njome
se di¢ili. Premali smo narod da bi na-
metali drugima svoje, ali smo dovoljno
razli¢iti da nas se primijeti i uvazava i
kao ukras, i kao objektivnu vrijednost.
Nacionalna i kulturna duznost nam je
i novim skladbama na¢i put prepozna-
vanja. Istu tu zada¢u su dobro obavile
generacije prije nas, zbog nas.
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PRILOG

1. Crkvena pucka popijevka

(sazetak)

Pucko pjevanje se je ustoli¢ilo u liturgiji i
opcCenito u Crkvi kada puk nije mogao u ci-
jelosti pratiti misu na latinskom jeziku i bio
djelomi¢no pasivan sudionik. Pjevanje pod
misom na narodnom jeziku, u narodnom
duhu, sro€eno prema strofi¢noj formi hima-
na olakSalo je puku sudjelovanje na misi.
Tekstovi nisu bili direktno - formalno misni,

(od dvodobnih, trodobnih, éetverodobnih
do mnostva drugih pa i polimetrijski ispre-
pletenih). Po tekstovnom metru verzovi su
takoder veoma razli€iti (Sesterci, sedmerci,
Cesto osmerci, pa i deseterci), jampskog,
daktilskog, trohejskog i kombiniranog
rasporeda. Po glazbenom obliku crkvena
pucka popijevka je skladana i u formi male
dvodijelne ili trodijelne pjesme, a nije rijet-
kost i u formi niza recenica.

U prilog intencije lakog ucenja i jedno-
stavnosti® neke crkvene pucke popijevke
imaju »olakSanje« u ponavljanju ritamskog

U dalmatinskim otoc¢kim crkvama postoje pjevaci

kantaduri. Njihovo pjevanje je pravi primjer puc¢koga

sazivjelog spoja pjevanja crkvenogisvjetovnog.

ali su Cesto bili uspjeSne parafraze, pouke
i izrazi duboke poboZnosti. Taj broj skladbi
je veoma velik i iskazan na razliCitim hrvat-
skim dijalektima, pogotovo u proslosti.

Crkvena je pucka popijevka hrvatski naj-
autohtoniji glazbeni oblik, koji egzistira
kroz razli¢ite forme, a najcescée kroz stro-
ficnu formu (po principu ponavljanja svih
strofa na istu pocetnu - prvu strofu), iska-
zujuci koncizno kome se pjeva, o cemu se
pjeva i sve to Cini sa zanosom i dostojan-
stvom. To dostojanstvo melodike proizlazi
iz uzviSene duhovne misli u doti¢noj pje-
smi, koja nadahnjuje nepoznatog ili au-
toriziranog skladatelja. Uzor po kojem je
nacinjena takva hrvatska crkvena pucka
popijevka jesu ponajprije latinski himni,
a potom i drugi ve¢ spomenuti oblici do
biblijskih i protestantskih korala. Taj stro-
ficni oblik nije vezan samo za jednu vrstu
glazbene mjere: moZe biti parna i neparna
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obrasca (doslovno ili parcijalno). Druge su
jednostavne po tome Sto isti melodijsko
ritamski obrazac naprosto samo modulira
ne remetedi iSta u sadrzaju. Crkvena puc-
ka popijevka po svom je sadrzaju obuhva-
tila potrebe cijele crkvene godine. Ona se
bogato pjeva u vrijeme adventa, Bozica,
korizme i Uskrsa, a manje za blagdane
Duhova, Tijelova i Spasova. Velik je broj
popijevaka skladan u Cast Majci Bozjoj,
Srcu Isusovu i Presvetom Sakramentu, a
ima ih i u ¢ast pojedinih svetaca (sv. Josip,
sv. Rok, sv. Franjo...).

Osim skladbi koje odiSu po razli¢itim folklor-
nim zakonima utjecaj na pucku popijevku je
velik i sa strane. Ovisilo je to s kim se Zivjelo
i tko nas je poucavao: njemacki, madarski,
slovacki, talijanski... U dalmatinskim oto¢-
kim crkvama postoje pjevaci kantaduri.
Njihovo pjevanje je pravi primjer puckoga
sazivjelog spoja pjevanja crkvenog i svje-

tovnog. Crkveni repertoar je bogat arhaic-
nim melodijskim i intonativnim formulama,
metricki bliskim pu¢kom koralu. Pjeva se u
crkvi jednoglasno i dvoglasno i danasnje
generacije ga teSko mogu masovnije na-
uciti. Prenosi se sluSanjem i imitacijom u
praksi. Primjer takvog pjevanja nemamo u
Europi i zato je vrijedan zastite.

Sto moze saéuvati i unaprijediti
crkvenu pucku popijevku?

1. Zadrzati sav repertoar Sto se ikada pje-
vao u odredenoj zupi; pronaci u Zupnim
knjiznicama i medu Zupljanima razliite
»pjesmarice« i »vince« (s notnim ili samo
tekstovnim zapisom) i tim tragom ici u
oZivljavanje repertoara. Tu literaturu imati
otvorenom i sortiranom. Truditi se medu
Zupljanima pronaéi osobe koje jo$ znaju
stare popijevke i nagovoriti ih na izvedbu u
sv. misi. Popijevkama, koje mozZda nemaju
oficijelnu dozvolu pjevanja pod sv. misom,
trebalo bi naéi dostojno mjesto, jer to zaslu-
Zuju zbog svoje dugovjeke uporabe i svog
utjecaja na ¢uvanje vjere i poboznosti. Ne
bi bio grijeh naknadno ih odobriti.

2. Stare popijevke ne preuredivati ni glaz-
beno, ni tekstualno - takve su kakve su.
Svaki kraj ima svoj govor i to ide u prilog
namjere pribliZavanja naroda i liturgije, a
obogacduje hrvatski jezik. Cak mislim da
nije nase pravo mijenjati ono $to nismo mi
stvorili. »Prijevodi« starih pjesama posto-
poto na suvremeni hrvatski knjizevni jezik
udalecuje prirodnost postojece melodije s
novim tekstom: mijenja se ritmizacija i pri-
rodno oCekivana akcentuacija, a pogotovo
rima. Glazba i jezik trebaju se uvijek nalaziti
na zajedniCkom temelju.

3. Pucke popijevke ostavljati u onim to-
nalitetima koji su pogodni za pjevanje. Ne
forsirati visine, ali ni prenisko, kako bi se
sacuvala moguénost pratnje i svjeZina izra-
Zajnosti.

4, Tempa pojedinih popijevaka neka budu
uskladena sa zakonitostima normalnog
ljudskog daha. Prebrz tempo znatno mijenja
karakter pjesme, daje joj prizvuk neozbiljno-
sti, marSa, stvara osje¢aj Zurbe, nepoboz-
nosti i nedostojanstvenosti. Prespor tempo
umrtvljuje duh pjevaca, stvara monotoniju i
oduzima dah. Obicno se grijeSi u brzinama
tempa. Odrasli ljudi - poéimalje su umjereni
i dobro pronalaze izvedbeni tempo. Tempo
sporijih andantea vrlo je dobra okosnica za
razmisljanja. Poneke pjesme, koje imaju svoj
duzi melodijski razvoj i Siri ambitus mogu se
u dijelovima pjevati nesto pokretnije.



5. Fraziranje neka bude lijepo i logi¢no: Sto
je u misaonoj formulaciji zajedno, neka se
zajedno - u jednom dahu otpjeva. Na po-
luzavrSecima mirno prekinuti misao i mir-
nim dahom i¢i dalje. Ne potjerivati skladbu
mijenjajuéi joj artikulaciju. U zavrSnicama
- kadencama dati dusi oduska i ne naglo
skladbu prekinuti: prirodno ju u veéini slu-
Cajeva u poco ritardandu zakljuciti. Pjevati
uvijek legato.’

6. Ne treba se uplitati previSe autoritativno
i izriito u pjevanje masa. Moguca lagana
razmimoilaZenja u izvedbi pune crkve znak
su puckog Sarma i razliCite pucke memo-
rije. Puk nije zbor artista. Puk je zbor isto-
misljenika u zanosu, u procesiji, u molitvi
i mnoStvu, ali s puno individualnosti. UGiti
trebaju zborovi i pjevacke grupe, a narod ée
ih slijediti. Puk je po prirodi suzdrzan, naj-
prije promatra, a potom se ukljucuje tiho,
pa hrabro. Dakle ne sitnicariti, nego je vaz-
no sacuvati cilj i naboj mase.

Kada se Zeli u liturgiju uvesti neku nepo-
znatu popijevku, neka se to ucini pjeva-
njem pocimalje i manje pjevacke grupe.
Oni neka skladbu ponavljaju nekoliko puta
zaredom (nekoliko nedjelja) i puk e se si-
gurno postupno prikljuditi i nauciti ju. Ne
treba zaustavljati cijelu crkvu na probama.
S pukom postupati nenametljivo. Ustrajati
treba u stvaranju - ucenju repertoara, ali
ne teZiti toliko brojkama novih popijevaka
koliko u¢enju poboznosti, uzviSenosti i za-
nosa pjevanja.

7. Dinamika pjevanja nije ista kao kod pje-
vackog zbora. Puk obi¢no pjeva »zanosnos,
8to podrazumijeva srednje jako, rekli bi-
smo radije bogato, od srca. Sve ide po liniji
nesputanosti i prirodnosti. Veoma snazno
i dramatsko pjevanje posvjetovnjuje crkve-
nu popijevku i ubraja ju u folklorne loSe
izvedbe i shvacanja. Crkvena popijevka
se pjeva - ne vice; pjevac pjeva, a ne dere
se.!'” Mislim da puku ne treba posebno na-
gladavati i objadnjavati dinamiku. Vaznije
ga je poticati da iskreno sudjeluje u pje-
vanju. Ako to ucini, bit ¢e dovoljno zvuka,
jer ima duha. Zanos pretvoren u ton dat ¢e
liepotu i snagu.

8. Izbor pocimalje - solistice, tj. osobe koja
¢e zapocinjati svaku pjesmu zasluzuje pa-
Znju. Glas pocimalje mora biti pogodan, ugo-
dan, nametljiv po finoj izrazajnosti, ne grub,
ne tuleci, karakteristican po boji, prilagodljiv
prate¢im glasovima. Vodeéi glas - osoba
mora imati dobru memoriju i jasnu dikciju.
Pocimalja je poucljiva osoba i osoba za su-
radnju, osoba od odgovornosti, ljudskih pozi-
tivnih principa, spretnosti i mirnih reakcija.

9. Voditi racuna o prikladnosti i izmijeSano-
sti izbora pojedinih popijevaka: na misama
za odrasle i misama za djecu. Paziti na
sklad duha i vremena, uskladenost glazbe
prema generacijama.

10. Pratece dionice, kao harmonizacija vo-
decoj, svakako poticati. Gdje se god moze
neka se pjeva pucki viSeglasno - dvogla-
sno i troglasno, jer je to u dobrom dijelu Hr-
vatske izvorno." O nacinu kako to uspjesno
ljude naugiti i u praksi provesti nije moguce
govoriti u ovom ¢lanku. Taj zadatak bi bilo
potrebno obraditi na nekome struénom
skupu (seminaru) u radu s voditeljima. Tu
vrstu viSeglasne a cappella pratnje vise ¢e
prakticirati puk na selu.

11. Ako se pucke popijevke prate, orgulja-
Sima je duznost da to spremno prate po
pravilima puckog pjevanja i sviranja i da se
Sto manje istiCu u svojevoljnim pristupima,
Cudnima registracijama, napadnim tem-
pima, a posebno neadekvatnim harmoni-
zacijama. Neka uce pucku harmoniju od
puka. Folklorna pucka pjesma se najvise
uci od predaka - dirigenti i orguljasi ¢e to
samo sistematizirati.

12. Ako se u repertoaru nalazi popijevka,
koja narodu po vrsti tonalitetnosti »ne leZi«
i ne moZe ju spontano pratiti, tada neka
orguljas popuni pratnju pravim i bogatim
akordima, po pravilima klasi¢ne harmoni-
je. To vaZi za mnoge skladbe pisane u mo-
dalnim ljestvicama. Dosta ih se nalazi ve¢
obradenih u kantualu u harmonizaciji F. Du-
gana i drugih. Tu ¢e popijevku puk pjevati
jednoglasno. U gradu ¢e takav oblik puckog
pjevanja biti eSéi.

13. U crkvi pod sv. misom pjevati samo
popijevke koje se nalaze u veé¢ odobrenim
prirucnicima: pjesmaricama, kantualima,
molitvenicima i koralnim zbirkama.

2. Smotra crkvenog pjevanja
(varijanta propozicija)

Osnovna pravila

Prvenstveno pravo sudjelovanja imaju pje-
vaci koji i inace aktivno pjevaju u crkvi. U
Zupama gdje postoje stalni zborovi liturgij-
skog pjevanja, neka na smotri budu prisut-
ni svi ¢lanovi.

Posebno se oéekuje sudjelovanje pjevaca i
pjevacica redovnickih i sjemenisnih zajed-
nica.

Na smotri neka se izvodi prvenstveno pro-
gram misnog, liturgijskog i obrednog, a
potom program iz tradicijskog vecernjicnog
ili iz druge prigode poboZnog sadrZaja - u
oblicima pucke popijevke, gregorijanskih

korala ili zborskog viSeglasja. Instrumen-
talna pratnja se koristi samo u viseglasju
gdje je predvidena originalom...

Broj ¢lanova sudionika

pucko pjevanje: 12 - 20 pjevaca
gregorijansko: 12 - 20 pjevaca

zborno: 16 - 30 pjevaca (ili vise)

Smotra je promidzbenog znacenja, nema
ocjenjivanja, nego se na kraju smotre
obavlja dobronamjerna analiza i daju kori-
sne upute i savjeti. Broj Clanova je okvirno
uzet.

PROGRAM

Trajanje programa

Za svaku smotru crkvenog pjevanja poseb-
no se omeduje vrijeme - prema broju sudi-
onika (od 10 do 20 minuta).

Pucko pjevanje’?

dvije misne popijevke

dvije popijevke marijanske, ili Srcu Isuso-
vu, ili euharistijske, ili nekom svecu; moze
se kombinirati jedna iz obreda (sprovod,
vecernjica, blagoslov polja, Uskrs, Veliki
petak, Tijelovo...)

Pucki pjevaci neka pjevaju samo pucki, vi-
Seglasno, a cappella, ali mogu i jednogla-
sno, uz pratnju orgulja. Ta skladba mora
biti ona koja se teZe pucki u pjevanju har-
monizira.

Gregorijanski koral*®

jedan do dva misna stavka

jedna sekvenca, himan ili graduale

jedan psalam

Magnificat, Rorate ili neSto trece

Pjevaci gregorijanskog korala mogu svoj
program izvesti napjevima iz fundusa gre-
gorijanskog korala prema prirucnicima
Liber usualis ili Liber cantualis, ili u odobre-
nim pjesmaricama s prijevodom na hrvat-
ski jezik.

Zborno viseglasje’

B jedan ili viSe misnih stavaka

B jedna ulazna pjesma

B jedna pricesna pjesma

B jedan ofertorij

H jedna prigodna

NAPOMENA

0d suvremenog repertoara neka se
uzme samo ono Sto predstavlja duhov-
nu i glazbenu vrijednost i prilagodenost
liturgiji.

Zborovi i koralisti prije programa treba-
ju predati jedan primjerak nota svake
skladbe koja se izvodi, a pucki pjevaci
note ili samo rijeci i naziv zbirke iz koje
je pjesma uzeta.

I-2 - 2011 | Sveta Cecilija | 33



»

4 Nekadalijepe izvedbe “poklope” sami
misnici kod oltara krivim - istovre-
menim preglasnim koristenjem svojih
mikrofona. Pjevadi su uglavnom zrtve
svojih voditelja, i u dobrim i u lo$im
elementima.
U novom trendu rimsko obiljeZje se, a sva-
kako i hrvatsko gubi. Naglasava se praksa
iz podrudja afri¢kih misija i tradicija dru-
gih kontinenata i Crkava.
6 Biloje to davno, a danas su druga imena.
7 Ovdje crkva ne znaci sveopéu Crkvu nego
lokalnu - Zupnu i biskupijsku.
Religijske teme u glazbi — zbornik radova medunarodnog simpozija odrzanog u Za- 8  Za pucke popijevke treba istaknuti da su
grebu 185. 12. 2001., Zagreb, 2003, izdao: Filozofsko-teoloski institut DI u Za- pjevane na narodnom jeziku, $to znadi da

grebu su imale i narodni duh. To je stvaralo je-
Vjesnik Dakovacke biskupije — 11. mj. god. 1997. dinstvo rijeci i glazbe, razumljivog spoja,

Hrvatske pucke crkvene tiskane pjesmarice s napjevom — urednik Miho Demovi¢, Za- kojijep otic;io na .iskrer.m poboznost. )
greb, 2001, 9 Crkveno pucko pjevanje nema zbornu in-

. terpretativnu $iroku lepezu izbora, ne slijedi
Prijenos liturgijskih slavlja — Hrvatska biskupska konferencija, Zagreb, 2010. g. - iz-

S S VAR zborne obicaje u razlicitim artikulacijama.
dao: Hrvatski institut za liturgijski pastoral, Zagreb, 2010. Pogotovo se ne preporuca pjevati staccato.

10  Pjevanje uvijek pripada umjetnosti, ovdje
konkretno narodnoj — umjetnosti na po-
seban nacin, koja i kao svaka umjetnost
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Cirila i Metoda, Zagreb, 1988. g. — izdao: Institut za crkvenu glazbu KBF-a Za-
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Biljeske

1 Kadjerijec¢ o crkvenoj glazbi (od 1991.

do 2010.) pisao sam teoretske i anali-
ticke ¢lanke (12), drzao seminare, pri-

Radio Mariji itd. Jasno je da sam bio
orguljas i voditelj crkvenih zborova
(napose u vremenu 1961. - 1975.).

ima kriterije. Crkveno pucko pjevanje
neka bude muzikalno, umjetnicko, estet-
sko i emotivno izrazavanje.

godna predavanja, organizirao smotre Krajnje ostro prema pjevanju Zena w1 Nekada je samo pocimalja pjevala prvi
crkvenog pjevanja, bio ¢lan stru¢nih crkvvll ld‘u pojedinacna 1zdv9]ena raz- glas, a svi ostali su pratili, rozili ili polagali.
ocjenjivackih sudova, predavao ho- mlsl}an;a (ﬁ\dam G.ottr(')n 1 Celestlp I danas je tako u sacuvanim autohtonim
norarno crkvenu glazbu i osnove gre- Eccher):  “Progresivnoj profanac_l- sredinama.

gorijanskog  pjevanja  bogoslovima Ji svete glazbe pridonosi uvoden]e 12 Svake godine se odredeno specificira te-
na KBF-u u Dakovu, izradio nastavni zenskih glasova u crkvene zborove! matski sadrZaj — ovdje su samo navedeni
program izbornog predmeta Osnove (1950.) ) N primjeri nekih moguénosti

crkvene glazbe i predavao studentima Dugo vremena suse vodile ozbiljnera- 13 Viseglasno  (homofono ili polifono)

glazbe osjetkog sveucilista isti pred-
met, govorio o temi crkvene glazbe na

sprave oko utjecaja i opravdanosti uvo-
denja instrumentalne glazbe u liturgiju

mogu zborovi izvesti cijeli svoj repertoar,
ali se u izvedbu motze ubaciti i jedan gre-

Hrvatskom radiju, Katolitkom radiju i (npr. Juraj Krizani¢ u 17. st.).

Najnoviji nosac zvuka u izdanju Glasa Koncila

Vjeran si vjernima

CD svecenika Ljube Vukovica, Zupnika u Zupi sv. Josipa radnika u zagrebackim Gajni-
cama, vjerojatno ¢e rado poslusati mnogi glazbeni sladokusci kojima odgovarakvalitetna
glazbena matrica popularnih pjevaca hrvatske estrade, ali im nedostaje duboka i neop-
terecujuca duhovna poruka. Vukovi¢ daje veliku pozornost egzistencijalnoj duhovnoj
dimenziji, kojom nikoga ne stavlja pred fundamentalisticki zid »crno-bijele« tehnike
»uzmiili ostavi«, nego evandeoskim nadahnué¢em ukazuje na neprolazne vrjednote, po-
lazei ponajprije od sebe samoga: »Ja nisam dostojan da te primim pod ovaj krov, al’ ipak
reci samo rije¢ da ova moja dusa ozdravii da te slijedi«.

Pjesme koje su sada objedinjene na CD-u pjevao je na najpoznatijim festivalima du-
hovne glazbe: na Uskrsfestu Ja nisam dostojan, Bog te vodi i Neka bude volja Tvoja; na
Framafestu u Sarajevu pjevao je pjesmu Bijela haljina, na Krapinafestu pjesme Hodam
za Tobom Isuse i Boze moj sveti, na Bonofestu u Vukovaru pjesme Samo je u Bogu mir i
Smiluj mi se, Boze, a na Mariji festu u Molvama pjesme Ljubav na krizu i Pod krizem.

Osim vrhunske produkcije, u 12 pjesama novoobjavljenog nosa¢a zvuka prepoznaju se
idrugikvalitetni elementi - refleksivna poruka tekstova, moderni aranZmani, prepoznat-
ljivost suvremene hrvatske duhovne bastine...

gorijanski koralni napjev.
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Najnovije glazbeno ostvarenje, na
kojem se Ljubo Vukovi¢ pojavljuje
ikao pjevacikao autor glazbe,
plod je dugogodisnje suradnje s
festivalima duhovne popularne
glazbe i poznatim imenima

hrvatske glazbene estrade.



