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ilski i estetski razvoj

u um]etnostl pjevanja
i poceci vokalne pedagogije

Danijela Zupandi¢

1
Glazbeni razvoj u svih naroda odvija se u dva
smjera: religioznom i svjetovnom. Oba navedena
smjera od pocetka prati ples i predstavljanje. U
dramama starih Grka povezano je pjevanje, pje-
snistvo i ples. Takoder nalazimo istu povezanost
u staroindijskoj, hebrejskoj i svim ostalim kultura-
ma Covjecanstva, a kolijevkom umjetnosti smatra

se Italija.
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rve Skole umjetnitkog pjevanja
Ppojavljuju se uItaliji potkraj 16.
i pocetkom 17. stolje¢a. U to se
doba pocelo razvijati solisticko pjeva-
nje i posvecuje mu se puna pozornost.
Prve su $kole bile vezane za pojedine
gradove i nazivale se po njima, npr. na-
puljska, firentinska, venecijanska, bo-
lonjska, a nazivale su se i po imenima
tada slavnih pjevackih pedagoga, te po
nacionalnoj pripadnosti (talijanska,
francuska i njemacka), koje danas vla-
daju u svijetu, a razlikuju se po primje-
ni raznih metoda u poduci pjevanja.
Kada se izvan Crkve pocela razvi-
jati glazba i svjetovno pjevanje, taj
je razvoj tekao u dva smjera: jedan je
vodio k oratoriju, a drugi solo pjesmi
i operi. Tada nastaju poceci vokalne
pedagogije.

U 17. stolje¢u u krugu ljudi zvanom
Firentinska Camerata, zeljeli su obno-
viti starogréku dramu u duhu renesan-
snih teZnji i napraviti poveznicu izme-
durije¢i, zvuka i pokreta.

Tu nastaje forma opere. U tome je
uvelike uspio skladatelj toga vremena
Jacopo Peri (1561.-1633.), koji si je dao
zadatak promatrati ljude pri govoru,
bio on smiren ili u afektu, i prenije-
ti to u tonove. Na taj je nacin nastala
njegova prva opera Dafne (1594.), a
nakon njei Euridice (1600.). Ta se glaz-
ba sastojala od recitativnih elemenata
uz jednostavnu pratnju ¢embala. Od
samog pocetka recitativno iznoenje
teksta u operi nije bilo provedeno do-
sljedno, nego se uz to javljaju i kratki
ariozni dijelovi, te mali dueti i terceti,
pri ¢emu se gubi razumljivost teksta.



Budu¢i da su se sve ¢e$¢e umetali ario-
zni dijelovi, polako dolazi do napusta-
nja Cistoga recitativnog stila. On traje
do reforme Klaudija Monteverdija,
koji je uveo melodijski stil arioso.

Odlu¢uju¢u ulogu u napustanju
recitativa imali su pjevaci kastrati, jer
su upravo oni zapostavljali recitative i
bavili se samo melodijom. Oni bi se i
medusobno natjecali u koloraturnom
pjevanju, ukrasavanju tih izvedenih
koloratura i posvecivali pozornost
samo virtuozitetu. Tadasnja publika
to je odusevljeno prihvatila.

Neke od ranije spomenutih $kola
osnovali su upravo kastrati, kao npr.
bolonjsku $kolu pjevanja. Pisali su
knjige i udZbenike o vokalnoj metodi-
ciibelkantu. Mnogipoznatiskladatelji
cijenili su takve glasove (G. F. Hindel
i W. A. Mozart) i povjeravali im uloge
u mnogim svojim operama. S vreme-
nom se dogodiloito dasutipjevacito-
liko ukrasavali i dodavali u pjevackim
majstorijama, da su vodili sve manje
ratuna o sadrzaju pojedinog djela i o
onome $to je zaista skladatelj napisao.
Tako je zbog samovolje pjevaca dos-
lo do dekadence opere u 18. stoljecu.
Usporedo sa slabljenjem zanimanja za
kastratske pjevacke vjestine, potisnu-
to je koloraturno pjevanje. Koloratura
se skladala i dalje, ali samo za kolora-
turne soprane, tj. one glasove kojima
prirodno kolorature leze.

Tko su zapravo kastrati i kako su
nastali?

Prema nekadasnjim propisima
Katolicke crkve (a po uzoru na rijeci
apostola Pavla upucene Crkvi u Ko-
rintu), Zene nisu smjele pjevati u Crkvi
(Mulier tacet in ecclesia). Crkveni pje-
vacki zborovi morali su prema tome
biti sastavljeni samo od muskaraca i
dje¢aka. Zborske dionice soprana i
alta bile su povjerene dje¢acima koje
su obitavali upotpunjavati i mugkarci
falsetisti (alti naturali). Oni su imali

sli¢nosti s kastratima jer su imitirali
boju zenskog glasa, soprana ili alta.
Iz tog razloga se drzi da je falset lazan
glas, ane pravi (tzv. voce falsa). Falsetni
glas je svijetle boje i bez zvu¢ne nosi-
vosti. Neki glazbeni teoreticari tvrde
da se ve¢ u gregorijanskim napjevima
pokusalo falsetirati. Roger Bacon, en-
gleski znanstvenik, piSe da falsetisti
pjevanjem sramote Citavu misu.

U 16.stolje¢uua cappella polifonom
stilu falseti pjevaju dionice diskanata -
sopranaialta, ali samo kada nedostaje
dje¢aka pjevaca. I napokon, falsetisti
nisu solisti¢ki nastupali, niti su posti-
gli umjetnicku slavu kastrata. Njih u
17. stolje¢u zamjenjuju kastrati.

Bududi da su crkveni pjevaci-djeca-
ci nakon mutacije glasa postali nespo-
sobni da i dalje pjevaju tesko naucene
sopranske i altovske dionice, one naj-
darovitije dje¢ake dali su kastrirati.
Tako se izbjegao pubertet, a time i
mutacija.

Prastari obicaj kastriranja djecaka
bio je rasiren davno prije, a njegovi
motivi su bili razli¢iti: u Egiptu su to
¢inili radi kaznjavanja, Arapi i Perzi-
janci su to ¢inili u vjerskom zanosu, a
Turci radi ¢uvanja harema (tzv. eunu-
si). Tako je kastriranje s Orijenta stiglo
uEuropu u 3. stoljecu.

Kastriranjem se zadrzavaju osobine
dje¢jegizenskogglasa, zakojije prven-
stveno znacajan opseg, a manje boja i
snaga. Za kastrate se govorilo da ima-
ju tanak glas (un fil divoce ), ali s puno
zvuka. Tjelesno se normalno razvijaju,
njihovi organi za disanje postizu di-
menzije odraslog muskarca, ali grkljan
i glasnice ostaju (blizu) djecjih dimen-
zija. Zahvaljujuéi tome glas kastrata
je velikog raspona, snazan i posebne
boje. Ti djecaci su podvrgnuti stro-
gom rezimu ucenja, pjevackim vijez-
bama, vjezbama disanja i impostacije.
Sposobni su izvesti vrlo dugu frazu,
vladaju vokalnom tehnikom i postizu
veliku virtuoznost. Razumljivo je da

su takvi pjevaci koji su preZivjeli taj
operativni zahvat (a u srednjem vijeku
sumnogiiumirali nakon te operacije),
posvetili cijeli Zivot samo pjevanju.
Bududi da su crkvene pjevacke skole
nastale u 8. stolje¢u, normalno je da se
pjevacka vjestina razvila do savrSen-
stva koje vrhunac dozivljava u 17.1 18.
stoljecu, tj. doba belkanta.

I u dana$nje vrijeme u nekim ze-
mljama koje imaju takvu tradiciju
postoje kastrati koji pjevaju uglavnom
solisticke dionice, u suradnji sa zboro-
vima koji njeguju renesansni polifoni
stil, te baroknu glazbu koja zahtijeva
minimalan vibrato, te jasan i fokusira-
ni ton, kao $to je glazba Palestrine, Or-
landa di Lassa, Monteverdija, J. S. Bac-
hai ostalih skladatelja toga vremena.

Vokalni ansambl koji se istice u
izvedbama takve glazbe i snimljenim
nosac¢ima zvuka je The Choir of Clare
College, Cambridge. Vrijedi ih poslu-
Sati!
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