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Sazetak

Clanak o motivu kola na kasnosrednjovijekovnim nadgrobnim
spomenicima, koje obi¢no zovemo ste¢cima, ima nakanu osvije-
tliti naznacenu problematiku iz semioloske perspektive analizi-
rajuci reprezentativne uratke na ve¢ poznatim i tek otkrivenim
spomenicima. Uz to namjerava preispitivati rezultate dosadas-
njih proucavanja i utvrditi nove rezultate. Pri tome polazi od
nekoliko opceprihvacenih stajaliSta, ponajprije da su ti spome-
nici preostali dio iz devastiranoga i izgubljenoga kulturoloskoga
konteksta; da je mati¢ni prostor u kome su se ti spomenici poja-
vili, dakle srednjovjekovna Bosna i Hum, bio otvoren, posebno
prema gradovima u primorju, ali i europskim kontinentalnim
sredistima; da tijekom cijeloga europskog srednjeg vijeka svi ide-
oloski i svjetonazorski obrasci izrastaju i oblikuju se iskljuc¢ivo
na krc¢anskoj vjerskoj podlozi, $to je iznimno vazno za kultu-
ru smrti i odnos prema njoj; da su kopizam i citatnost odlika
svakoga stvaralastva u tom vremenu i da najkvalitetnije likovne
kompozicije na ste¢cima nisu projektirane samo na jednu stranu
spomenika, nego se cesto radi o poliptihalnoj projekciji.

Kljucne rijeci: kontekst; znak; ples; eshatologija; stecak.
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Predstava kola ostala je do danas najmanje osvijetljeno ikonografsko
podrucje vezano za reljefne motive s kasnosrednjovjekovnih nad-
grobnih spomenika, bez obzira na volju i zanimanje istrazivaca. Sam
naziv kolo za tri i viSe ljudskih silueta sli¢ne stilizacije koje se drze za
ruke na tim spomenicima denotira folklornu razinu pa je etnologija
u mnogim radovima postala odgovarajuce podrucje iz kojega se po-
kusavala objasniti njihova pojava i smisao. Rezultati ve¢ine tih zani-
manja mogli bi se svesti na odgovore o lociranju i prebrojavanju ili na
pitanja jesu li ta kola muska, Zenska ili mjesovita; koji je broj plesaca i
krec¢u li se ona "naoposun" ili naopako, $to bi upucivalo na ilustracije
pogrebnoga kola, koje se navodno izvodilo u "balkanskim prostori-
ma".! Potraga za prezivjelim performansima folklornih zabava i igara
koje su sli¢ile po nekoj pojedinosti na isklesane kompozicije smatrani
su vaznim doprinosima. Da su ti otkriveni primjeri uglavnom izvan
podrucja ste¢aka, kod jednoga autora ¢ak na Borneu, nikoga nije za-
brinjavalo. Iskorak iz folklornih okvira bio je istrazivanje arhivskih
podataka o zabavama i igrama mladezi, uglavnom u sakralnim pro-
storima, u primorskim i mediteranskim gradskim komunama, ali
ni ti rezultati po naravi svoje tematike nisu unijeli bilo kakvo novo
svjetlo pod kojim bi likovna problematika ste¢aka postala jasnija.

Za srednjovjekovnim likovnim predstavama kola izvan ste¢aka nije se
posezalo, mozda zato §to takva likovna grada autorima nije bila pozna-
taili su pojedine predstave sa svojim jasnim interpretacijama kolidirale
s njihovim unaprijed zamisljenim znacenjima reljefnih uradaka. Ipak,
povorke svetaca, isklesane na portalima sjevernotalijanskih i francu-
skih romanickih crkava kako promatraju Krista na nebeskom prijesto-
lju ili pri uzasascéu, Cesto izgledaju kao kola zanesenih igraca. Kada bi
se izdvojila kamena greda iznad vrata Miegeville u bazilici Saint-Ser-
nin u Toulouseu, na kojoj su apostoli ispod lunete koja prikazuje upra-
vo Kristovo uzasasce, tesko bi bilo zakljuciti da se ne radi o plesac¢ima
koji plesu uzdignute glave u jedinstvenom ritmu pokreta (SI. 1). Tek
klju¢evi u ruci jednoga od tih likova, atribut sv. Petra, upucivao bi na
njihov identitet.

1 SeFIK BESLAGIC, Kupres, srednjeviekovni nadgrobni spomenici Bosne i Herce-
govine, V., Zemaljski zavod za za$titu spomenika kulture i prirodnih vrijed-
nosti BiH, Sarajevo, 1954., str. 184-185; IvAN MuZi¢, "Vlasi i starobalkanska
pretkr§¢anska simbolika jelena na ste¢cima’, u: Starohrvatska prosvjeta, I11.
serija - svezak 36, Split, 2009., str. 334; DUBRAVKO LOVRENOVIC, Stecci bosan-
sko i humsko mramorje srednjeg vijeka, Rabic, Sarajevo, 2009., str. 73, 207.
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SL. 1.

Slican dojam ostavlja i jedna kompozicija u Mletackom zborniku,?
bosanickom rukopisnom zborniku, ispred teksta Djela apostolskih
(SL 2). Jedanaest izduzenih i shematiziranih ljudskih likova u dugim
haljinama-togama, naslikanih plo$no s uzdignutim pogledom pre-
ma vrhu sljedece stranice rukopisa iznad pocetka Djela apostolskih,
podsjecaju sugestivno na kola s kamenih spomenika.

Da prizor nije dio jedinstvenoga diptiha i da likovi nemaju iscrta-
ne goticke aureole, on bi se jednostavno mogao interpretirati kolom.
Dakako, to nije ni kor pjevaca ni kolo s plesacima, nego jedanaest
apostola koji slijede pogledom pravac kaziprsta dvojice kerubina
iznad njih prema bosonogom Kristu na cvjetnom prijestolju s pocet-
ka sljedece stranice, kao na reljefu iz Toulousea. Cinjenica da je slikar

2 SIMONETTA PEvruUsI (izd.), Novum Testamentum Bosniacum Marcianum. Cod.
Or. 227, Editoriale Programma, Verona, 1991.
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u oba navedena primjera koncipirao kompoziciju u formi povorke
ili kola kako bi joj unutar tematskoga konteksta pridruzio odredeno
znacenje, nije ni najmanje neobi¢no, posebice u romanickoj tradi-
ciji koja se prepoznaje i u kompoziciji reljefnih predstava na kasno-
srednjovjekovnim nadgrobnim spomenicima. Odsutnost prostorne i
uvazavanje vertikalne perspektive posebno pridonosi takvim dojmo-
vima. Postoje prizori kola s prizorima lova na jelena u jedinstvenim
kompozicijama, kao na stecku s Mirkove kose kod Kalinovnika,’ §to
iz perspektive suvremena promatraca i njegova horizonta ocekivanja
izaziva nedoumicu o autorskoj intenciji. Tu je isklesano devet ljud-
skih silueta kako se drze za ruke iznad kosute i dva jelena u trku,
pa se u prvom dojmu toga istog promatraca pojavljuje asocijacija na
hajkace koji usmjeravaju lovinu. Prisjeti li se u tom trenutku da je au-
toru toga prizora bio uzor mozda neki salonitanski rimski sarkofag,
¢iji je agonisticki prizor lova na istu divlja¢ kopirao netko davno po
pravilima svoga likovnog poimanja, razdvajajuci ljudske i Zivotinjske
likove i u duhu spomenute perspektive, pomislit ¢e se da na tom spo-
meniku mozda i nisu prikazani o¢ekivani plesaci.

Likovnih predstava s istom temom ima cijeli niz, losije i kvalitetni-
je izradbe, odnosno razlicite stilizacije. Jedan od najljepsih niski je
sanduk s najranijega dijela nekropole na Radimlji (S. 3). Njegov maj-
stor je iz radionice koja je izradivala spomenike u $irokom potezu
donjohercegovackih nekropola od Neretve do vrela Trebisnjice, pre-
poznatljive po skladnim likovima ljudi i Zivotinja u plitkom reljefu,
stiliziranim u maniru gotickih minijatura. On je istu temu obradio
u triptihalnoj formi i prelomio je na tri strane spomenika. Razdvojio
je kolo na dvije jednake skupine sudionika koje uokviruju sredi$nji
prizor s koSutama u bijegu od psa prema skrivenom strijelcu $to ih
sacekuje na rubu slike. Sva tri dijela objedinjuje ista i prepoznatljiva
trolisna bordura s gornje strane.

SL 3.

3 MARIAN WENZEL, Ukrasni motivi na stecima, Veselin Masle$a, Sarajevo,
1965., XCVL,, br. 26.
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Navedeni primjeri upucuju da uspostavljeni kriteriji svrstavanja li-
kovnih predstava na ste¢cima u pojedine skupine nisu pouzdani. U
tom smislu dovoljno je spomenuti nekoliko spomenika iz najpozna-
tijega kataloga koji je sastavila Marian Wenzel. Ona je cvjetni friz ¢iji
se listovi spajaju na spomeniku Ljupka Vlasnic¢a iz Troskota svrstala
u predstave zenskoga kola (XCIII, 10), a u mjesovito kolo predstavu
s jednoga stecka na Blidinju, na kojemu, uz jo$ dvije ljudske siluete,
muskarac zamahuje macem prema dje¢ackom liku, drzeci ga lijevom
rukom za kosu (XCVI, 29), §to bi moglo predstavljati prikaz pokolja
nevine djecice kao na skulpturama brojnih romanickih kapitela. Ni
predstava od tri lika s astralnim simbolima oko glave na jo$ jednom
blidinjskom spomeniku (XCIV, 10), kao ni nejasna kompozicija na
sanduku iz Podgradinja u Gornjem Hrasnu (XCVI, 10), ne bi se dale
prepoznati kao kolo. Pristupi li se i nedvosmislenim piktogramima
kola na ste¢cima iz perspektive znaka, onda ¢e samo biti sigurno da
je utvrden oznacitelj, dok znacenje valja tek dekodirati iz uzega i si-
rega konteksta, ¢ime Ce se ¢lanak baviti do svoga kraja.

Srednjovjekovni likovni i kulturoloski kontekst

U literaturi o ste¢cima reljefne predstave kola nisu se temeljitije do-
vodile u bilo kakav suodnos s likovnim tradicijama srednjega vije-
ka. Tek asocijacije na mrtvacki ples (dance macabre) pri tom djeluju
uglavnom kao ekspresije koje bi trebale jamciti autorovu upucenost
u problematiku. One nemaju ni u jednom sluc¢aju ulogu doziva-
nja bilo kakvih podudarnosti ili ¢ak otklanjaju moguce dodirnice.
Ipak, predstave plesa i kola u likovnoj srednjovjekovnoj umjetnosti
nisu rijetkost kao $to se mislilo. Naprotiv, susrece se i u palacama
i u crkvama, na freskama, platnima i u kamenoj plastici. U oslika-
nim rukopisima profanoga i poboznoga sadrzaja, na njihovim rubo-
vima kao osobita dekoracija ili kao ilustracija teksta. Tako se samo
u oksfordskom rukopisnom Romanu o Aleksandru,* vrlo popular-
nom srednjovjekovnom $tivu, nalazi petnaestak minijatura izvrsno-
ga flamanskog iluminatora Jehana de Grisea koje prikazuju kolo u
razli¢itim stilizacijama i oblicima (SI. 4). Naslikane na marginama,
neovisno o sadrzajima teksta, one su ciste autorske kreacije koje bi
se mogle interpretirati imaginarijem o vasarskom zabavnom Zivotu
zapadnjackoga svijeta XIV. stoljeca.

4 Roman o Aleksandru, Oxford, Bodleian Library MS. Bodl. 264, fol. 97v.
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Medutim, prikazi kola u brojnim iluminiranim rukopisima Romana
o ruzi (Roman de la Rose), koji se pripisuje Guillaumeu de Lorrisu,
prikazuju redovito niz mladic¢a i djevojaka kako se drze za ruke u
plesnom pokretu (SL. 5). Sredi$nja muska figura ima krunu na glavi
i uzdignuta andeoska krila. Nema sumnje da prikaz plesnih pokreta
i odjece odrazava stvarnu igru i modu XIV. stolje¢a otmjenoga ple-
mickog zapadnjackog svijeta, ali ta minijatura iz Romana o ruzi, koja
se obi¢no zove Ples u Deduovu vrtu,” nema kona¢nu namjeru prika-
zati takve Cinjenice, iako su sadrzane u njoj, nego predociti alegoriju
mladosti kojom upravlja krilati Amor.

5 GUILLAUME DE LORRIS, Roman de la rose, Bibliothéque nationale de France,
Galica, fr 1567, f, 7r.
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Posve je razumljivo da se u ljubavnoj romanesknoj problematici, od-
nosno njezinu kontekstu, pojavi takva likovna kompozicija. Premda
pokreti tih krhkih mladenackih figura podsjecaju na siluete plesaca
s nadgrobnih kamenih spomenika po Hercegovini, nezamislivo je
da se tim reljefnim predstavama pripisuje neko sli¢cno znacenje, jer
funeralni kontekst s nedvojbenim kr§¢anskim eshatoloskim poima-
njem upucuje na posve drugaciji smisao.

U srednjovjekovnim iluminiranim rukopisima i u slikarstvu predre-
nesanse pojavljuje se taj isti motiv s jasnim eshatoloskim smislom. U
Teodorovu psaltiru (Theodore Psalter) iz XI. st. prikazana su petorica
svetaca s teSkim zlatnim aureolama kako u zivom pokretu tijela i
udarajuci dlanom o dlan plesom izrazavaju doZzivljaj rajskoga bla-
zenstva (Sl. 6).

Iz istoga stoljeca je i bogato ilustriran rukopis komentara Ivanove
Apokalipse u kojem se na nekoliko mjesta prikazuju svetacki likovi u
plesu.” U jednoj kompoziciji trinaest svetackih figura s isprepletenim
rukama na prsima igraju kolo (Sl. 7), ispod njih deset likova s aureo-
lama i u drugacijem rasporedu plesu, dok je na dnu stranice prikazan
vodeni bezdan s bezbojnim osudenim dusama.

6 Teodorov psaltir, Add MS 19352, f. 158r.

7 BEAaTO DE LIEBANA, Posljednji sud, Madrid, Biblioteca Nacional Espana, Ms
Vit. 14.2, f. 251.
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Ocito je da ona kola iznad te vizije pakla ilustriraju rajske prostore. Dva
kola djevojaka, iz XIV. st., koje je naslikao Andrea Buonaiuto u bazilici
Santa Maria Novella (Sl. 8) sastavni su dio zidne alegorije Put spasa,
pa se njihovo znacenje oblikuje upravo u tom znacenjskom kontekstu.
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U vrijeme kada se motiv kola intenzivno pojavljuje na ste¢cima juzno-
ga pojasa, dakle tijekom prve polovice XV. st., slika Fra Angeliko svoje
andeosko kolo (SI. 9) u kompoziciji Posljednjega suda i Giovanni di Pa-
olo svoju kompoziciju pet andela koji plesu (S1. 10). I jedan i drugi autor
motivom kola predocavali su krs¢ansku viziju rajskoga blazenstva.

SI. 10.

I u rukopisima duhovnoga i poboznoga sadrzaja zapadne, prvenstveno
goticke minijaturne stilizacije susrecu se naslikani plesni prizori. Tako
u Psaltiru kraljice Marije,* nazvanom po njegovoj prvoj poznatoj vla-
snici, nekoliko se ilustracija dade interpretirati kolom ili korom (SI. 11
i 12). Jedna od njih prikazuje kolo djevi¢anskih svetica koje plesu uz
pratnju andeoske lutnje, a drugu s cetiri mladica koji se drze za ruke
u laganom plesnom pokretu prate dvojica trubaca.

Oba prizora vrlo slicne kompozicije naslikao je darovit i nepoznat
majstor iz XIV. st. kao i druge minijature sli¢ne provenijencije, ali je
razlika u pojedinostima. Plesac¢i nemaju aureole, ni muzikanti ande-

8  Psaltir kraljice Marije (The Queen Mary Psalter), Royal MS 2 B VII, f. 201r; f.
229r.
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oska krila kao plesacice i njihov glazbeni pratilac. Stoga se njihovo
znacenje ne moze jasno odrediti, premda im kontekst poboznih pje-
sama osigurava duhovnu proteznost.

Posve je razumljivo da u svim navedenim primjerima likovni motiv
kola oblikuje svoje znacenje, odnosno ulogu znaka, u ¢vrstoj vezi s
osnovnom idejom cjeline u kojoj se nalazi. Profani kontekst nesum-
njivo naglasava u tom motivu profano znacenje, a religijski, u ovom
slucaju krsc¢anski kontekst, sanktificira tu profanu osnovu i pridaje
joj odgovarajuci simbolicki i ezoteri¢ni smisao. Srednjovjekovna kul-
tura smrti nije imala samo jasan kr$¢anski predznak, nego je sve u
vezi s njom bilo prozeto kri¢anskim svjetonazorom. Cak i stari pret-
kr§¢anski elementi, ukoliko su preostali, bili su posve kristijanizirani
i odvijali su se u duhu eshatoloskoga pogleda na vje¢nost, posebno
oni koji se javno manifestiraju. Stoga ne djeluje dovoljno uvijerljivo
interpretirati predstave kola na kasnosrednjovjekovnim spomenici-
ma kao profanu pojavnost.

Na kapitelima francuskih (Sl. 13) i sjevernotalijanskih romanickih
crkava mogu se vidjeti reljefne predstave koje se doimaju kao kola.
U sredi$njoj ladi Svetoga Mihovila (San Michele) u Cremoni jedna je
takva skulptura (SL. 14). Medu sacuvanim romanickim kapitelima iz
stare opatijske crkve sv. Andrije od otoka u Brindisiju jedan je iskle-
san s desetak ljudskih figura koje se drze za ruke oblikuju¢i klasi¢nu
predstavu kruznoga kola (Sl. 15), ¢iji plesaci gledaju prema vani. Ta-
kav plesni performans moze se vidjeti jasno i na kasnijim likovnim
prikazima u rukopisnim kodeksima, ali i na nadim kasnosrednjovje-
kovnim spomenicima.

Sl 14.

Ta skulptura iz X. st. po svojoj je figuralnoj zamisli bliska stecku na
manjoj nekropoli Na Masete na obroncima Kamesnice iznad Vo-
$tana kod Trilja, na ¢ijim je bo¢nim plohama isklesano u dubokom
reljefu kolo od desetak plesaca. Vjetrovi i zime izgladili su tu planin-
sku nadgrobnu skulpturu pa se na njoj ne daju prepoznati bilo kakvi
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tragovi individualizacije likova, ali je posve izvjesno da je zatvoreno
kolo, kao i na brindizijskom kapitelu, okrenuto prema vani. Dakako,
suvis$no je i spominjati da su bilo kakve ¢injeni¢ne poveznice moguce
izmedu ta dva reljefna prikaza na podatnoj mramornoj podlozi i ne-
predvidivoj kre¢njackoj cetvorini, koje dijeli najmanje Cetiri stoljeca,
osim romanickoga imaginarija na koji se oslanjao i majstor stecka
s Kamesnice. On ili njegov ucenik klesao je nadgrobni spomenik s
istim motivom i rasporedom plesaca u duvanjskom Prisoju na Stelj-
cima, pa se ta dva uratka dozivaju i nadopunjuju. Svakako je vazno
da spomenik u Prisoju iznad prizora kola na sve Cetiri bo¢ne strane,
na gornjoj ravnoj plohi ima isklesanu reljefnu svastiku (Sl. 16), iskon-
ski suncani piktogram i starokr$¢anski oblik kriza, pa se njegova
predstava u toj kompoziciji dozivljava kao srediste kola, daju¢i mu
astralno, odnosno nebesko znacenje.

)

SI. 16.

U cijelom srednjem vijeku postoji naglasen moralisticki odnos pre-
ma kolu kao vidu drustvene zabave. Ocjene se temelje na stajalistima
ranih kr§¢anskih ucitelja prema kojima je srediste kola sam sotona.
Melius fodere et arare, quam choreas ducere (Bolje kopati i orati nego
kolo voditi!). Izricane su zabrane, objavljivane naredbe na raznim
mjestima, a za klerike sub poena suspensionis! Mozda su se ta moral-
no-kr$c¢anska gledista na zivotnu praksu izrazito nepovoljno odra-
zila na likovnu obradu toga motiva diljem Europe. Stoga iznenaduje
ucestalost, ¢cak dominantnost toga motiva u popisu reljefnih ukrasa
na kamenim nadgrobnim spomenicima iz XIV. i XV. st. u neposred-
nom jadranskom zaledu od Cetine preko cijele Hercegovine, pred
vratima trebinjskoga, dubrovackoga, stonskoga i splitskoga biskupa.
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Ta rigorozna moralna poimanja plesa takoder su tema srednjovije-
kovnih minijaturista. U takozvanom Franjevackom misalu,’ bogato
oslikanom tijekom XIV. st., duhovito je prikazano kolo s morali-
stickom krs¢anskom proteznoscu (SI. 17). Naime, sam Krist prati
plesace pokazujuci prstom na djevojku koja je malo podigla svoju
dugu haljinu.

SL. 17.

U Brevijaru ljubavi,'” moralistickoj zbirci tekstova koju je napisao
franjevac i trubadur Matfre Ermengau prikazano je kolo (SI. 18) koje
vodi davao uz trubacku pratnju njegovih paklenih drugova.

9 Franjevacki misal, Oxford, Bodleian Library, MS Douce 313, fol. 164v.
10 Brevijar ljubavi, (Breviari dAmor), British Library, Royal 19 C I, fol. 204v.
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Nesumnjivo je da se takvo kriticko stajaliSte odnosi na suvise slo-
bodne izvedbe plesa u srednjem vijeku, na stvarne performanse koji
su u nekim slucajevima odrzavali veze s poganskim plesnim perfor-
mansima. Medutim, postoje i posve drugacija, svakako kr§¢ansko-
simboli¢na poimanja, koja navode da makar neke kompozicije na
ste¢cima ne shvate mimeticki, nego simboli¢no. Zapravo, dovoljan
je samo jedan citat iz Honorijeve Gemma animae, koji se i referira
na bit funeralnih obreda: "Dva kora (kola) onih koji pjevaju psalme
oznacavaju andele i duhove pravednika, koji hvale Gospodina skoro
uzajamnim glasom. Ograde u kojima stoje oznac¢avaju mnoge sta-
nove u ku¢i Gospodnjoj (Iv 14). Sto ponekad iz kora, odnosno kola s
procesijom k nekom oltaru idu i ondje pjevaju stojeci, oznacava duse
koje odlaze iz ovoga zivota, Kristu pristizu i u drustvu andela Bogu
zajedno pjevaju.” (Duo chori psallentium designant angelos, et spiri-
tus justorum, quasi reciproca voce Dominum laudantium. Cancelli in
quibus stant, multas mansiones in domo Patris (Joan. XIV) designant.
Quod aliquando de choro cum processione ad aliquod altare vadunt,
et ibi in statione canunt, significat quod animae de hac vita euntes,
ad Christum perveniunt, et in consortio angelorum Deo concinunt)."!
Cini se da brojni stecci s prizorom plesaca sugeriraju po svemu prije
na tu kr$¢ansku osnovu, a time, posve logi¢no, i na misao da likovne
obrasce tih ukrasa nisu improvizirali neuki kovaci i klesari, nego u
kr§¢anskoj likovnosti obrazovane osobe.

Metodolosko polaziste

Interpretiranje likovnih prizora na ste¢cima iz perspektive jos uvi-
jek aktualne teorije odraza, rigidnoga pozitivistickog prezitka, kao
registriranje prizora iz svakodnevnoga Zivota gdje pripada i onaj op-
¢eprihvaceni zakljucak o posmrtnom kolu. Upravo zahvaljuju¢i mo-
tivu kola, posebice u kombinacijama s prizorima dvoboja, stvoreno je
najstarije pucko objasnjenje tih likovnih kompozicija i samih ste¢aka
kao mjesta tragicnoga sukoba svatova koji su se pobili jer se jedni
drugima nisu htjeli skloniti s puta ili su isli po istu djevojku, pa su
izginuli i na tom mjestu pokopani. Stoga se za brojne nekropole go-
vorilo da su to svatovska groblja. Tako se i za dvije odvojene skupine
stecaka Na Masete iznad Vostana (Kamesnica) pric¢alo da su groblja
sukobljenih svatova, na Gorici kod Stoca i na drugim mjestima.'* Ta

11 HoNORIUS AUGUSTODIENSIS, Gemma animae, Patrologia Latina, 172, 588.
12 ANTE SkoBALJ, Obredne gomile, Sveti Kriz na Ciovu, 1970., str. 315.

99



Miroslav Palameta — Reljefni prikazi kola na steccima

predaja, potaknuta upravo reljefnim prikazima kola, etnoloskim ¢i-
njenicama i davnim valjanim etickim normama u obracanju na jav-
nome mjestu, ima u sebi viSe sustavnosti i privlacnosti od spomenute
teorije odraza, osobito zato $to polaze od likovne kompozicije kao se-
manticke ¢injenice koja upucuje na nesto drugo. Zapravo ta folklor-
na interpretacija, bez obzira na njezinu narav domisljene predaje, po-
drazumijeva motiv kola na ste¢cima indeksnim znakom, kao $to ga
teorija odraza podrazumijeva ikoni¢nim. Ostaje jos tre¢a mogu¢nost
interpretacije da je to simbolicki znak, odnosno nebesko ili andeosko
kolo, kako sugerira Marian Wenzel uz nekoliko spomenika i tvrdi
Ante Skobalj. Izvan tih moguénosti ne moze se govoriti o znaku, ali
moze o pukoj dekoraciji i ispunjavanju praznoga prostora plohe fri-
zovima koji u izvornom smislu nemaju strukturu znaka. Dakle, ako
je kolo na spomeniku u izvornom smislu bilo ikonicki ili simbolicki
znak, onda je bilo moguce da tom oznacitelju isklizne ili se jednostav-
no zaboravi njegovo oznaceno. U tom slucaju nastaje metamorfoza u
kojoj sam piktogram nadomjesta ispraznjenu ljusturu smisla pretva-
rajuc¢i indeksni, odnosno simboli¢ni znak u ikonic¢ki, prema kome
kolo oznacava, kako hoce sljedbenici teorije odraza, kolo iz svakod-
nevnoga zivota pokojnika. Medutim, na ste¢cima postoje kompozici-
je s kolom u kojima pojedini likovni elementi otklanjaju spomenutu
ikonicku odrednicu i podupiru simbolicku vrijednost znaka, makar
u izvornoj crtacevoj zamisli. U svjetlu toga semioloskog pristupa sve
one podudarnosti etnoloske naravi nisu interpretirale znacenje, nego
samo stilizaciju oznacitelja, njegovu piktogramsku proteznost. Iz te
perspektive nije uvijek bitan broj plesaca, koji cesto diktira veli¢ina
kamene plohe ili klesarov izbor, niti je vazno je li razigrano ili static-
no, ide li na jednu i drugu stranu. Nisu ni podjele na muske i Zenske
igrace uvijek tocne, niti mogu dekodirati poruku.

Kolo i kriz

Jedan od sljemenjaka s Piska iz Budimira, ukrasen reljefnim prikazi-
ma na svim bo¢nim plohama, jasan je primjerak izvornoga likovnog
nadahnuca (SI. 19). Na njegovu zapadnom procelju ispod dominan-
tne svastike, staroga sunc¢anog simbola i ranokrs¢anske inacice kriza,
koja zauzima srediSte gornjega dijela plohe s trokutastim zabatom,
tri su figure koje se drze za ruke. U sredini je figura u dugoj haljini, a
njezini bo¢ni pratioci s ispruzenim slobodnim rukama drze za ruke
iste takve figure prikazane na bo¢nim stranama spomenika, na jed-
noj pet a na drugoj Cetiri silute igraca, pa svi zajedno predstavljaju
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jedinstveno kolo od dvanaest figura, a prelomljeno na tri plohe spo-
menika. Na juznoj bo¢noj plohi ispod opisane kompozicije uklesan
je jos jedan red igraca u istom polozaju, ¢iji broj nije moguce odrediti
zbog ostecenosti spomenika. Mozda se radi o Cetiri figure, kako ih
prikazuje M. Wenzel."” Takoder, sa sjeverne bo¢ne strane ispod pr-
voga igraca jedna je samostalna figura s uzdignutim rukama, koje
su produzene i zasiljene na krajevima, pa se moze pomisljati da su to
zapravo predmeti koje taj lik podiZe u svojoj egzaltiranoj zaigranosti.

Reljef je od atmosferilija istro$en da bi se uocila bilo kakva nijansa ili
prijelaz. Dakle, ta jedinstvena i na tri plohe prelomljena kompozicija
ima sedamnaestak ljudskih figura u igri, $to dovodi u pitanje vjero-
dostojnost poznatih statistika o broju figura u predstavama kola na
ste¢cima, koje su se zasnivale na prikazivanju stanja samo na jednoj
plohi. Prelamanje jedinstvene kompozicije kola na vise ploha spome-
nika moze se na¢i i na drugim nekropoloma. Mozda je najsli¢nija ta-
kva predstava kola, daleko bolje o¢uvana, s malo poznate nekropole
iz Hodova kod Stoca (SI. 20) na kojoj je kolo prelomljeno na zapadno
procelje od tri figure, s istim mjesovitim rasporedom kao u Budimi-

13 MARIAN WENZEL, Ukrasni motivi na steé¢cima, XCV., br. 2.
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rima, i na sjevernu plohu sa sedam plesaca koji dopiru do cvjetnoga
istostrani¢noga kriza na isto¢nom zacelju."

Na Vostanima je uostalom kolo od deset figura uklesano i raspo-
redeno razlomljeno na sve Cetiri strane jednoga sanduka, do sada
neprimije¢enog. Primjera ima jos od Duvna do stolackih nekropola,
medutim, posve je dovoljan taj budimirski primjerak koji garantira
da je njegovom kona¢nom ukrasavanju prethodila jedinstvena kom-
pozicija u jednoj ravni.

Na uskoj plohi zacelja prikazan je vitez konjanik s uzdignutom de-
snicom i ljevicom, savijenom na boku, dok mu koplje i konja za uzde
pridrzava pjesak. Iznad konjanika je uklesana nejasna pojedinost
koju je teze identificirati. U slicnim predstavama na drugim ste¢-
cima ponekada je tu usjecen lik mladoga mjeseca. Sama za sebe ta
kompozicija podsjeca snazno na sli¢cne kompozicije u srednjovjekov-
nim rukopisnim kodeksima gdje redovito predstavlja cjelovit portret
narucioca, odnosno vlasnika knjige. Medutim, u kontekstu predstave
s cijeloga spomenika konjanik bi mogao biti sam pokojnik koji je kre-
nuo na posljednje putovanje. On je okrenut prema kolu ispod sunca-
noga kriza s odlozenim kopljem i uzdignutom rukom pozdravlja one
koji ga s veseljem sacekuju.

In paradisum deducant te angeli

Analizira li se prizor onoga kola od sedamnaest sudionika, prelo-
mljenoga na tri strane budimirskoga stecka u kontekstu slicnih
kompozicija, primijetit ¢e se da je njegov nukleus trijada s proce-
lja iznad koje stoji kriz u obliku svastike, $to svojim i kr§¢anskim
i pretkrs¢anskim odrednicama sugerira prostore u kojima ¢e dusa
pokojnika, kao na rimskim stelama iz istoga kraja, naci svoje konac-
no boraviste. Na jednoj ploci s Ciste figure u istom rasporedu ispod
jednostavnoga kriza sredisnja su likovna kompozicija. Na jednom
sljemenjaku u Hodovu kod Stoca na procelju je takoder trijada koja
prerasta na bo¢noj strani u niz figura, a na zacelju zavr$ava cvjetnim
krizem koji po tim elementima sugerira simboliku rajskih prostora.
Na spomenicima s Poljanica iz Biska trijade se pojavljuju na bo¢nim
stranama i predstavljaju osnovne likovne jedinice u reljefnoj kompo-
ziciji (SL. 21). Sredi$nja figura s procelja spomenika s krizem u ruci,

14 MIrRoOSLAV PALAMETA, "Ste¢ak za Peru Marijanovic¢a', u: Stolacko kulturno
proljece, Godisnjak za povijest i kulturu, IX., Stolac, 2011., str. 73-77.
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koja predstavlja po tom atributu nekoga od svetaca, s krizem tako-
der isklesanim na zacelju, otklanja profanost kola i kristijanizira ga
u potpunom smislu.

SL. 21.

Pogledaju li se jos jednom kompozicije tih elegantnih likova na ste¢-
cima s Poljanica iz Biska, vidjet ¢e se da na druga dva spomenika
pratioci sredi$nje figure pridrzavaju atribute uzvisenoga. Desni je
pratilac u oba slucaja s macem, a lijevi jednom s ljiljanom (Sl. 22), a
drugi put s gran¢icom palme (SI. 23).”* Lik s palmom pojavljuje se na
istom stecku u dvije razlicite stilizacije. Jednom je to cijela palmina
grana, a na suprotnoj strani vitez sa $titom i macem drzi u ljevici
modeliranu palminu mladicu (SI. 24) koju nose kr$¢anski mucenici
goticke stilizacije, kao oni na portalu sv. Ciriaka u Anconi.

15 ANTE MILOSEVIC, Stecci i Vlasi, Stecci i vlaske migracije 14. i 15. stoljeca u Dal-
maciji i jugozapadnoj Bosni, Regionalni Zavod za zastitu spomenika kulture,
Split, 1991., str. 18-47.
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Stilizirani ljiljani i krizevi u samostalnom polozaju na tim spomeni-
cima samo potkrjepljuju krs¢anski identitet likova, koji se daju pre-
poznavati kao djevci i djevice, andeli i mucenici.

Ocito je da ti isklesani prizori nisu nadahnuti razbludnim i nepri-
stojnim igrama koje osuduju srednjovjekovni propovjednici, niti
ilustriraju prizore iz svakodnevnoga zivota pokojnika. U svim tim
spomenutim izvedbama prije bi se moglo uo&avati ispravnost Skoba-
ljeve interpretacije. Takvo naslu¢ivanje na osnovi dijelom sacuvana
semantickoga konteksta moze usmjeriti ezetorijski misao da se tri-
jadu s procelja kao polaznu cjelinu sagleda kao ilustraciju onih rijeci
pogrebnoga obreda: U raj odveli te andeli i pri tvom dolasku primili te
mucenici (In paradisum deducant te angeli, in tuo adventu suscipiant
te martyres), a cijelu kompoziciju kao nastavak toga teksta u kojoj se
spominju mucenici i sveci nebeski.

Crux triunfans

Sli¢na predstava koja se takoder iscitava kao kolo, premda nema ni-
kakvo etnolosko uporiste, isklesana je na sjevernoj bo¢noj strani slje-
menjaka iznad Vostana (Sl 25). Cetiri siluete koje u rukama drze
uzdignute krizeve i jednu palmu ili buket cvijeca radio je isti klesar
kao i susjedni spomenik s kolovodom i tri igracice, koji je upravo
interpretiran.

SI. 25.

Ta kompozicija posve jasno pokazuje da se u njezinoj osnovi pojavlju-
je dva puta ponovljen isti prizor, koji je klesar imao u svome reperto-
aru. Radi se o motivu kriza kao pobjednickoga znaka (crux triunfans)
kojega uzdizu ili podrzavaju sa strane dvije ljudske figure, a pojavljuje
se na nekoliko kasnosrednjovjekovnih spomenika u razli¢itim stili-
zacijama. Najblizi je spomenik s tom temom iz Grebnika u Zabiokov-
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lju (sL. 26), a najizvornija inacica Grubacev je rad iz Oplici¢a (sl. 27),
na kome dvije siluete ljudskih figura u dugim haljinama uzdizu kriz.
Predstava iz Rili¢a kod Kupresa (sl. 28), predstavljala bi prelomnicu
u razvoju toga motiva u kome se kriz odvaja od dviju figura pa one
egzistiraju samostalno kao par, ¢esto kao muskarac i Zena.

Riligs

SI. 26. SL. 27. SI. 28.

Dva spomenika s Grebnika kod Slivna u Zabiokovlju, koje je radila
ista ruka, pokazuju kako je od dviju figura s krizem (SI. 29) nastala
kompozicija kola s krizem (SI. 30).'¢

SI. 29.

Izvorno nadahnuce iz ranosrednjovjekovne likovne umjetnosti jasno
se prepoznaje na ravenitanskim mozaicima u crkvi San Vitale (SL
31), na unistenim reljefima kamenih baza visokih stubova iz Cari-
grada od kojih su ostali samo crtezi koji se ¢uvaju u Cambridgeu ili
izrezbareni na koricama od slonovace, u kojima su bili uvezani sred-
njovjekovni kr§¢anski rukopisi iz Armenije i Rusije, na kojima dva
andela u polozaju lebdjenja pridrzavaju medaljon s krizem."”” Postoje i

16 LyuoMmIR GUDEL] - MARIAN Lozo, "Arheoloski spomenici u Krstacima
i Slivnu", u: Zavicajno blago u funkciji razvoja Zabiokovlja, Knjizevni krug,
Split, 2005., str. 113.

17 ANDRE GRABER, Le vie della creazione nell'iconografia cristiana. Antichita e
Medioevo, Jaca Book, Milano, 1988., sl. 37, 57, 76, 86.
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reljefni prizori u kojima andeli stoje i pridrzavaju medaljon s krizem.
Fotografiju jedne takve kompozicije iz Armenije s kraljem Gagikom
I. donosi i knjiga The Glory of Byzantium." Prema tome, likovi s trilj-
skoga spomenika nisu igracice, nego udvostrucena kompozicija s an-
delima, koja se na ravni znaka prepoznaje kao prikaz kola.

SI. 31.

Prema tim odnosima dvije figure koje drze kriz bili bi zapravo andeli.
Spomenuti stecci iz Zabiokovlja jasno pokazuju kako je od dviju figura
koje drze kriz postalo na drugom stecku kolo: isti klesar koji je na jed-
nom procelju imitirao izvornu kompoziciju, na drugom je duz ostalih
ploha dodavao likove igraca, odnosno andela kako bi ispunio prostor.

U tu skupinu prizora sa stecaka s istim osnovnim znacenjem mo-
glo bi se uvrstiti i nekoliko kompozicija s mostarskih nekropola. Na
onoj u Troskotima kod Mostara, poznatoj samo po spomeniku Ljup-
ka Vl(a)snica, i na onoj u Gornjem Pologu, posve nepoznatoj $iroj
znanstvenoj javnosti, pojavljuje se kompozicija od nekoliko ljudskih
silueta u nizu, od kojih dvije medu sobom drze veliki mac, okrenute
oStrice prema dolje. Na tri spomenika razli¢itih oblika ta je kom-
pozicija klesana u dubljem reljefu s istim tipom maca i nejednakim
brojem figura. Svi dosadasnji istrazivaci bez dvojbe bi te reljefe inter-
pretirali kolom. Nedvojbeno ga je radio lokalni majstor, jer je takva
predstava nepoznata na ostalim nekropolama.

Najljepsi od njih i najbolje ocuvan visoki je sanduk s Troskota, s ko-
jim bi se najjednostavnije interpretirala ta lokalna i do sada jedva

18 HELEN C. Evans - WiLLiam D. Wixowm (ur.), The Glory of Byzantium: Art and
Culture of the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261, Metropolitan Museum of
Art, New York, 1997, str. 353.
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poznata predstava (SI. 32). Na njegovu zapadnom procelju dvije she-
matizirane figure s uzdignutim rukama drze mac koji nadmasuje
njihovu visinu, zauzimajuci cijelu $irinu kamena plohe. S obje bo¢ne
strane spomenika isklesane su paralelno jos po Cetiri siluete, a na
zacelju jo$ dvije. Cijela kompozicija od dvanaest figura u dugim ha-
liinama postavljena je kao friz ispod gornjega ruba, pa zbog dugoga
maca koji svojom ostricom premasuje zamisljenu donju crtu kretanja
stvara dojam lebdjenja. Spomenuta pozicija upravo macu daje naj-
vaznije mjesto u cjelokupnu prizoru, postavljajuci ga na ono mjesto
gdje se obi¢no uklesava kriz ili njegova supstitucija.

Sl 32.

Svojom bogatom simbolikom mac ima ambivalentna znacenja. Upra-
vo tako postavljen s o$tricom i uzdignutom kriznicom, on i vizual-
no sugerira kriz. U srednjem vijeku smatralo se da je ma¢ odlomak
kriza svjetlosti.’® Posve je izvjesno kako na tim spomenicima mac u
spomenutoj poziciji zamjenjuje kriz. Sredi$nja predstava maca s dvije
ljudske figure koje ga drze osnovni je znak, a ostale su figure samo
dodatak, klesarev osobni doprinos kojim je u formi kola ukrasio ci-
jeli spomenik.

Kolo i dvoboj

Da se predstava kola na ste¢cima nije klesala kao ikonicki znak upu-
¢uje jasno jedan od spomenika u Boljunima na kome niz od $est ljud-
skih silueta u dugim haljinama predvodi jahac na jelenu (SI. 33). Bilo
bi tesko pretpostaviti, naime, da ta scena "ilustrira prizore iz svakod-
nevnoga zivota pokojnika". Nikakva etnoloska tradicija takvu vezu

19 JEAN CHEVALIER - ALAIN GHEERBRANT, Rjecnik simbola, Nakladni zavod
Matice hrvatske, Zagreb, 1983., str. 373.
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ne bi mogla potvrditi. Postavlja se logi¢no pitanje je li to uopce kolo
ili nesto drugo? Ta lokalna inacica koja je potaknula slican prikaz na
obliznjim nekropolama s Toplice i s Nekuka kod Stoca, kao oznacitelj
upozorava svojim izgledom na neki za nas skriveni i utonuli smisao
koji je sceni osiguravao vrijednost simbolickoga znaka. Za njegovu
rekonstrukciju postoji samo likovna triptihalna kompozicija prelo-
mljena na sve Cetiri strane niskoga boljunskog sanduka, pa interpre-
tatoru ne bi pomoglo ni kada bi bio siguran krece li se to "kolo" na-
oposun ili naopako, na ¢emu su inzistirali brojni znalci i sljedbenici
etnologkih rjesenja.

SI. 33.

Zapravo, do sada nije nitko ni primijetio da je taj prikaz dio spo-
menute kompozicije u ¢ijem sredistu na zapadnoj ¢eonoj plohi do-
minira reljefni prikaz psihomahije.*® Prema toj sredi$njoj predstavi
orijentiraju se bo¢ne scene. Sa sjeverne plohe spomenika usmjeren je
jahac na jelenu sa Sest likova koji se drze za ruke, kao $to se sa zacelja
krece konjanik koji kopljem progoni jelena, odnosno stado kosuta s
jelenom s juznoga boka, uhvaceno u zamku strijelaca. Te bo¢ne sce-
ne tek s psihomahijom kao sredi$tem zasnivaju svoj izvorni smisao.
Jedino u tom odnosu bilo bi ga moguce naslutiti. Wenzel je tu scenu
neobi¢noga kola interpretirala iz perspektive simboli¢noga znacenja
jelena kao psihopompa. Da je autorica nastavila svoju interpretaciju
na tom tragu i uvazila svjetonazor pokojnika pod ste¢cima, koji je u
XIV.iXV. st. mogao biti samo krs¢anski, dekodirala bi nedvojbeno
da je na toj reljefnoj plohi predstavljeno kolo nebesnika u koje ce se
pridruziti i dusa pokojnika s boljunske Gulubace, nakon sto je u Ze-
stokom moralnom dvoboju pobijedila izazove viteza zla i tamnosti.

20 Pojam psihomahije, koji je potaknuo moralisti¢ki ranokr$¢anski Prudentijev
spjev o sukobu mana i vrlina, uzima se ovdje uvjetno jer nema nekoga drugog
prikladnijeg termina koji bi mogao imenovati predstavu suprotstavljenih ko-
njanika i njihov ezoteri¢ni smisao na nadgrobnim spomenicima. Sama likovna
predstava pojavljuje se i u svjetovnoj i u sakralnoj umjetnosti srednjega vijeka,
jos$ prije pojave viteskih turnira. Predstave su poznate i u nasim krajevima s
votivnih plo¢ica iz rimskoga perioda sakralne srednjovjekovne umjetnosti.
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Prizor kola u kompozicijama u ¢ijem je sredi$tu scena dvoboja iscita-
va se takoder na slican nacin u svakom pojedina¢nom sluc¢aju. Vrlo
reprezentativan spomenik s takvim reljefom visoki je sanduk s Borja
kod Klobuka (SI. 34), prenesen sa svoga prirodnog i zadanog mjesta
u vrt sarajevskoga Zemaljskog muzeja.

1Y

SI. 34.

Stilizacija ljudskih figura, igraca i vitezova u maniru gotickoga likov-
nog predstavljanja, pojac¢ana dvorskim mi-parti kostimima pokazuje
svoju likovnu provenijenciju iz svijeta goticke tapiserije ili cak minija-
ture. Ta scenografija takoder upucuje na neodvojivost motiva kola od
sredisnje duelantske scene, makar na tom spomeniku. Plesaci i plesa-
Cice, ¢ak i one dvije dame medu suprotstavljenim konjanicima drze
u rukama krizolike bukete ili cvjetne krizeve Cija bi sigurnija inter-
pretacija upucivala na identitet likova. Amblemati¢nost predstava na
uzim boc¢nim stranama (kriza s golubicom na procelju, odnosno $tita
s mac¢em na zacelju), sugerira alegorijski smisao i toga, izrazito profa-
noga ceremonijalnog prikaza kola i dvoboja. Nepoznati autor likovno-
ga predloska sigurno je znao priblizan smisao takve scene. Medutim,
to je znacenje utonulo ili posve iskliznulo, pa ga danasnji promatrac¢
prema svojim mogucnostima pokusava rekonstruirati ili ucitati.

Drugi spomenik sa slicnom kompozicijom iz Salakovca kod Mostara
(SL. 35), do sada nespominjan u stru¢noj literaturi, s male i devasti-
rane nekropole na seoskom raskrizju, posve je drugacije stiliziran.
Likovni predlozak njegove kompozicije, razlomljene na sve cetiri
bocne strane spomenika, radio je neobrazovan, ali talentiran crta¢
koji je na procelju predvidio scenu dvoboja konjanika, a osamnaest
plesaca i plesacica rasporedio kao friz na tri ostale plohe. Kvadratni
kameni blok rusilacki je stroj pomaknuo sa zadanoga mjesta, preo-
krenuo ga, pa sada lezi na svojoj gornjoj plohi s pokidanim glavama
plesaca. Crtac je usmjerio stopala ljudskih silueta u jednom pravcu,
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pa iz te perspektive duelantska scena prekida friz i izgleda naknadno
montirana. Ipak, bez obzira na te nespretnosti slikara i klesara, jasna
je povezanost kola i dvoboja u osnovnoj zamisli.
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SI. 35.

Dakako, takva predstava u svojoj shematiziranosti ne moze biti na-
dahnuta bilo kakvim performansom iz stvarnoga Zivota, pa bi se nji-
hov smisao u toj kompoziciji, kao i u onoj na spomeniku s Borja dao
naslutiti tek u jasnijem poimanju samoga dvoboja u sli¢cnim prikazi-
ma cija je povijest daleko duza od pojave na kasnosrednjovjekovnim
nadgrobnicima iz nasih krajeva. Jasno, nema nikakva razloga da nji-
hova uobicajena i opéeprihvacena interpretacija psihomahijom, bor-
bom dobra i zla za dusu pokojnikovu u sferi srednjovjekovne likovne
i literarne tradicije ne bude primjenjiva i na predstave sa ste¢aka. Na-
protiv, u sferi posljednjih stvari svakoga covjeka, na ¢ijem je prvom
mjestu smrt, u tim bi kompozicijama kolo moglo izrazavati uvjerenje
ili zelju pa onda radost da je pokojnikova dusa u posljednjem dvobo-
ju bila na strani dobra i time osigurala rajsku ulaznicu.

Slican ezoterijski smisao moglo bi imati kolo kao prate¢i element u
kompozicijama lova na jelena, ¢ija se ucestalost posebno primjecuje
u juznom dijelu sredi$njega prostora ste¢aka. Predstave kola koje se
koncentriraju upravo oko toga prizora daju se na ravnini strukture
i stilizacije povezivati istodobno sa slicnim prikazima lova u kasno-
srednjovjekovnim minijaturama i s odjekom kamene plastike na sa-
lonitanskim rimskim sarkofazima, kako je ve¢ ranije receno, ali se u
ovom ¢lanku zbog njegove opseznosti izostavljaju podrobnije analize
pojedinih spomenika.

Tri plesaca i kolovoda

Promatra li se s vi$e pozornosti prizor kola s Maseta u kojemu kolo-
voda predvodi tri Zenske figure (SI. 36), onda se ne mogu zanemariti
spomenici s inac¢icama toga motiva, niti izbje¢i interpretacija Marian
Wenzel koja je ostavila mogucnost da se ta kompozicija moze povezi-
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vati s reljefnim plo¢ama s prikazom Silvana i triju menada. Kako su
arheoloska istrazivanja potvrdila ilirski romanizirani kult tih jare-
¢ih i kozjih bozanstava u starosjedilaca Cetinske krajine i susjednih
podrucja, njezino referiranje u tom smjeru trazi u ovom kontekstu
jasnije odredenje.”! Potaknuta sli¢cnim sastavom strukturalnih ele-
menata i izgledom kompozicije, ona je toj tezi pridala suvise veliku
vaznost, a da nije odgovorila na klju¢no pitanje kako je izrazito po-
ganski koncept prevladao petnaestostoljetni hijatus u kome je vladala
samo krs¢anska paradigma i pojavio se na kasnosrednjovjekovnim
spomenicima.

SI. 36.

Zapravo nije ni tesko odgovoriti u §to su se likovne dionizijske i ja-
rece kultne predstave diljem Mediterana preoblicile u postupku kri-
stijanizacije (SI. 36). Autorica nije takoder odgovorila odakle u naj-
kvalitetnijoj izvedbi te teme, u onoj sa spomenutog stecka s Ciste u
kolovode kriz u lijevoj i palma u desnoj ruci. Te su pojedinosti vazne
isto koliko i broj figura u ovoj kompoziciji.

Taj oblik kola, odnosno znaka predstavljena kolom, pojavljuje se na
jo$ nekoliko nekropola. Uklesan je na nekoliko spomenika s Ciste,
na jednom sljemenjaku iz Krvavice, koji je prenesen u vrt Franjevac-
koga samostana u Makarskoj, na Dikovaci kod Imotskog i dva puta
na bo¢nim stranama sanduku Taraha Boljunovica iz Boljuni kod
Stoca, koji je radio kova¢ Grubac. U svakom slucaju sve se te inacice
razlikuju po nekoj pojedinosti, ovisno o tome koliko je samom kova-
¢u bilo blisko izvorno nadahnuce ili simbolicki smisao toga znaka.
U tom smislu bila bi scena na sljemenjaku Jerka Kustrazi¢a s Ciste
najbliza takvom nadahnucu i najpodatnija za interpretaciju (S1. 37).

21 MARIAN WENZEL, Ukrasni motivi na ste¢cima, str. 348.
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SL. 37.

Upravo spomenute pojedinosti, koje tom tipu kola atribuiraju jasna
krs¢anska znacenja, upucuju istodobno i na simbolicko znacenje ci-
jeloga znaka i na uzorak koji su ponavljali drugi klesari. U kr$¢an-
skoj likovnoj tradiciji, inace, postoje slicne kompozicije. Biblijska
pri¢a o Abrahamovu gostoprimstvu bila je ¢esto prikazivana u mini-
jaturama i na mozaicima (SI. 38 i 39). Trojica putnika, zapravo trojica
nebeskih andela, koje je ugostio starac Abraham prikazuju se uvijek
u dugim haljinama.? Takoder, jedna minijatura iz rukopisa Biblije
nazvane Cotton ilustrira tre¢i dan stvaranja svijeta (Sl. 40). Ispred
andela s krizem plesu tri djevojke. Radi se o personifikacijama bo-
zanske stvaralacke moc¢i i tri dana.”

SI. 38. SI. 39. SI. 40.

22 ANDRE GRABER, Le vie della creazione nell'iconografia cristiana. Antichitd e
Medioevo, Jaca Book, Milano, 1988., sl. 74.

23 Isto, sl. 61.
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Ipak medu najutjecajnijim krs¢anskim nadahnuc¢ima takve likov-
ne kompozicije prica je proroka Danijela (Dn 3) o trojici zidovskih
mladica koji se nisu htjeli klanjati zlatnom idolu babilonskoga kra-
lja Nabukodonozora. Kad su bili optuzeni, kralj im ponovo zaprijeti
uzarenom peci, ali mu oni odgovorise da ih Bog njihov moze izbaviti
iz nje. Za kaznu ih kralj baci u oganj. Od vreline izgore kraljeve slu-
ge koji su trojicu mladica bacili u pe¢, a oni blagoslivljahu pjesmom
Boga, krecu¢i se kroz plamenove. Kralj se s pratnjom iznenadi kada
vidje u pedi i Cetvrtu osobu koja mu je slic¢ila "sinu Bozjemu". Bio je
to andeo Gospodnji koji je siao k mladi¢ima, utrnuo oganj, zapra-
vo ga pretvorio u blagi lahor, kako upucuje biblijski pisac. Mladi¢i
se spase neozlijedeni pjevajuci pjesmu hvale. Jos u ranoj krs¢anskoj
ikonografiji u katakombama, pa onda tijekom srednjega vijeka, ilu-
strira se ta Danijelova prica na razli¢ite nacine, zadrzavajuci uvijek
trojicu mladic¢a s uzdignutim rukama kao da u kolu igraju. Smisao
toga likovnog prizora naglasavao je uvijek vjeru u Boga koji spasava
duse pravednika.

Jedna takva ilustracija trojice mladi¢a u uzarenoj peci iz VI. stolje¢a
izrezbarena u reljefnom obliku sac¢uvana je na ploci od slonovace s
prikazima Kristovih ¢udesa, koja se ¢uva u Nacionalnom muzeju u
Raveni (SL. 41). Andeo s krizem u ruci gasi oganj, a trojica mladica s uz-
dignutim rukama u formi oranta stoje u ognju kao da igraju u kolu.*

24 W.E. VoLBAcH, Early Christian Art, 1961., tabla 223.
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Reducira li se izrazito naglasena narativna proteznost predstave, ta
bi ilustracija ili neka druga, njoj sli¢na, mogla biti nadahnuce prizora
na kasnosrednjovjekovnim spomenicima od Trilja do Boljuni. U tom
smislu bila bi scena na sljemenjaku Jerka Kustrazi¢a s Ciste najbliza
takvu nadahnucu i najpodatnija za komparaciju.

Andeo je izgubio krila i postao vitez koji visinom nadmasuje ostale
sudionike, i na ravenitanskom poliptihu i na nadgrobnom spome-
niku. Ta odlika i kriz koji drzi uzdignut daje mu identitet uzvisene
izdvojenosti i posvecenosti. Uzdignute ruke figura jo$ uvijek ¢uvaju
onu postojanost koju trojica Danijelovih drugova imaju na svim kr-
$¢anskim ilustracijama te teme. Njihov identitet mucenistva u goru-
¢oj peci, u koju su dvaput bacani, ilustriran je palminom granom koju
nosi prvi od trojice. U njoj bi likovi trojice mladica i andela spasioca
vjerojatno predstavljali nebesko kolo mucenika i andela, na $to upu-
¢uju i astralni motivi mladoga mjeseca i procvalih zvijezda iznad njih.
Izgleda da je majstor toga spomenika posve shvacao smisao biblijske
teme koju je prilagodio svojoj uklesanoj prici, kako ¢e oni koji su ne-
pokolebljivi u svojoj vjeri biti istodobno spaseni od vje¢noga ognja i
nagradeni drustvom nebesnika. Njihovu kolu pridruzio je klesar ili
njegov crtac sjenku viteza Kostrencica, zapravo njegovu nepropadlji-
vu dusu, naznacenu samo crtom na klimavu zemaljskom konju.

Na tragu takva nadahnuca i znac¢enja kompozicije kola mogle bi se
interpretirati i one predstave u kojima kolovoda uzdize kriz, a broj
se figura povecava ili smanjuje, kao na onom spomeniku koji pri-
kazuje Skobalj na koricama svoje knjige ili na triljskom spomeniku
s Pisteta.”

25 MARIAN WENZEL, Ukrasni motivi na steccima, Veselin Maslesa, Sarajevo,
1965., tab. XCV, 13.
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Bas relief of kolo* on medieval tombstones

Summary

The article analyses the pictogram of kolo on the representative
late medieval tombstones, commonly referred to as stecak, from
the perspective of the contemporary art tradition and esoteric
texts, trying to decode their obscure original meaning. In such
relationships, it is noted that different stylizations of kolo are
presented in the manuscripts with both profane and spiritual
contents, that is, their semantic extension is conditioned by the
context. In this regard, the paper shows that numerous miniatu-
res of kolo on the pages of the Novel on Alexander appear as the
stylizations of fair and court feasts of illuminator's contempo-
raries, that the dance in The Romance of the Rose is actually an
allegory of youth controlled by the flying Cupid. Also, in lavishly
illuminated psalters, the apocalypse, Christian moralist codes,
capitals and portals of Romanesque churches, the works of fa-
mous Italian painters of the 14™ and 15" C., the form of kolo or
dance, clearly shows saints, blesseds and angels in heavenly bliss.

As stecak belongs to funerary medieval European culture that
was shaped within recognizable Christian eschatology, the ar-
ticle aims to match the pictorial symbols on the individual mo-
numents to the esoteric meaning and value of the symbolic sign
from the perspective of the art tradition. Typical Christian sym-
bols such as palm twig or different versions of the cross in the
hands of the dancers or with the picture of kolo, additionally
intensify such meaning. The article shows that some of the bas
reliefs were products of the sculptor's inventiveness, in which he
depicted the basic representation of two angels with a raised cro-
ss or a cross-shaped sword known as the crux triunfans, with
new silhouettes spread all over the stone or on the lateral sides
of the monument as in Troskots near Mostar, or doubled as in
the necropolis near Vostane. The representations of kolo with
the scenes of duel are interpreted in the article as symbolic signs
which, by combining agonists and inlixes, suggest Christian hope
to save the soul of the deceased after its struggle with sin.

* kolo - circle dance

115



Miroslav Palameta — Reljefni prikazi kola na steccima

The article is particularly concerned with the play of four dan-
cers on the Jerko Kustrazic's tombstone from Cista, which was
conveyed in various stylizations to the monuments of Trilj, Ma-
karska and Boljuni, and claims that original inspiration was fo-
und in the biblical story of the prophet Daniel about the three
Jewish youths who the angel of the Lord saved from the burning
stove, relying on early medieval art illustrations of the same the-
me and their esoteric Christian meaning.

Keywords: context; sign; dance; eschatology; tombstone.
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