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RUDOLF SVAGEL-LESIC, SCULPTOR -OSIJEK PERIOD (1939-1945)

 Activity of the sculptor Rudolf Svagel-L.esi¢ can beattributed to the period of the 30s
 and 40s of the 20th century although his most fertile sculptural and artistic period

’ was from 1935 to 1945 - in this ten-year period he created majority of his sculptural
Opus. The paper deals with results related to his biography and artistic work in

Osijek, in the period from 1939 when he arrived to the city until the end of the
Warin 1945, Special attention has been given to the survey of important sculptural

- orders that Svagel-Lesi¢ filled at that time in Osijek and neighbouring places. He

' gained recognition in OSijek and got many orders for the city and the surroundmg
_ places. Unlike his earlier arrangements the profitable orders by Slavonian noblhty
- were replaced by the Church and wealthy citizens as new employels Unfortunately

most of these orders were not completed. The launched but never completed p10)ects

~ (Ortodox chapel at the military graveyard, Povischil family vault, altars. for the

Jesuit church in Osijek and church in Boroyvo selo) remained 1ncomplete due to

unfavourable c1rcumshnces and cond1t10n caused by the Second World War.




U radu se izlazu rezultati istraZivanja biografije i umjetnickog djelovanja kipara Rudolfa Svagel-Lesica u Osijeku, od umjetnikovog dolaska v grad
1939. do konca rata 1945. Posebna pozornost usmjerena je prikazu vecih kiparskili narudzbi koje Svagel-Lesic obavlja u tom vremenu u gradu

Osijeku i okolnim mjestima.

KIPAR RUDOLF SVAGEL-LESIC — OSJECKO RAZDOBLJE (1939. - 1945.)

STANJE ISTRAZENOSTI

Biografija, ili preciznije, biografski podaci o Rudolfu Svagel-
Legic¢u (1911.-1975.) do sada su nam bili dostupni iz neko-
licine kratkih ¢lanaka i tekstova objavljenih u razlicitim li-
stovima te stru¢nim casopisima i knjigama." Nije, medutim,
bilo sustavnog, stru¢nog i metodoloskog istrazivanja Svagel-
Lesicevog opusa, te su stoga njegov zivot i djelo vrlo slabo
poznati naoj povijesti umjetnosti. Izostalo je proucavanje i
rekonstrukcija kataloga radova, kao i stru¢na analiza i valo-
rizacija umjetnickog stvaranja ovog kipara.

Prvi znacajniji struéni osvrt na umjetnost i zivot Rudolfa
Svagel-Lesica objavljen je u novijem vremenu u tekstovima
V. Kusika.” Potom je uslijedio katalog izlozbe povodom 85
godina umjetnikovog rodenja, s predgovorom b. Vandure,
kao do tada najcjelovitiji publicirani struéni prikaz o Sva-
gel-Lesicu.* Katalog je upotpunjen sazetom umjetnikovom

' Balentovi¢, Ivo, Skromni umjetnik iz pokrajine. Kamen Zivi, Nedjeljne
viesti, 2. 11. 1942.; 2/1942., 9, 6;
L. B., Tihi jubilej jednog skulptora, Istarski mozaik, 2, 1966., str. 102;
Balentovi¢, Ivo, Susret s kiparom Rudolfom Svagel-Lesi¢em. Okrnjeno
dlijeto, Susreti, 2, 1967., str. 13-16;
(ib), Slavonija i Srijem - Hrvatski slikari i kipari, Susreti, 1970.;
1. B., Balada o slomljenom dlijetu, Glas Slavonije, Osijek, 1. I11. 1976.;
Ne smijemo zaboraviti, Nada. Zupska smotra. Sv. Stjepan, V, 4/5,
Grohote, 1983., str. 80-81.;
Ambrus, Jelica, Likovna umjetnost Osijeka 1900-1940, Peristil, XXXII,
31-32, Zagreb, 1989, str. 207-214.;
Balentovi¢, Ivo, Zaboravljeni hrvatski kipar - Rudolf Svagel-Lesic,
Susreti, 28-30, 1993, str. 17-19.;
Svagel-Lesi¢, Rudolf, (u:) Enciklopedija hrvatske umjetnosti,
Leksikografski zavod , Miroslav Krleza®, Zagreb, 1995.-1996., str 338.;
Kacian, Lidija, Zaboravljeni hrvatski kipar, Matica, XLVI, 5, Zagreb,
1996. str. 23-25.;
Kusik, Vlastimir, Ispod vela zaborava, Glas Slavonije, Osijek, 7. IX.
1996., str. 33.;
Kusik, Vlastimir, Slikarstvo i kiparstvo u Osijeku od 1940. do danas,
(w:) Anali zavoda za znanstveni rad u Osijeku, sv. 12, Osijek 1996., str.
42-43;
Kusik, Vlastimir, Slikarstvo i kiparstvo od 1940. do danas, Od turskog
do suvremenog Osijeka, HAZU Osijek 1996., str. 3;
Zec, Daniel, Osjecki kipari: Leovi¢, Zivi¢, Nemon, Svagel-Lesi¢, katalog
izlozbe, Galerija likovnih umjetnosti, Osijek, 2008.
* Kusik (1996.) a, b

Rudolf Svagel-Lesi¢ 1911.-1975., katalog izlozbe, Gradski muzej
Vinkovci, Zavi¢ajni muzej Stjepana Grubera Zupanja, 1997.
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biografijom, bibliografijom te popisom izlozbi. Biografski
podaci navedeni u katalogu bili su priredeni od strane Lidije
Kacijan, umjetnikove kéerke, na temelju nekoliko izvora.'
Ovaj tekst dio je vece cjeline u kojoj je obradena Svagel-Lesi-
¢eva zivotna i umjetnicka biografija. Paznja je na ovom mje-
stu usmjerena iskljucivo umjetnikovom osjeckom razdoblju
djelovanja, dok je sve ono $to je prethodilo, ukljucujuci i op-
Sirnija zaklju¢na razmatranja, izostavljeno jer bi tekst svo-
jom opsezno$cu prekoracio dopustene granice objavljivanja
radova u casopisu.’

OSJECKO RAZDOBLJE (1939. - 1945.)

Nakon studija na Umjetnickoj akademiji u Zagrebu, Rudolf
Svagel-Lesic se iz Zagreba vratio u svoje rodno mjesto Zupa-
nju. Poceo je raditi kao slobodni umjetnik, te priredio dvije

" A) Rudolf Svagel-Lesi¢, Autobiografija, strojopis, 1 str. Dokumentacija
Lidije Kacijan, Zagreb

B) Ivan Medved, Pregled rada akademskog kipara Rudolfa Svagel-
Legica, popis izraden u bibliografskom odjelu hemeroteke Muzeja
Slavonije u Osijeku, 1950., 3 str., strojopis. Dokumentacija Lidije
Kacijan, Zagreb

C) Biografija Rudolfa Svagel-LeSica akademskog kipara i slikara,
strojopis, 3 str, nedatirano, nepotpisano (autorica je Lidija Kacijan).
Dokumentacija Lidije Kacijan, Zagreb

Dosta arhivskog gradiva o umjetniku nalazi se u privatnoj arhivskoj
dokumentaciji koju je prikupila Lidija Kacijan, kéerka Rudolfa Svagel-
Lesica (u daljem tekstu: Dokumentacija Lidije Kacijan, Zagreb).
Osim gore navedenih izvora, u toj dokumentaciji se nalaze pisma,
dokumenti, potvrde, fotografije i novinski isjecci. Gdi Kacijan se
najljepse zahvaljujem na pruzenom uvidu u arhivski materijal kao i na
pomod¢i i informacijama.

5 Unavedenom, ¢jelovitom tekstukoji obuhvaca umjetnikovo djelovanje
od samih pocetaka sve do svrietka I1. Svj. rata, postojeca biografska
dokumentacija kao i do sada objavljeni i neobjavljeni biografski podatci
su prouéeni i provjereni, te su potkrijepljeni arhivskim i bibliografskim
izvorima, dok su pogresni podaci ispravljeni. Umjetnikov zivotopis k
tome je nadopunjen rezultatima novog istrazivanja. Postojeci katalog
umjetnikovih kiparskih djela takoder je bilo potrebno rekonstruirati.
Nadopunjen je djelima koja nisu sacuvana, ali je njihovo postojanje
zabiljezeno zahvaljujuéi postojecoj fotodokumentaciji. Temeljem
analize satuvanih kiparskih radova kao i onih poznatih putem
fotografija, napravljena je vrijednosna prosudba Svagel-Lesicevog
kiparskog opusa.
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izlozbe — u Vinkovcima 1935. 1 u Vukovaru 1937. - kojima se
predstavio slavonskom gradanstvu. U to vrijeme ostvario je
i vrlo znacajne kontakte sa slavonskim plemickim obiteljima
- grofovima Eltz iz Vukovara i Khuen-Belassi iz Nustra, te za
njih izveo vise kiparskih narudzbi.

Rudolf Svagel-Lesi¢ dolazi u Osijek u travnju 1939. godine.
Susretljivos¢u osjeckoga gvardijana o. Kerubina Posaveca do-
bio je u franjevackom samostanu na Tvrdi prostor, u kojemu
si je uredio atelijer. Dolasku i preseljenju atelijera u Osijek
zasigurno su pogodovale razlicite javne i privatne narudz-
be za kiparske radove koja je imao izvesti u gradu i okolici.
Poslije uskrsnih praznika otpoceo je s radom.’ Osijek je tako
postao Svagel-Lesi¢evo novo prebivaliste, i slijedecih Sest go-
dina on ¢e provesti u ovom gradu. Stanovao je na Tvrdi, na
adresi Osijek 11, u Kohlhoferovoj ulici br. 9, u neposrednoj
blizini franjevackog samostana.”

Svagel-Lesi¢ u Osijeku vrlo brzo stjece potvrdu i priznanje,
a dobiva i ponude za razli¢ite poslove. Vec 1939. godine an-
gaziran je oko veceg broja narudzbi, a iste godine postaje
procelnik umjetnicke sekcije Kluba hrvatskih knjizevnika i
umjetnika u Osijeku.® Na sebe skrece pozornost Osjecana,
kao jedan od rijetkih kipara u gradu: Cini se, da se on u
Osijeku lijepo afirmirao. Osjecani su se zainteresirali za
njega, i ve¢ su mnogi ugledni gradani i prijatelji umjet-
nosti bili u njegovom privremenom atelieru, uredenom
u jednoj prizemnoj prostoriji franjevackog samostana u
Tvrdavi. Dnevna §tampa prati njegov rad, te je iz osjeckog
razdoblja o njemu objavljeno vide novinskih clanaka. Za-
nimljivo je, da se paznja u dnevnom tisku u to vrijeme po-
klanja gotovo isklju¢ivo Svagel-Lesicu, dok se ostale osjecke
kipare zapravo i ne spominje. Napomenimo, Josip Leovic u
to vrijeme ve¢ se prestaje baviti kiparstvom, i jedini aktivni
kipar u Osijeku tada je bio Mihaelo Zivi¢.

Nakon $to se u Osijeku situirao i zapoceo rad na preuzetim
narudzbama, u svom stanu u Kohlhofercvoj 9 Svagel-Lesic
otvorio je tromjesecni te¢aj za keramiku i modeliranje." Go-
dinu dana po svom dolasku u Osijek, oZenio se s Margaretom
Fabing, rodenom 28. 2. 1906. u Osijeku."

¢ Akad. kipar R. Svagel-Lesi¢ u Osijeku, Hrvatski list, Osijek, 31. 3.
1939, str. 13

Rudolf Svagel Lesi¢, ak. kipar i slikar, Procelnik umjetnicke
sekcije Kluba hrvatskih knjizevnika i umjetnika u Osijeku (tiskana
narudzbenica, Dokumentacija Lidije Kacijan).
S Akademski kipar i slikar R. Svagel-Lesic¢, Procelnik umjetnicke
sekcije Kluba hrvatskih knjizevnika i umjetnika u Osijeku,
Posjetnica. Na poledini pismo gvardijanu franjevackog samostana,
datirano 22. 7. 1939. (Arhiv franjevackog samostana sv Kriza, Osijek
— Tvrda, Vazniji dokumenti crkve i samostana, crkva (I. dio), svezanj
A).
¥ Novi radovi kipara Schwagela-Lesica. Lijep interes osjeckih imucnika
za mladog hrvatskog kipara, Hrvatski list, XX, 234, Osijek, 25.8.1939.,
str. 14.
10 Tetaj za dekorativnu keramiku, terakotu i modeliranje, Hrvatski list,
Osijek, 13. 1. 1940, str. 15
I Izvadak iz Matice kritenih rimokatolicke Zupe u Zupanji, biskupija

Tako je kiparstvo bilo njegovo primarno umjetnicko
opredjeljenje, Svagel-Le$i¢ nikada nije odustajao od
slikarstva. Njegovo se bavljenje slikarstvom, medutim,
kretalo u okvirima amaterizma, nikada ne dostignuvsi
kvalitativiu razinu i relevantnost njegovog kiparskog
stvaranja. Bavio se i karikaturom i grafickim oblikova-
njem."> Neka od njegovih grafickih rjeSenja sacuvana su u
dokumentaciji prikupljenoj od gde Lidije Kacijan.

[ZLOZBE

Rudolf Svagel-Lesi¢, na zalost, nije uspio ostvariti plan po-
stavljanja svoje retrospektivne izlozbe u Osijeku. U Osijeku
je sudjelovao tek na jednoj izloZzbi, i to grupnoj. Samostalnu
izlozbu nakon Vukovara nije imao.

Likovna sekcija drustva za promicanje znanosti i umjetno-
sti u Osijeku organizirala je 1940. godine proljetnu izlozbu
osjeckih likovnih umjetnika, koja je odrzana 17. - 31. oZujka
u velikoj dvorani Zupanije. IzloZbom se Zeljelo, kako je u pri-
kazu izlozbe napisao dr. Franjo Buntak, osjecku javnost upo-
znati s radom likovnih umjetnika a osjecku likovnost izvesti
iz stanovite zamrlosti, karakteristicne za manje gradove i
mjesta, te dati poticaj samim umjetnicima." Izlozeno je bilo
ukupno 98 djela jedanaest osjeckih umjetnika. Kiparstvo
je zastupao samo Svagel-Lesi¢, koji je izlozio sedam svojih
radova i njima se po prvi puta javno predstavio osjeckoj pu-
blici. IzloZio je bistu Josipa Kozarca, portret direktora Hrvat-
skog lista Kamila Krvarica, reljefni portret Mladena Barbari-
¢a, portret Gdice G. Fabing, zenski akt, glavu konja, te crtez
prof. Magjera.' U osvrtima na izloZbu osobito je hvaljen bio
sadreni zenski akt. ZapaZzanja o Svagel-Legicevom sudjelova-
nju na izlozbi vrlo su kratka i povr$na, te isuvise opcenita
da bi se moglo govoriti o ozbiljnijoj likovno-kritickoj pro-

5

sudbi njegove umjetnosti.”” Ipak, usporedbom s nekim ra-

bosansko-srijemska, svezak VI, str. 342 (Dokumentacija Lidije
Kacijan, Zagreb). Vjencanje je bilo uprili¢eno 27. travnja 1940., u crkvi
sv. Marka u Zagrebu. Iz tog braka imao je dvije kéeri, Ljiljanu (1941.)
udanu Anci¢ i Branku (1947.) udanu Marout.

12 (...) Kako bi bilo, da mu nasi trgovci i industrije te druga poduzeca
povjere koji graficki rad (izradu plakata, albuma i slicno), jer,
koliko nam je poznato i na tom podrucju je umjetnik, te je imao
i lijepih uspjeha. (Najnoviji radovi kipara i slikara R. Svagel-Lesica,
Hrvatski reporter, Osijek, 6. 11. 1939.)

13 Dr. E B., Skupna izlozba osjeckih likovnih umjetnika, Hrvatski list,
Osijek, 24. 3. 1940, str. 11

1 Katalog proljetne izlozbe likovnih umjetnika u velikoj dvorani
zupanije, Likovna sekcija drudtva za promicanje nauke i umjetnosti
u Osijeku, 17. - 31- oZujka 1940., prijepis kataloga (Arhiv za likovnu
umjetnost HAZU, Zagreb).

5 Svagel-Lesi¢ R. izloZio je svoje kiparske radove (Josip Kozarac,
kamilo Krvari¢, akt itd.), kojima je dokazao, da je proZet
suvremenim shvacanjem, da skulpturi nije cilj vierna imitacija
prirode, ve¢ nastojanje, da istakne ono $to je bitno i karakteristicio.
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nijim ocjenama objavljenim u regionalnom dnevnom tisku
povodom njegove vinkovacke i vukovarske izlozbe, u kojima
se uglavnom diletantski afirmativno pisalo o Svagel-LeSice-
vom radu, sada tekstove potpisuju istaknuti osjecki kulturni
djelatnici i likovni kriti¢ari. Tom prilikom recenziju izlozbe
napisao je i Oto Svajcer - bio je to jedan od njegovih ranih
kritickih osvrta na osjec¢ku suvremenu likovnost." Jedan od
recenzenata izlozbe u svojoj konciznoj prosudbi precizno za-
kljucuje kako ce tek potpunim oslobadanjem od akademizma
Svagel-Lesicev solidni talent doci do svog punog izrazaja."”
Ovo je ujedno bila i jedina grupna izlozba likovnih umjet-
nika u Osijeku, sve do 1946. godine." Krajnja reduciranost
izlozbenog djelovanja osjeckih umjetnika u tom vremenu
moze se djelomice pripisati specificnim okolnostima i rat-
nim uvijetima. Nakon te izlozbe, Svagel-Lesi¢ je do konca
rata izlagao jo$ samo na jednoj izlozbi. U sijecnju 1942. su-
djelovao je na izlozbi modela za spomenik dr. Anti Starcevi-
¢u, odrzanoj u Umjetni¢ckom paviljonu u Zagrebu." Iako mu
se po svrsetku rata pripisivalo umjetnicko djelovanje u sluzbi
rezima NDH, ¢injenica je da nije sudjelovao niti na jednoj
od Cetiri godisnje izlozbe hrvatskih umjetnika u Nezavisnoj
drzavi Hrvatskoj, koje su se odrzavale od 1941. do 1944. u
Umjetnickom paviljonu u Zagrebu.

I u tehnickom smislu pokazuje Svagel sigurnu ruku i ulijeva
uverenje, da e u buducnosti jos vise razviti svoju nadarenost. (Dr.
E B., Skupna izlozba osjeckih likovnih umjetnika, Hrvatski list, Osijek,
24.3.1940., str. 11).

I jo&: Po malo iznenadjenje, a u svakom slucaju otkrovenje za
Osjecane jest nastup kipara R. Svagel-Lesic-a, koji je mediju ostalim
izlozio vanredni sadreni akt (br. 65), te vrlo dobre reliefe (br. 60 i
61), pa bi sa puno prava pozeljeli, da on sam priredi jednu svoju
samostalnu izlozbu. (Dr. Mihajlo Prazi¢: Izlozba likovnih umjetnika,
ozujak 1940. Izrezak iz novina, nepoznat list, Dokumentacija Lidije
Kacijan, Zagreb)

1% (...) Vajar Svagel-Lesi¢ R. prvi put se pretstavio oseckoj publici.
On je izlozio 7 radova. Jedan zenski akt fino modelovan, iako
izvesne partije nisu mozda dovoljno individualno produbljene,
odaje istancano plasticno osecanje ovog vajara. Najbolji njegov
rad je svakako plaketa Mladena Barbarica, koja je manje uspela
u sli¢nosti, no zato je u modelaciji izvanredna. I ostali radovi
pokazuju dobre kvalitete. (Oto Svajcer, Deset likovnih umetnika iz
Oseka otvorili su svoju izlozbu, Politika, Beograd, 25. 3. 1940.)

7 (...) Schlieflich zu den Werken des jungen Akad. Bildhauers
Rudolf Svagel—Les’ic’. Sein Akt (No. 65) und die Plakette des
verstorbenen Pater Barbari¢ (No. 60) iiberraschen. Feine linien!
Leben und Wirme quillen aus verwendeten Material. Nach
vollkommener Befreiung vom Akademismus wird seine solide
Begabung zur vollen Geltung kommen. Die Ausstelung bleibt bis
zum 31. d. Mts. gedffnet. (Spectator, Friihjahrs-Ausstellung der
Osijeker bildenden kiinstler, ozujak 1940. Izrezak iz novina, nepoznat
list, Dokumentacija Lidije Kacijan, Zagreb)

'S Svajcer (1991.), str. 130.

* David Bogdanovi¢, Ozivljavanje kamena i sadre. Razgovor s kiparom
Rudolfom Svagel-Lesicem, Hrvatski narod, 1V/1942., br. 350, str. 7; Ivo
Balentovi¢, Skromni umjetnik iz pokrajine, Kamen Zivi, Nedjeljne
viesti, 2. 2. 1942.; Dr. Mirko Seper, Spomenik Otcu domovine. Uz
izlozbu uzoraka, Spremnost, Zagreb, 1. 3. 1942., str. 11.
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str. 203-226

SAKRALNA PLASTIKA

Najznacajnije narudzbe koje Svagel-Lesi¢ dobiva u osjetkom
razdoblju njegovog kiparskog stvaranja dolaze od strane Cr-
kve, ili privatnih narucitelja, ali takoder uglavnom u sakral-
noj ili sepulkralnoj funkciji. U sakralne projekte ubrajamo
Svagel-LeSicev angazman u projektu podizanja pravoslavne
grobne kapele odnosno ruske spomen-kosturnice na osje¢-
kom vojnickom groblju (1939.), novi glavni oltar u franje-
vackoj crkvi sv. Kriza u osjeckoj tvrdi (1939.-1940.), reljef
Kristovog Uskrsnuca na grobnoj kapeli u Valpovu (1939.),
nacrte za glavni oltar Isusovacke crkve u Osijeku (1940.) te
nacrte i skulpture za oltar crkve u Borovu selu (1941.). U Hr-
vatskoj likovnoj enciklopediji Svagel-Legi¢u je pogresno pri-
pisano autorstvo glavnog oltara u zupnoj crkvi sv. Mihovila
u Tvrdi u Osijeku.” Jedini oltar koji je Svagel-Lesi¢ izveo na
osjeckoj Tvrdi bio je glavni oltar za crkvu sv. Kriza u sklopu
franjevackog samostana.

KAPELA NA VOJNOM GROBLJU

Jedan od prvih angaZmana Rudolfa Svagel-Lesi¢a u Osijeku
Osijek bio je vezan uz projekt obnove osjeckog novog ratnic-
kog (vojnickog) groblja.?!

Tijekom i nakon Prvog svjetskog rata (od 1914. do 1940.) na
tom je groblju bilo sahranjeno preko dvije tisuce vojnika ra-
zlicitih narodnosti. Osijek je tijekom I. svj. rata svojom stra-
teskom vazno$cu bio vazno mjesto u pozadini jugoistocne
bojisnice, a u gradu je tijekom rata djelovala bolnica. Stoga
je razumljivo zasto su na osjeckom vojnickom groblju poka-
pani brojni vojnici i vojni zarobljenici carske ruske vojske,
austro-ugarske vojske, vojske Kraljevina Srbije i Crne gore,
vojske kraljevina Rumunjske, Italije i dr., koji su umrli u ratu
i nakon rata od rana ili bolesti. Najvise je bilo sahranjenih
Rusa, ili to¢nije vojnika Carske ruske vojske.”

Kako su oba dijela vojnickog groblja bila zapustena, osnovan
je poseban Odbor za uredenje vojnickog ratnickog groblja u

2 Svagel-Lesi¢, Rudolf, u: Hrvatska likovna enciklopedija, knj. 2,
Leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb 2005., str. 338

21 Tzv. Tvrdavsko ili Novogradsko groblje nalazilo se izvan tvrdavskih
bedema prema jugu, tj. Novom gradu. Ono je ve¢ od pocetka imalo
svoj gradanski i poseban vojni dio, zapadno od gradanskog koje jos i
danas postoji. Danasnje je Novogradsko groblje ipak ostatak, jedna
trecina staroga groblja, i to samo civilnoga, dok je staro vojnicko
groblje na zapadnoj strani, kao i kasnije novo vojno groblje s istocne
strane, pretvoreno poslije 60-ih u gradevinsko zemljiste. Tako su na
zapadnom starom i isto¢nom novom vojnom groblju danas urbane
zgrade. (Srsan (1996.), str. 13-14).

Novo vojni¢ko groblje s istocne strane razvilo se najvjerojatnije krajem
19. st. (Ibidem, str. 17)

22 Srdan (1996.), str. 20-21, 23
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Osijeku,” te je odluceno da ce se u projekt obnove groblja
ukljuciti izgradnja katolicke, te pravoslavne kapele, koja ce
biti zajednicka za Srbe i Ruse.” Pravoslavna kapela se imala
graditi na novom vojnickom groblju u bizantskom stilu s
elementima srpskog i ruskog crkvenog stila, a trebala je biti
posvecena sv. Cirilu i Metodu. Kod ulaznih vrata planirano
je postavljanje bista viteskog kralja Aleksandra i ruskog im-
peratora Nikolaja II, a pored samih vrata dva ratnika: lijevo
rusko vojnik, a desno nas vojnik, u ratnoj spremi u pri-
rodnoj velicini®

Svagel-Lesica kao autora nacrta za rekonstrukciju ratnic-
ko-vojnoga groblja, koji se odlikuju preciznoséu u arhi-
tektonskom dijelu, kao i slikovitos¢éu sa mnogo efekta u
Sfiguralnim dijelovima navodi jedan novinski ¢lanak.?® Ta-
koder, u umjetnikovoj osobnoj arhivi nalazi se kopija nacrta
za pravoslavnu kapelu, bez naslova i bez signature.”” Na nacr-
tima je prikazana slikovita historicisticka sakralna gradevina
centralnog tipa s kupolom, po uzoru na bizantski stil i arhi-
tektonsku morfologiju ruskih pravoslavnih crkava. Kvadra-
ticnog je tlocrta s poligonalnom apsidom i sredi$njom kupo-
lom, kojoj su pridodana ¢etiri mala zvonika s lukovicastim
kupolama, zamisljeni kao dekorativna imitacija sistema s pet
kupola, u umanjenom mjerilu. Kapela je izdignuta na pod-
nozju s reprezentativnim stubitem. Skromnih je dimenzija
— vanjski zidovi dugi su 5,76x5,96 m, dok promjer kupole
iznosi 2,70 m. Na nacrtu glavnog procelja skicirani su deta-
lji figuralne plastike, koja upotpunjuje bogatu arhitektonsku
raS¢lambu eksterijera: ulazna vrata flankiraju dvije usprav-
liene skulpture vojnika-strazara, jedan je prikazan kao sred-
njovjekovni (ruski) ratnik sa $titom i helebardom, a drugi
kao vojnik u uniformi iz I. sv. rata. Iznad strazara su manje
nide s figuralnom plastikom, a iznad vrata grb. U timpanonu

3 Sr$an (1996.), str, 21

* U veljacti 1937. osnovan je zaseban Odbor za podizanje spomen-
kosturnice ruskim ratnicima, umrlim u gradu Osijeku i pokopanim
na Novogradskom vojni¢kom groblju. Za gradnju, koja se imala izvesti
skromnim sredstvima, tada je bilo prikupljeno 24.000 dinara. Tako je
cjelokupna predracunska svota projekta gradnje iznosila 37.000 dinara,
Odbor je izrazavao nadu da e se ostatak novca prikupiti uz pripomo¢
sucutnih ljudi. Odbor je iste godine podnio gradskom poglavarstvu
nacrte i molbu za podizanje kosturnice, u stilu rusko-pravoslavnih
crkava, s tornjem i kupolom. Sa zidanjem se planiralo otpoceti
pocetkom gradevinske sezone 1938. godine, bududi da su bile dobivene
potrebne dozvole za gradnju od ministarstva vojske i mornarice kao
i od gradskog poglavarstva. (Spomen-kosturnica ruskim ratnicima,
Hrvatski list, Osijek, 25. 7. 1937., str. 13; Podizanje spomen-kosturnice
ruskim ratnicima, Hrvatski list, Osijek, 9. 11. 1937., str. 14)

* HR DAOS 6, Gradsko poglavarstvo Osijek, kutija 5977 i 5978

* U Osijeku je Svagl-Lesi¢ poceo kao slikar, izradjujuéi nacrte
za rekonstrukciju ratnicko-vojnoga groblja, koji se odlikuju
precizno$éu u arhitektonskom dijelu, kao i slikovitoséu sa mnogo
efekta u figuralnim dijelovima. (Najnoviji radovi kipara i slikara R.
Svagel-Lesica, Hrvatski reporter, Osijek, 6. 11. 1939.)

7 U dokumentaciji Lidije Kacijan nalazi se Cetiri plana: nacrt glavnog
procelja, nacrt bo¢nog procelja, tlocrt temeljne razine kapele i tlocrt
kapele sa stubistem. Nacrti nisu signirani niti datirani.

ulaznog portala smjesten je veliki figuralni reljef koji prika-
zuje Cirila i Metoda.

U obilnoj arhivskoj dokumentaciji pohranjenoj u Drzav-
nom arhivu u Osijeku, koja se odnosi na projekt uredenja
osjeckog vojnog groblja, nalaze se originalni nacrti identi¢ni
ovima iz Svagel-Lesiceve arhive. Te nacrte medutim ne pot-
pisuje Svagel-Lesi¢, ve¢ Tinko Reichnach.® Tako bi nacrte iz
Svagel-Lesiceve osobne arhive trebalo povezati s njegovim
angazmanom u projektu obnove osjeckog vojnog groblja,
ne moze se sa sigurnoscu odrediti koja je tocno bila njegova
uloga i udio u tom projektu. Mogao je jednostavno kopirati
nacrte, ili ih razradivati u detalje. Nadalje, postoji moguc¢nost
i da je izvedba arhitektonske plastike, figura i reljefa na grob-
noj kapeli, trebala biti povjerena upravo njemu.

Godine 1939. zapocelo se s uredenjem groblja, koje je dobilo
poluzidanu ogradu i ulazni portal sa zvonicima i skulptura-
ma lavova pred ulazom.” U jednom novinskom izvjestaju
navodi se kako je oko groblja sagradena nova ograda, a na
velikom ulazu izgradena dva tornji¢a, u kojima ¢e biti zvona,
jer se smatralo da kapele koje bi se takoder na groblju imale
graditi (rimokatolicka i srpsko-pravoslavna) neée biti tako
velike da bi se u njima mogli podi¢i zvonici. Navodi se i kako
pitanje gradnje kapela jo$ nije rijeseno, te da je Ministarstvo
financija svojevremeno votiralo u tu svrhu nekih 250.000 di-
nara, a da se novac nalazi u banovinskoj Stedionici u Zagre-
bu.* Gradnji kapela, ipak, nikada se nije pristupilo.

OLTAR U CRKVI SV. KRIZA, FRANJEVACKI SAMOSTAN
NA TVRDI

Ustupanje prostora u franjevackom samostanu na Tvrdi, gdje
si Svagel-Lesi¢ 1939. ureduje kiparski atelijer, najvjerojatnije
je bilo povezano s narudzbom za novi oltar u franjevackoj
samostanskoj crkvi sv. Kriza. Dvije godine ranije, osjecki fra-
njevci dali su restaurirati stari barokni glavni crkveni oltar,

* HR DAOS 6, Gradsko poglavarstvo Osijek, kutija 5977 i 5978

** Povodom uredenja vojnickog groblja osjecki Hrvatski list objavio
je jedan crtez Ivana Rocha, koji prikazuje novoizgradeni ulaz u
novo vojnicko groblje: ispred ulazne kapije s dva kupolasta tornjica
postavljene su skulpture dvaju leze¢ih lavova, koje flankiraju ulaz u
groblje. (U gradu mrtvih: Osjecka groblja na dan Svih Svetih, Hrvatski
list, Osijek, 2. 11. 1939, str. 8). Par lavova od kararskog mramora koji
su se do nedavno nalazili u sklopu osjeckog zooloskog vrta mozda su
upravo skulpture koje su izvorno ¢uvale ulaz u novo vojni¢ko groblje.
Lavovi na Rochovom crtezu, medutim, ne oslanjaju se sapom na kuglu,
poput onih iz zoo-vrta.

* Uredenje ratnitkog groblja, Hrvatski list, Osijek, 14.12.1939,, str. 13.
Uistom ¢lanku navodi se i kako je za vrijeme ljeta na groblju radilo oko
100 do 150 vojnika dnevno. S bivieg velikog bedema, koji se nalazio
kraj kolnog mosta na Dravi, bila je dovezena velika koli¢ina opeka.
Rusenjem ovog bedema dobiveno je na stotine tisuca starih opeka, za
koje je procijenjeno da ¢e dostajati da se sagradi ograda i na starom
vojnickom groblju.
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koji je zbog svoje trod$ne drvene grade bio vrlo ostecen. To
je ujedno bila i posljednja restauratorska intervencija koju
je oltar mogao podnijeti, i koja ga je lisila sitne ornamenti-
ke, koja je bila od crva rastocena i nije se vise mogla vratiti.
Franjevcima je istovremeno savjetovano da prikupe crveni
kamen, koji je lezao u starim zgradama na Tvrdi kao bez-
vrijedna stvar, jer je bio prikladna grada za gradnju novog
oltara. Kako se u to vrijeme u Osijeku nastanio Svagel-Lesic,
franjevci su mu pristupili sa zamisli podizanja novog oltara.
Vidjevsi prikupljeni materijal, nacinio je op¢i nacrt za oltar
koji se svidio upravi samostana, te se pristupilo radu.”’ S na-
rudzbom oltara bila je zasigurno povezana i Svagel-Lesiceva
prijasnja mecenatkinja grofica Sofija Eltz, od koje je kipar za-
cijelo bio preporucen upravi franjevackog samostana. Grofi-
ca Eltz se spominje kao jedna od donatorica oltara, odnosno
kao naruciteljica vrata tabernakula.”? Originalni nacrt oltara
nastao je u Osijeku 1939.,% (SI 1) a iste je godine Svagel-Lesi¢
zapoceo s izradom oltarske plastike.* Proracun troskova za
oltar napravljen je 30. 12. 1939.%

Oltar je bio postavljen na spomen 1300-godisnjeg jubileja
pokritenja Hrvata, to jest veza Hrvatskog naroda sa sv. Stoli-
com. Dovrden je koncem 1940. godine i svecano je posveéen
17. studenog 1940. u crkvi Uzasa$ca sv. Kriza, na dan Bl. Ni-
kole Tavelica, zadtitnika hrvatskog naroda. Blagoslov oltara
obavio je dakovacki biskup dr. Antun Aksamovi¢.* Na dan
posvete oltara Svagel-Legic je spjevao Pjesmu Bogu, koju je
objavio Hrvatski list.*”

' Pater G. Derkes, Novi oltar u franjevackoj crkvi, Hrvatski list br.
320, XXI, Osijek, 17. 11. 1940., str. 14. Kamen upotrijebljen za novi
oltar najve¢im dijelom je iz zgrade, koja je stajala pred sakristijom
franjevatkog samostana, a koju je vojni erar srugio kada je predao
samostan u zamjenu za bivsi jezuitski kolegijum u kojemu su franjevci
do 1938. godine stanovali. (Arhiv franjevackog samostana sv Kriza,
Osijek — Tvrda, Vazniji dokumenti crkve i samostana, crkva (I. dio),
svezanj A).

* Novi radovi kipara Schwagela-Lesica. Lijep interes osjeckih imu¢nika
za mladog hrvatskog kipara, Hrvatski list, XX, 234, Osijek, 25. 8. 1939.,
str. 14,

* Nacrt za glavni oltar Franjevacke crkve u Osijeku, 1939. Crtez, tus,
433x600 mm. Signatura: Osijek 1939.; Projektirao R-SVAGEL-
LESIC ak. kipar. Inv. ozn. GLUQ-4121, Galerija likovnih umjetnosti,
Osijek.

* U Osijeku..., Hrvatski list br. 179, Osijek, 2. 7. 1939,, str, 14

* Ukupni troskovi iznosili su 8250 dinara. (Kalkulacija za oltar,
kiparski radovi. R. Svagel-Lesi¢, akad. kipar, Osijek 30 12. 1939.
Arhiv franjevackog samostana sv Kriza, Osijek — Tvrda, Vainiji
dokumenti crkve i samostana, crkva (I. dio), svezanj A).

36

Crkvena svecanost u Tvrdi. Svecani blagoslov novoga oltara u
franjeva(':koj crkvi u Tvrdi, Hrvatski list br. 319, Osijek 16. 11. 1940.,
str. 13; Pater G. Derkes, Novi oltar u franjevackoj crkvi, Hrvatski list
br. 320, XXI, Osijek, 17. 11. 1940, str. 14; P. G. D., Blagoslov novog
oltara u franjevackoj crkvi u Osijeku, Hrvatska obrana br. 45, Dakovo,
24.11. 1940.

¥ P. G. b, Blagoslov novog oltara u franjevackoj crkvi u Osijeku,
Hrvatska obrana br. 45, Dakovo, 24. 11. 1940.
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Svagel-Lesi¢ zapravo je projektirao i izveo oltarsku menzu sa
svetohraniStem, (51 2) koja se postavlja ispred postojeceg, ve-
likog baroknog oltara arhitektonskog tipa smjestenog u apsi-
di, izradenog 1725. u Becu. Projekt novog oltara uskladen je
s baroknim oltarom u pozadini, s kojeg su preuzeti pojedini
arhitektonski i plasticki elementi te ornamentika. Tako je,
primjerice, stipes oltara ukrasen vertikalnim nizovima stili-
ziranih cvjetova od lijevane bronce u kartugnim okvirima, za
$to je kao predlozak posluzio ukrasni motiv s postojeceg ba-
roknog arhitektonskog oltara. U sredi$njem polju je mono-
gram Blazene Djevice Marije s krunom, jer je oltar posveéen
BL. Dj. Mariji Judskoj. Nad oltarskom menzom postavljen je
tabernakul, pokriven svodom u obliku uZlijebljene $koljke,
koju nosi par stupova oslonjenih na konzole. Motiv konzole
u potpunosti je preuzet sa starog baroknog oltara. Par ma-
njih stupova koji takoder podrzavaju svod tabernakula nala-
z1 se na straznjoj strani. Figuralni ukras novog oltara sveden
je na reljef na vratnicama tabernakula i na figuru pelikana
na vrhu $koljke. Ovo su ujedno i jedini iskljucivo kiparski
elementi oltara, a kiparske radove izveo je sam Svagel-Lesi¢.
Pelikan, simbol sv. Euharistije, kao ve¢ina figuralnih eleme-
nata tabernakula dekorativnog je karaktera. Prikazan je kao
bogato radclanjena plastika — ptica polurasirenih krila, koja
probija svoje grudi da bi vlastitom krvlju nahranila tri pti-
¢a u gnijezdu. Naturalisticki pristup modelaciji Zivotinje je
izostao, ustupivsi mjesto stilizaciji dostatnoj za simbolicku
razinu poruke ikonografskog prikaza.

Vratnice tabernakula (SI 3) plosno su koncipirane i naglase-
nog su dekorativnog uc¢inka. Uokvirene su ornamentalnim
nizom stiliziranih cvjetova, istim motivom koji se pojavljuje
na konzolama $to nose stupove tabernakula te na oltarskoj
menzi. Prostor kojeg uokviruje ovaj ukras motivom kriza po-
dijeljen je na Cetiri polja, u kojima su u vrlo plitkom reljefu
prikazane figure Cetiriju euharistickih svetaca franjevackog
reda. Kao svojevrsna dekorativna inovacija uart deco stilu, uz
motiv kriza na vratnicama je grafi¢ki prikazan i motiv Sunca,
s kruznicom u sjeci$tu kriza i zrakama §to se radijalno Sire
i svojim linearizmom povezuju polja s figurama, ispunjujuci
prazne plohe pozadine. Sunceve zrake su naizmjence ukra-
Sene punciranjem, $to pojacava dekorativni ucinak, Kriz u
srediStu takoder je ispunjen dekorativnim geometrijskim or-
namentom. U donjim, pravokutnim poljima nalaze se figura
sv. Antuna s lijeva, te sv. Klara s desna. U gornjim poljima,
prema zakonu okvira su postavljene klecece figure sv. Franje
AsiSkoga lijevo i sv. Paskala desno. Sve figure prikazane su
kako lebde na oblaci¢u, u praznom prostoru kojeg ispunjava
grafizam radijalnih linija. Iznad polja sa svetackim figurama
nalazi se ukras u obliku kerubina s motivima vinove loze,
grozda i zita. Uz kerubinova krila ugraviran je potpis autora
oltara, RS LESIC / GOD 1940.

Zarazliku od primjerene kompozicije cjeline oltara, vratnice
tabernakula kao njegov zasebni element, a ujedno i glavni
dio oltara podreden kiparskom oblikovanju, manje su uspio
Svagel-Lesicev rad. O njegovim skromnijim kvalitetama go-
vori nesklad primijenjenih dekorativnih elemenata i njihov
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SI. 1 Nacrt glavnog oltara za franjevacku crkvu sv. Kriza u Osijeku, 1939.
Foto: M. Topi¢

odnos prema figurativnim motivima, kao i stil oblikovanja
figura.

Oltar je bio realiziran prema zamisljenom projektu i nacrtu,
s izuzetkom jednog detalja — umjesto raskosnih tordiranih
stupova, tabernakul je dobio jednostavne stupove nerascla-
njenih tijela. Danas je oltar bez svog podesta (supedaneja),
kojeg je izvorno imao (vidljivo na nacrtu i na fotografiji ol-
tara iz 1940.). Podest se sastojao iz tri stepenice, a izradio
ga je od hrastovine stolarski obrtnik Rock iz Osijeka. Arhi-
tektonski dijelovi oltarske menze i svetohranista izvedeni su
od crvenog pecuskog mramora, u klesarskoj radnji osjecke
tvrtke Hendrich. Plastika i dekorativni elementi odliveni su
u bronci, a modelirao ih je sam Svagel-Lesi¢. Lijevane orna-
mente izradio je osjecki majstor Ruzicka, dok su vrata sve-
tohranista izradena od Zute politirane bronce u Beogradu u
lievaonici Ernesta Tepesa.* Dio ornamentike izveden je i u
bijelom bihackom kamenu, koji je pozlacen 24 kar. zlatom.
Bogato je pozlacena i $koljka tabernakula, koja je dijelom
izradena u tvrtci Heindrich, a dijelom rukom Svagel-Lesica.

3 Crkvena svecanost u Tvrdi. Svecani blagoslov novoga oltara u
franjevackoj crkvi u Tvrdi, Hrvatski list br. 319, Osijek 16. 11. 1940,
str. 13

- MRLRT 10 CLAVHIOLTAR « LRXSY FROH/L PROXOE SRHOSTRKA o OSYTKY X (TPRDA)-

7

Pozlatu ornamentalnih dijelova oltara izradio je franjevac
Elektus Maruzzi iz Samobora.”

lako je neposredno po svom dolasku u Osijek vrlo brzo
stekao afirmaciju te dobio nekoliko ve¢ih narudzbi, Svagel-
Lesi¢ se tada nije nalazio u povoljnoj materijalnoj situaciji,
pogotovo stoga §to je pomagao i uzdrzavao svoju siromasnu
obitelj u Zupanji. O tome svjedoce njegove zamolbe upuce-
ne 1939. o. Kerubinu Posavecu, gvardijanu osjeckog franje-
vackog samostana.” Pored toga, iako je — kako su to novine

 Rudolf Sverer, Novi glavni oltar Franjevacke crkve u Osijeku, Glasnik
biskupija bosanske i srijemske, br. 22, 30. 11. 1940., str. 182-183
10°(22. VI 1939.) Velecasni gospodine!

Dobio sam danas list od kuce sa molbom da im posaljem koji dinar.
Meni je vrlo neugodno sto Vas ovim putem moram opet moliti da
mi posudite par dinara, jer ja imam samo za svoje najnuznije
potrebe. Ja ¢u vam to ako negdje dobijem ili od ljevaonice ili ako
se nagodim sa g. Povisilom vratiti ili cu Vam to na oltaru odradifi.
Mojima je potreban novac za goli Zivot, a imaju samo mene u koga
se uzdaju. Zato Vas molim da se ne uvrijedite pa mi povrh onih
300 din, koje Vam veé dugujem posudite jos 300 - 500 din - koliko
mozete. Ponavljam da mi je neugodno, ali me prilike sile na to.
Ja licno imam za dobiti na vise strana ali nemam momentalno.
Neka Vam ova karta sluzi umjesto druge potvrde. Unaprije Vani
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SI. 2 Crkva sv. Kriza, franjevacki samostan, Osijek, glavni oltar, 1939.
Foto: D. Zec

DOy
S
SRR

S
55

KIS
S RRRS0S

SI. 3 Crkva sv. Kria, vratnice tabernakula glavnog oltara, 1939.
Foto: M. Topi¢

se najtoplije zahvaljujem s odanim velestovanjem. (Akademski
kipar i slikar R. Svagel-Lesi¢, Procelnik umjetnicke sekcije Kluba
hrvatskih knjizevnika i umjetnika u Osijeku, Posjetnica. Na poledini
pismo gvardijanu franjevackog samostana, datirano 22. 7. 1939. Arhiv
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isticale — susretljivoséu uprave franjevackog samostana on-
dje dobio prostor za rad, kipar je samostanu za atelijer bio
obvezan placati najamninu, Sto nije uspijevao redovito ¢initi.
Oko neplacene najamnine postoji korespondencija iz konca
1943. godine izmedu §vagel:Le§ic’a i gvardijana franjevackog
samostana.'’ Godine 1944. Svagel-Lesic je svoj atelijer iz fra-
njevackog samostana preselio u osijecki Sokolski dom.

RELJEF USKRSNUCE KRISTOVO, GROBNA KAPELA U
VALPOVU (1939.)

Godine 1939. Svagel-Lesi¢ od valpovackog ljekarnika mr.
ph. Ferde Desatyja dobiva narudzbu za izvedbu reljefa Uskr-
snuce Kristovo, koji se imao podici u svojstvu zavjetnog
spomenika njegovom ocu dr. Aurelu Desatyju. Iste godine
Svagel-Lesi¢ je realizirao narudzbu, stvorivéi u okviru svog
dotadasnjeg kiparskog rada dimenzijama najveci reljef. (51
4) Jednako kao i vratnice tabernakula oltara u franjevackom
samostanu na Tvrdi, dao ga je odliti u broncu u ljevaonici Er-
nesta Tepesa u Beogradu. Reljef je podignut u drugoj obljet-
nici smrti dr. Aurela Desatyja kao zajednicka zaduzbina Fer-
de Desatyja i njegove majke i sestara, te je darovan Crkvi.
Postavljen je iznad ulaza u grobnu kapelicu na valpovackom
mjesnom groblju. Sve¢ano otkrivanje reljefa na procelju
grobljanske kapele i njegovo posvecenje bilo je upriliceno 2.
srpnja 1939., uz sudjelovanje velikog broja gradana Valpova i
okolice.” Podizanje i otkrivanje reljefa isticano je u dnevnom
tisku zahvaljujuci ugledu pokojnika i zanimanju za novog ki-
para na osjeckoj likovnoj sceni.”

franjevackog samostana sv Kriza, Osijek — Tvrda, Vainiji dokumenti
crkve i samostana, crkva (L. dio), svezanj A).
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Dug prema samostanu utvrden u prosincu 1943. (neplacena
najamnina za godinu 1940., 1941., 1942. 1 1943.) iznosio je, ukljucujuci
i iznose posudivanog novca, 6.300 kn. (Pismo gvardijana franjevackog
samostana o. Gilberta Djerkesa R. Svagel-Lesicu, 4. 12. 1943., Arhiv
franjevackog samostana sv Kriza, Osijek — Tvrda, Vazniji dokumenti
crkve i samostana, crkva (I. dio), svezanj A)

2 Akad. kipar R. Svagel-Lesi¢ u Osijeku, Hrvatski list, Osijek, 31. 3.
1939, str. 13;

Reporter, U atelieru hrv. kipara R. Schvagel-Lesica, Hrvatski list br.
135, XX, Osijek, 18.5.1939., str. 13;

Kipar i njegovo djelo, Hrvatski list br. 144, XX, Osijek, 27. 5. 1939.,
str. 14;

Pismo Ferde Desatyja Rudolfu Svagel-Lesic¢u, Valpovo 11. 6. 1939,
strojopis (dokumentacije Lidije Kacijan, Zagreb);

Skulptorsko djelo Rudolfa Svagel-Lesi¢a, Hrvatski list, Osijek, 5. 7.
1939., str. 14;

Svecano otkri¢e spomen-reljefa, Jugoslavenska zastava, Osijek, 3. 7.
1939., br. 142, str. 4

1 (...) Spomen-ploéa je umjetnicki reljef, $to ga je izradio u svom
osjeckom ateljeru akademski kipar Rudolf Schwagel-Lesi¢, a posvetu
je izvsio valpovacki Zupnik vele¢. g. dr Baricevic. Osim Valpovéana
vidjeli su se mnogi gosti iz valpovacke okoline sve do Osijeka, jer
je pokojni dr Aurel Deszathy bio vrlo uvazena i omiljena licnost
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Kompoziciju i pojedine elemente reljefa Uskrsnuce Kristovo
Svagel-Lesi¢ je preuzeo s reljefa Kristovog Uskrsnuca koje-
ga je 1924. godine isklesao Franjo Bramor, Svagel-Lesicev
nekadasnji profesor na Obrtnoj $koli u Zagrebu, za grobnu
kapelu obitelji Taschner u Rumi. Bramorov reljef postavljen
je u lunetu iznad ulaza u kapelu, koju je za obitelj Taschner
u neogotickom stilu oko 1923. projektirao Hermann Bollé.
Neposrednu povezanost Svagel-Lesi¢evog Uskrsnuca s istoi-
menim radom njegovog profesora Franje Bramora potvrduje
i fotografija modela Bramorovog rumskog reljefa, koju je u
svojoj foto-arhivi ¢uvao Svagel-Lesi¢." (51 5)

Navedeni rad Svagel-Lesicu je posluzio kao likovni predlo-
7ak s kojeg je preuzeo trodijelnu kompoziciju koju odredu-
ju Krist u centralnoj osi te dva rimska vojnika - strazara na
Kristovom grobu sa strana. Okvir kompozicije Bramorovog
reljefa odreden je Siljatolu¢nom lunetom koja korespondira
s arhitektonskom morfologijom Bolléovog eksterijera. Isti
oblik okvira reljefa ponavlja i Svagel-Legi¢, prilagodujuci
ga arhitekturi grobne kapele u Valpovu. Osim kompozicije,
oblikovanje triju glavnih likova, uz odredene preinake, tako-
der je izvedeno po uzoru na reljef na grobnoj kapeli obitelji
Taschner. Kao na Bramorovom reljefu, i na valpovackom re-
ljefulik Krista frontalno je postavljen. S podignutom desnom
rukom blagoslivlje, a uz tijelo spustenom lijevom rukom
pridrzava motku sa zastavicom na kojoj je istaknut kriz. Za
razliku od ,,prirodnijeg” Bramorovog Krista, postavljenog u
kontrapost naglagen naturalisticki modeliranom draperijom
koja se pripija uz noge, Svagel-Lesi¢ stvara hijeratski krutu
figuru Krista te stilizira nabore draperije $to mu ovijena oko
bokova pada do tla, ne ocrtavajuci obrise tijela kojeg pokriva.
No ponavlja se detalj nabora draperije koji se valovito spu-
Staju ispod podignute desnice. Kristova glava, nacinom na
koji je prikazana kosa i brada, takoder je vrlo sli¢na pred-
logku. Svagel-Lesi¢ izostavlja motiv strazara koji zaslijepljen
svjetlo§¢u rukama prekriva oci, no figuru strazara koji lice
zaklanja $titom gotovo u potpunosti preuzima s Bramorovog
reljefa, rade¢i njegov ,,zrcalni preslik s lijeve na desnu stra-
nu. Svog drugog strazara prikazuje na slican nacin; varirajuci
desnoga rotira mu tijelo frontalno prema gledaocu. Uz likove
strazara, Svagel-Lesi¢ na svom reljefu dodaje i likove Aure-
la Desatyja i njegove supruge Katinke, ¢ije glave prikazane
u profilu izviruju iza strazara, pogleda usmjerenih prema
Spasitelju.

Svagel-Lesiceva odstupanja i invencije pri citiranju ne mno-
go starijeg rada na istu temu, koji je za njegov reljef posluzio
kao inspiracija i likovni predlozak, rezultirala su dvojbenim
kvalitativnim pomacima. Za razliku od Bramorovog visokog
reljefa s jace plasti¢no istaknutim likovima, Svagel-Lesicev

skoro u cijeloj bivsoj virovitickoj Zupaniji - ne samo kao odlican
apotekar, ve¢ kao covjek velike kulture, obrazovanosti, i nadasve
ufinjene predusretljivosti, pa je postavljenu spomen-plocu zasluzio
ne samo od svoje obitelji, ve¢ i od samih Valpovéana, kojima je
on decenijama bio velikim dobrotvorom. (Svecano otkrice spomen-
reljefa, Jugoslavenska zastava, Osijek, br. 142, 3. 7. 1939, str. 4)

1 Fotodokumentacija Lidije Kacijan, Zagreb

reljef podreden je plosnoj koncepciji. Govor plohe dobro
funkcionira u inovativnom gornjem dijelu kompozicije
valpovackog reljefa, no pojavljuju se nedoslijednosti u pri-
kazu prostornog odnosa likova u prednjem planu. Naime,
Bramorov Krist stoji u istoj liniji sa straZarima, te je stoga
stupanj ispupcenosti reljefa kod sva tri lika gotovo identi-
¢an. Kod Svagel-Lesica likovi strazara su u prednjem planu,
a Krist koji stoji na zidu grobnice ili sarkofaga — neznatno
je pomaknut iza strazara prema pozadini. Pa ipak, Svagel-
Lesi¢ je svoje strazare u odnosu na figuru Krista modelirao
plogno. Pored toga, za razliku od voluminoznih Bramorovih
strazara, plitko reljefni Svagel-LeSi¢evi modelirani su s ma-
nje spretnosti u proporcioniranju i oblikovanju anatomije.
Nadalje, na Bramorovom su reljefu svi dijelovi kompozicije
organski povezani u koherentnu cjelinu u zgusnutom i pot-
puno ispunjenom prostoru zadanom siljatolu¢nim okvirom,
dok je u Svagel-Lesicevom primjeru kompozicija rascjep-
kana na dijelove, koji su liseni medusobne komunikacije i
egzistiraju kao zasebni ,kolazni® elementi nalijepljeni jedan
do drugoga. Kod Bramora nema suvisnih i nepotrebnih de-
talja poput zida (grobnice ili sarkofaga) na kojemu stoji Krist
i hrpe zemlje uzanj, kao ni zavjetnih figura. Nema niti o$tro
naznacene cezure izmedu nebeskog i ovozemaljskog svijeta
- prazne plohe na Svagel-Lesi¢evom reljefu koja zbor andela
u pozadini odvaja od prizora u prednjem planu. Upravo je
najslabija tocka valpovackog reljefa neuskladenost izmedu
donjeg dijela kompozicije - s likovima strazara na grobu i
vrlo nespretno umetnutim likovima supruznika Desaty - i
inovativne i kvalitetnije gornje, odvojene i posve razlicite
kompozicijske, pa i stilske cjeline. Gornjim dijelom kom-
pozicije Svagel-Lesic¢evog reljefa dominira Krist, a nacin na
koji je oblikovana njegova figura puno vise odgovara plosnoj
i dekorativnoj pozadini, $to je definirana dvama elementima
obiljezena stilizacijom za koju najblizu poveznicu mozemo
nadi u oblikovnom jeziku art decoa: to su zbor multiplicira-
nih andela $to se u dva niza s lijeve i desne strane iza Krista
u jednoliénom ritmu perspektivno smanjuju sugerirajuci
dubinu prostora, te motiv graficki naznacenog kriza s dodat-
kom radijalnih linija koje predstavljaju emanaciju Svjetlosti.
No, upitna je inventivnost i originalnost gornjeg dijela Sva-
gel-Lesiceve kompozicije. Vrlo slican prizor nalazi se na
aversu Mestroviceve medalje Petar I. Karadordeviciz 1913.
g.,” gdje se takoder, uz primjenu plosno-linearne secesijske
stilizacije, pojavljuje motiv $palira vrlo duboke perspektive i
dominantan lik u sredinjoj osi.

Razlike u stilskom oblikovanju dvaju reljefa ocigledne su
~ Bramorovom slijedenju klasi¢nih renesansnih primjera
suprotstavlja se Svagel-Lesicev neuspjeli eklekticki pokusaj
osuvremenjivanja prikaza, u dosluhu s art decoom. Nedo-
sliednost i nedorecenost u primjeni jednog jedinstvenog li-

5 Petar 1. Karadordevi¢, 1913., dvostrana lijevana medalja, bronca, O
405 mm, vl. Narodni muzej Beograd. Reprodukcija u: Vinko Zlamalik,
Memorijal Ive Kerdica, katalog izlozbe, Osijek-Zagreb 1980., str. 72
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kovnog i stilsko-morfoloskog oblikovnog jezika rezultirala je
slabijim radom u odnosu na predlozak.

Koristenje predloska primijenjeno pri oblikovanju reljefa
Uskrsnuce Kristovo ne zapo¢inje, medutim, sa Svagel-Lesi-
¢em: niti reljef na grobnoj kapeli Taschner u Rumi nije posve
originalna autorska invencija. Franjo Bramor je naime kao
predloske za svoju kompoziciju Uskrsnuca koristio crteze ili
slike njemackog slikara i ilustratora Heinricha Hofmanna
(1824.-1911.), poznatog po ciklusu slika i crteza iz Zivota
Kristovog. Oba strazara na Bramorovom reljefu radena su
kao doslovni preslik strazara na slici (ili vjerojatnije crtezu)
Uskrsnuce tog njemackog slikara (crtez je iz umjetnicke
mape ., Kommet zu mir! Bilder aus dem Leben des Heilan-
des; Festgabe fiir Christliche Familien®, Wroclaw 1887.).
Na istom grafickom predlosku se vidi i kako Krist izlazi iz
zidane grobnice, a ulaz u grobnicu naznacuje i Bramor na
svom reljefu. Takoder, na Hoffmanovom crtezu Uzasasce
Kristovo iz iste mape uz sredi$nju se figuru Krista pojavljuju
kerubini u oblacima, koje na svom reljefu prikazuje Bramor.

NACRTI ZA GLAVNI OLTAR ISUSOVACKE CRKVE U
OSIJEKU (1940.)

Povratak Druzbe Isusove u Osijek, nakon ponovnog uspo-
stavljanja reda 1814. godine, bio je ostvaren tek 1933. godine
kada je, u jednokatnoj zgradi u tadasnjoj Beogradskoj uli-
ci 27 (danas ulica kardinala Alojzija Stepinca) koju je Redu
darovala obitelj Ebri¢, uredena isusovacka rezidencija.* Tri
godine kasnije, pokrenuta je inicijativa za izgradnju isuso-
vatke crkve s rezidencijom i konviktom. Osjecki ogranak
isusovackog reda 1936. godine osnovao je Drustvo za grad-
nju svetita Srca Isusova u Osijeku te zapoceo s izdavanjem
tasopisa Nase svetiste, posvecenog prikupljanju sredstava i
informiranju o gradnji crkve. Projekt crkve izveo je istaknuti
arhitekt moderne Joze Ple¢nik, a gradnja je zapocela u listo-
padu 1940. godine na Gajevu trgu u Osijeku. Do kraja rata
podignuti su temelji crkve i kripta te zidovi do sedam metara
visine. Tako nedovr$ena gradevina bila je medutim uklonje-
na 1948. godine.”

Projektiranje glavnog oltara za crkvu Srca Isusova povjereno
je Rudolfu Svagel-Lesicu,* koji se tada iskazao svojom izved-
bom oltara u franjevackoj crkvi, vrlo dobro prihvacenog od
strane Crkve i osjeckog katolickog gradanstva.

Sacuvan je Svagel-Lesicev nacrt ¢eone strane oltara iz 1940.
godine,* koji pokazuje kompoziciju naglasene vertikalnosti

SI. 4 Reljef Uskrsnuce Kristovo, grobna kapela u Valpovu, 1939.
Foto: M. Topic¢

4 Svoboda (2000.), str. 10-12

7 Svoboda (2000.), str. 14

# Reporter: Osijek ¢e dobiti prvu elipticnu crkvu na svijetu, Hrvatski
list br. 357, XXI, Osijek, 25. 12. 1940, str. 13; Mirko Topolovac, Nova
SRR 1 e ; isusovacka crkva u Oseku bice izgradena u obliku elipse i pretstavljace
SL. 5 Franjo Bramor, Reljef Uskrsnuée Kristovo, 1939. prvi primerak takve crkve na svetu, Politika, Beograd, 29. 12. 1940.
Fotodokumentacija Lidije Kacijan, Zagreb  Rudolf Svagel-Lesi¢, Nacrt za glavni oltar Isusovacke crkve u gornjem

213 osjecki 3236%



Zec, D.: KIPAR RUDOLF SVAGEL-LESIC - 0SJECKO RAZDOBLJE (1939. - 1945.)

SI. 6 Nacrt glavnog oltara za Isusovacku crkvu u Osijeku, 1940.
Foto: M. Topi¢

i izrazite arhitektoni¢nosti. (51 6) Za razliku od pozivanja na
renesansne uzore u oblikovanju oltara za Borovo selo, ovdje
je koristen likovni govor baroknog klasicizma. Bogata ar-
hitektonska plastika s udvostru¢enim stupovima ¢ini gustu
arhitektonsku kulisu za nekoliko grupa skulptura. Sli¢no kao
i kod oltara koji ¢e raditi za Borovo selo, iznad tabernakula
u sredignjoj osi oltara istaknuta je proporcionalno dominan-
tna, frontalno postavljena figura. Ovdje je to izrazito velika
figura Krista koji rukama pokazuje na svoje na prsima vid-
no istaknuto srce, ukazujuéi na titular crkve ali i povezanost
sa isusovackim redom.” Par andela u podnoZju varijanta su
Placuéeg andela s groblja u Zupanji — ovdje su prikazani s ru-
kama sklopljenim u molitvi. Pri vrhu oltara nalaze se takoder
male figure andela, identi¢ne Placu¢em andelu s Zupanjskog
groblja. Tri lika na samom vrhu oltara mogli bi predstavlja-
ti ikonografsku scenu Izgon iz raja: u sredistu kompozicije
nalazi se vjerojatno figura andela izmedu Adama i Eve, koji
rukama prekrivaju svoju golotinju.

S obzirom na spor tijek gradnje crkve, koja nikada nije bila
dovréena niti je bila dovedena do faze opremanja crkvenim
namjestajem, Svagel-Lesi¢ oltarske skulpture vjerojatno ni-
kada nije izveo. U protivnom, zasigurno bi postojao njihov
trag, barem u obliku za Svagel~Leéic’a karakteristi¢ne i uobi-
¢ajene fotodokumentacije.

gradu, 1940. Crtez tusem, 425x440 mm, Inv. ozn. GLUO-4123, Galerija
likovnih umjetnosti, Osijek

50 Tkonografski motiv Srca Isusovog postao je osobito prihvacen
zahvaljuju¢i propagandi upravo isusovackog reda, sa znacenjem
poboznosti prema Srcu Isusovu kao simbolu Kristove ljubavi i
zrtve. (Srce Isusovo. (u:) Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog kr$canstva, ur. Andelko Badurina, Sveudiligna naklada
Liber; Kricanska sadasnjost; Institut za povijest umjetnosti, Zagreb
1979., str. 542-543)

GLAVNI OLTAR CRKVE U BOROVU SELU (1941.)

U listopadu 1941, godine Svagel-Lesi¢ izvodi nacrte za glav-
ni oltar crkve u Borovu selu.’ (S 7-8) Nacrti pokazuju
raskosnu zamisao oltara, bogato rasclanjene kompozi-
cije i slozene razrade arhitektonske plastike te posebno
bogate figuralne plastike, koja ukljucuje ukupno devet
svetackih figura razli¢itih veli¢ina. Po broju skulptura
i ikonografskom programu oltara, ovo je ujedno bio i
najkompleksniji umjetnikov sakralni projekt.

U prvi mah nije posve jasno da li je navedeni oltar bio nami-
jenjen nekoj crkvi koja se, sudeci po naslovu nacrta oltara,
imala graditi upravo u Borovu selu, ili je bio predviden za
buduéu crkvu u novoizgradenom planskom industrijskom
naselju Bata-ville“* uz tvornicu obuée ,Bata“ izmedu Bo-
rova sela i Vukovara. Borovo selo je naime bilo pravoslavno i
u njemu je jedini veci sakralni objekt bila pravoslavna crkva
Prenosa moétiju sv. Arhidakona Stefana iz 1764. godine, a
Svagel-Lesicev oltar bio je namijenjen katolickoj crkvi. Ve-
¢ina radnika u tvornici dolazila je takoder iz okolnih pra-
voslavnih sela, no u samom tvorni¢kom naselju Zivjelo je i
dosta katolika Hrvata, Nijemaca i Ceha. Ve¢ 1938. godine
ondje je osnovana samostalna kapelanija Vicaria Parochiae
Vukovar, a pastoralnu brigu od samog pocetka su vodili fra-
njevci iz Vukovara.” U Borovu naselju je djelovalo i vjersko
drustvo Katoli¢ka zajednica sv. Josipa,™ ¢ijom je inicijativom
pokrenuta akcija za gradnju katolicke crkve u sklopu tvornic-
kog naselja. Samo poduzece tvornice Bata bilo je spremno za
crkvu pokloniti gradiliste i nacrte, a zajednica sv. Josipa za-
pocela je s prikupljanjem sredstava za izgradnju.” Od 1940.

st Nacrt glavnog oltara u Borovu (selu). Signatura: Osijek, 31
listopada 1941. | R. Svagel-Lesi¢ | Akad. Kipar. (Arhiv za likovne
umjetnosti HAZU, Zagreb, fotokopija originalnih nacrta)

2 Borovo naselje ili ,Borovo-Bata‘, nastalo je 1930-ih godina prema
projektu ceskih arhitekata Gahure, Karfika i V iteka. Ovo veliko planski
izgradeno industrijsko naselje namijenjeno proizvodnji gume i obuce
teskog koncerna ,Bata“ bilo je potpuno opremljeno komunalnom
infrastrukturom, stambenim  objektima,  drustvenim domom,
restoranom, kinom, robnom kucom, $kolom, ¢ak i zracnom Jlukom.
(0 socijalnom i ekonomskom znacenju Borova naselja vidjeti u: Ivana
Zebec, Utjecaj ¢eskoga kapitala na razvoj Vukovara u razdoblju izmedu
dva svjetska rata, Drustvena istrazivanja, Zagreb, god. 17 (2008), br
1/2(93/94), str. 101-124)

51 Zabiljezeno je, kako su svecenici tada vodili borbu s liberalno-
pravoslavnim vodstvom tvornice radi prava radnika rimokatolicke
viere. U pocetku su se crkveni obredi obavljali po raznim dvoranama,
a potom je od jedne skolske prostorije napravljena kapela. (Historia
domus Residentiae in Borovo-Bata 1941-1945., str. 1-6. Kronika se
nalazi u arhivu zupnog ureda u Borovu naselju.)

5 Katoli¢ka zajednica sv. Josipa u Borovu, Hrvatski list, Osijek, 23. 3-
1939., str. 7

55 Akcija za gradnju rkt. Crkve na naselju u Borovu, Hrvatski list
Osijek, 23. 7. 1939., str. 18; Akcija za gradnju rimokatoli¢ke crkve U
Borovu, Hrvatski list, Osijek, 19. 11. 1939., str. 21
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SI. 7-8 Nacrti glavnog oltara crkve u Borovu selu, 1941.
Foto: M. Topic

poceo se prikupljati novac od dionicara tvornice za gradnju
pravoslavne i katolicke crkve u Borovu naselju.*

Za rasvjetljavanje pitanja oko oltara za Borovo vazni
su onovremeni zapisi kronike zupe Borovo, u kojoj se
navodi kako se od listopada 1941. godine po ¢itavoj ve-
likoj Zupi Baranja zapaza pokret pokrstavanja pripadni-
ka pravoslavne vjere, te kako se zapocinje i s akcijama oko
prijelaza vjernika iz Borova sela na rimokatolicku vjeru.
Dana 26. 10. 1941., kako navodi Kronika, bio je na svecan
nacin u Borovu selu obavljen ¢in prelaska 330 obitelji s 1600
¢lanova s pravoslavne na rimokatolicku vjeru. Postojeca pra-
voslavna crkva tom je prigodom bila preuredena za katolicko
bogosluZje; iz nje je iznesen ikonostas i postavljen privreme-
ni oltar.”

Uzimajudi u obzir tada$nju povijesno-politicku situaciju, od-
nosno kontekst odnosa katolicke crkve u Hrvatskoj prema
pripadnicima pravoslavne vjere u novonastaloj Nezavisnoj
drzavi Hrvatskoj, moguce je da su nacrti za glavni oltar koje

56

Za pravoslavnu crkvu bilo je prikupljeno 330.000 dinara, a
za rimokatolicku 310.000 dinara, no pocetak gradnje je otezao i
onemogudavao tadasnji generalni direktor Bate Toma Maksimovic.
Proglagenjem NDH 1941. i promjenom povijesno-politickih prilika T.
Maksimovi¢ odlazi iz Borova, no jo$ se ne krece s izgradnjom crkve.
U godini 1941. Uvodenjem lukna (obvezni godisnji doprinos zupljana
za uzdravanje svecenika) za Zupljane u Borovu selu i Borovu naselju,
odnosno na podru¢ju opéine Borovo, ponovno se prikuplja novac za
gradnju crkve. (Historia domus Residentiae in Borovo-Bata 1941-
1945, str. 4-6., 18-24.)
¥ Historia domus Residentiae in Borovo-Bata 1941-1945., str. 7-8
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31. listopada 1941. izvodi Svagel-Lesi¢ doista bili namijenje-
ni podizanju oltara u do tada pravoslavnoj crkvi u Borovu
selu, kako je na nacrtima i naznaceno. U kronici Zupe Borova
naselja o tome nije nista zabiljezeno, a samome oltaru danas
nema traga. Postoji tek zapis iz 5. svibnja 1942. u kojemu
se navodi kako o. Andelko Gregi¢, upravitelj Zupe u Borovu
naselju, ispla¢uje kaparu od 20.000 kn za glavni oltar u Bo-
rovu, kojemu je ukupna cijena 180.000 kn.* Za pretpostaviti
je da je rije¢ o oltaru $to ga projektira Svagel-Lesic, koji je
izveo i svih devet oltarskih skulptura. Da momentalno radi
glavni oltar u Borovu, potvrduje i tekst o umjetniku objav-
lien u osjeckom Krizaru 1942.”

No ne moze se sa sigurnosc¢u utvrditi da li je navedeni oltar
uopce bio dovr$en, kao niti da i je bio postavljen u preure-
denoj i konvertiranoj pravoslavnoj crkvi u Borovu selu, ili je
ipak bio namijenjen za buduc¢u crkvu u Borovu naselju. Na-
ime, u svibnju 1942. bile su uspostavljene dvije samostalne
zupe koje su preuzeli i vodili franjevci: rkt. Zupna ispostava u
Borovu selu, te Zupa sv. Josipa radnika u tvornickom naselju
Borovo-Bata.” Kroz cijelo vrijeme ondje se skupljao novac za

5 Historia domus Residentiae in Borovo-Bata 1941-1945., str. 15.
Rjesenjem Ministarstva bogostovlja i pravosuda 28. 7. 1942. bio je
dodjeljen iznos od 92.000 kn na raspolaganje crkvenoj op¢ini Borovo.
Time je omogucena izgradnja oltara kojeg je bio narucio o. Andelko
Gregi¢. (Historia domus Residentiae in Borovo-Bata 1941-1945.,
str. 30)

% Slavonski kipar Svagel Lesi¢, Krizar 1-4, Osijek 1942, str. 58-62. /
Narodni kalendar ¢i¢a Grge Grgina za 1942.

© Historia domus Residentiae in Borovo-Bata 1941-1945., str. 15-
16,27
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S1. 9 Figure za glavni oltar crkve u Borovu selu, 1941.
Fotodokumentacija L. Kacijan, Zagreb

gradnju crkve i franjevacke rezidencije, a ravnateljstvu tvor-
nice ,Bata“ upucivalo se zahtjev za gradnju crkve u Borovu
naselju. Stjecaj okolnosti, a prvenstveno nedostatak financij-
skih sredstava i ratne prilike uzrok su $to do izgradnje nove
crkve u Borovu naselju nije dodlo.

Tkonografija oltara, odnosno izbor svetackih likova na Sva-
gel-Lesi¢evom oltaru svakako potvrduje povezanost s fra-
njevcima. To je i logicno, s obzirom na to da su vukovarski
franjevci ondje bili zaduzeni za vodenje dusebriznicke sluzbe
te su vjerojatno od Svagel-Lesica i naruéili oltar. Umjetnikov
rad im je svakako bio poznat otprije, s obzirom na njegov
angazman u Vukovaru i u Osijeku.”

Sve skulpture namijenjene postavljanju na oltar bile su izve-
dene u Svagel-Lesi¢evom osjeckom atelijeru u franjevackom
samostanu gdje je, kao gotovo sav svoj dosadasnji kiparski
rad, umjetnik fotografski dokumentirao njihovo nastajanje.
Iz umjetnikove fotodokumentacije poznate su nam dvije fo-
tografije ove oltarske plastike: na jednoj se vidi svih devet
figura, (SI. 9) a na drugoj je netom dovrsena skulptura sv.
Ivana Krstitelja, modelirana glinom i u¢vr§cena zicom. (5L
10) Tesko je utvrditi, ravnajudi se iskljucivo prema fotogra-
fijama - koje su ujedno i jedina vizualna predodzba ovih ol-
tarskih skulptura — da li su sve figure bile klesane u kamenu
ili se vjerojatnije radi o gipsanim modelima pripremljenim
za lijevanje u bronci.

Prema mjerama naznacenim na nacrtima, visina oltara od
podnozja do vrha iznosi 5,93 m. Sirina oltara bez supedaneja
iznosi 3,90 m, a sa supedanejem 5,45 m (svojim dimenzija-
ma oltar tako odgovara mjerama pravoslavne crkve u Borovu
selu i uklapa se u mjerilo njene apside, kojoj Sirina iznosi 6
m). Oltarske skulpture ne dosezu prirodnu veli¢inu ljudske

o1 U Svagel-Lesicevoj arhivi sacuvan je i jedan fotodokument slike (na
drvu ili platnu) na kojoj je prikazan sv. Josip kako zajedno s djetetom
Isusom obavlja tesarski posao. U pozadini je prikazana i crkva. Slika,
Giji je autor zacijelo bio sam Svagel-Lesi¢, mogla je biti namjenjena
upravo za novu crkvu ¢ija je gradnja cetrdesetih godina planirana za
zupu sv. Josipa radnika u Borovu naselju.

figure, no oltar odaje dojam monumentalnih razmjera; nje-
gova rasko$na razrada pruza sugestiju puno veceg mjerila od
njegovih zacrtanih dimenzija. Nacrti su precizni i pokazuju
dobro poznavanje arhitektonske plastike. Prikazuju veliki hi-
storicisticki, plasticki bogato rag¢lanjen oltar arhitektonskog
tipa, razraden po uzoru na renesansne primjere. Kompozici-
ja oltara vertikalno je podijeljena u cetiri zone: u donjoj, na
stepenastom se podestu nalazi oltarna menza s balustrima.
Na prednjoj strani stipesa oltara, na mjestu antependija, na
nacrtu je skicirana kompozicija Posljednje vecere prema Le-
onardu. Nad oltarnom menzom, u centralnoj vertikalnoj osi
oltara je tabernakul, koji na vrhu nosi skulpturu Bogorodi-
ce. Neposredno iza oltarske menze s tabernakulom nalazi se
drugi dio oltara, njegova arhitektonska pozadina. U krilnim
dijelovima, s lijeva i desna u odnosu na tabernakul, po tri su
lu¢no zasvedene nise sa skulpturama svetaca. U gornjoj, uzoj
zoni oltara na visokim postamentima izmedu parova stupo-
va su kipovi sv. Antuna Padovanskog i sv. Franje Asiskog.
Pozicionirani su bo¢no u odnosu na skulpturu Bogorodice
(Maria orans), koja stoji na kugli Zemaljskoj na krovu ta-
bernakula. Oltar se u najgornjoj zoni zavrsava polukruznim
zabatom kojeg nose cetiri stupa s korintskim kapitelima.
Na vrhu zabata u sredi$njoj osi nalazi se pelikan, identican
onome s tabernakula oltara u franjevackoj crkvi sv. Kriza u
Osijeku.

SI. 10 Sv. Ivan Krstitelj, figura za gl. oltar crkve u Borovu selu, 1941.
Fotodokumentacija L. Kacijan, Zagreb
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Primjenom ikonografske perspektive nagladena je uloga i
znacenje pojedinih figura na oltaru. Figura Bogorodice naj-
veca je te zauzima glavnu, sredi$nju poziciju u kompoziciji
oltara. Od nje su manji franjevacki sveci sv. Antun Padovan-
ski i sv. Franjo Asiski, a veli¢inom najmanje su figure Sest
svetaca u niSama u donjoj zoni. Na lijevoj strani to su sv. Kla-
ra, sv. Ivan Evandelist i sv. Petar, a na desnoj strani sv. Pavao,
sv. Ivan Krstitelj i sv. Terezija od Djeteta Isusa. Ikonografski,
ali i oblikovno, zanimljiv je prikaz sv. Franje Asiskog: dok
je gornji dio skulpture izveden sukladno standardnoj ikono-
grafiji ovoga sveca, donji dio sa stiliziranim plamenim jezi-
cima ukazuje na ¢udo ,vatrene probe” pred sultanom. Ovaj
misionarski aspekt ikonografskog prikaza sv. Franje nije to-
liko radiren i prisutan u smislu opce pucke poboznosti, ali je
svakako u prostoru franjevackog utjecaja.”

Tako se ocjena i tumacenje navedene oltarske plastike, kao
i mnogih drugih Svagel-Lesicevih radova, temelji iskljucivo
na promatranju fotografije, o njoj se i na taj nacin mogu izve-
sti neki opéi zakljudci i zapazanja. Skulpture oltara za crkvu u
Borovu selu odlikovala je jednostavnost frontalno postavlje-
nih kompozicija smirenih masa, te svojevrsna ,klasicisticka®
distanciranost akademizma, kojom se trazio dojam suzdrza-
ne otmjenosti. Karakterizira ih i procis¢eno, pojednostavlje-
no oblikovanje, oslonjeno na stilizaciju u prikazu draperije
i idealizaciju fizionomija. Svojim shematiziranim ritmom
nabora, draperija u pravilu egzistira kao oblik sam za sebe
i nije organski povezana s plastikom tijela kojeg prekriva.
Takvo oblikovanje odjece, s karakteristicno povijenim zavr-
Setcima nabora, vrlo je sli¢éno drugim primjerima Svagel-Le-
Sicevog rjesavanja svetackih figura. Podudarno je primjerice
figurama dvaju Marija s oltara u grobnoj crkvi u Gradistu, ili
figurama na reljefu vratnica tabernakula oltara franjevacke
crkve u Osijeku, no ovdje je rafiniranije izvedeno. Najveci
stupanj stilizacije draperije i njenog dekorativnog ucinka
uocljiv je na najve¢oj skulpturi — Bogorodici, prikazanoj u
stavu orantice. Nabori njene haljine posve su ravni i uspo-
redni, a nestaju pod vijencem spiralnih elemenata koji vje-
rojatno predstavljaju stilizirani oblak na kojemu figura stoji,
slicno poput figura na reljefnim vratima tabernakula oltara
franjevacke crkve u Osijeku. Geometrijski su pojednostavlje-
ni nabori plasta koji se spusta s njenih ramena, lomeci se pod
oStrim uglovima.

Figuralna plastika oltara za crkvu u Borovu selu tako poka-
zuje tendenciju sinteze hladnog akademskog stila i moderne
kiparske forme sklone pojednostavljenju i stilizaciji. No, po-
sve je sigurno da ona ide u red ponajboljih radova u okviru
sakralne skulpture u cjelokupnom Svagel-LeSi¢evom kipar-
skom opusu.

62 ’ .. i . P . oy o .
Na pomodi pri ikonografskoj analizi sv. Franje Asiskog zahvaljujem
Zoranu Leskovcu.

217

str. 203-226

jTo
o

SL. 11 Grobnica obitelji Povischil, nacrt, 1939.
Foto: M. Topi¢

GROBNICA OBITELJI POVISCHIL (1939.)

Povodom smrti svog oca Josipa Povischila (1860.-1938.),
osnivaca osjecke veleindustrije drvenog pokudstva, njegov
sin i naslijednik Rudolf Povischil narucio je 1939. godine od
Svagel-Lesica projekt za obiteljsku grobnicu, koja se trebala
izgraditi na osjeckom gornjogradskom groblju sv. Ane. Zani-
mljivo je kako taj posao nije povjerio Josipu Leovicu, umjet-
niku kojemu je bio dugogodi$nji mecena, vec je svojom na-
rudzbom odao priznanje mladom kiparu tek pristiglom u
Osijek, koji je ubrzo po svom dolasku ondje stekao stanovitu
popularnost. Bila je to jedna od ve¢ih i znacajnijih Svagel-
Lesicevih osjeckih narudzbi, no takoder i jedna od onih koje
na zalost nisu bile do kraja realizirane.

Postoji nekoliko Svagel-Lesi¢evih ~skica za grobnicu
Povischil,” u kojima razraduje svoju glavnu ideju i ponavlja
osnovne motive, te njegov konac¢ni nacrt grobnice.* (S 11)
Kako ¢e grobnica izgledati bilo je nagovjeSteno i u opisima
iz tada$njih novinskih c¢lanaka, u kojima je najavljena kao
jedinstven i monumentalan sepulkralni spomenik osjeckog
groblja.®® Arhitektura grobnice bila je zamisljena u obliku
jednostavnog kubusa, tri metra visoka i duga. Na ceonoj
strani imala bi vratnice i uz njih skulpture dvaju radnika u
prirodnoj veli¢ini, koji pognute glave stoje naslonjeni na ce-
kice. Arhitektonski dijelovi trebali su biti od $vedskog grani-
ta, a figure i vratnice broncane.

Simboli¢ko znacenje skulptura, kako je bilo tumaceno u ta-
dagnjem tisku, trebalo se odnositi na Josipa Povischila kao
covjeka rada. Svagel-Lesi¢ je izveo jednu od dvije skulpture
radnika, koju je odlio u sadri. Fotografija te skulpture re-
producirana je u novinskom ¢lanku posvecenom osjeckim

% Ukupno Sest crteza olovkom (Dokumentacija Lidije Kacijan, Zagreb)
o Rudolf Svagel-Lesi¢, Grobnica obitelji Povisil, nacrt, crtez tus, 728 x
1068 mm, Galerija likovnih umjetnosti, Osijek, inv. br. GLUO-4120

% Novi radovi kipara Schwagela-Lesica. Lijep interes osjeckih imuc¢nika
za mladog hrvatskog kipara, Hrvatski list, XX, 234, Osijek, 25. 8. 1939,,
str. 14.; Najnoviji radovi kipara i slikara R. Svagel-Lesica, Hrvatski
reporter, Osijek, 6. 11. 1939.
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SI. 12 R. Svagel-Lesi¢ uz model Strazara, Osijek 1939.
Fotodokumentacija L. Kacijan, Zagreb

kiparima,® a vidjeti je mozemo i na nekoliko fotografija unu-
tragnjosti Svagel-Lesi¢evog atelijera u franjevackom samo-
stanu.” (S| 12) Bila je to frontalno postavljena, uspravljena
figura muskarca golog do pasa, u $irokim naboranim hla-
tama i teskim cipelama, koji se prekrizenim podlakticama

% (O radu osjeckih kipara, Hrvatski list, Osijek, 12. 5. 1940., str. 12.
Jo$ jedna reprodukcija Radnika objavljena je pod nazivom ,,Strazar na
grobu“ u: A. S.: Umjetnicki Zivot u Osijeku, Dom i svijet, 2, Split, 14.
1. 1940.

¢ Sude¢i prema postoje¢im fotografijama, meglo bi se zakljuciti da je
ipak izveo obje skulpture. Razlike izmedu dvaju figura radnika, kako su
prikazani na glavnom nacrtu grobnice, neznatne su - one su identicne
po svemu osim po detalju podlaktica i dlanova oslonjenih na cekic.
Naime, kod jedne figure desna je ruka polozena nalijevu, a kod druge je
polozaj ruku obrnut - lijeva ruka pociva na desnoj. Na Cetiri fotografije
na kojima se, uz ostali kiparski inventar Svagel-Lesicevog atelijera, vidi
i skulptura radnika, raspored ruku je na dvjema fotografijama razlicit.
Niti na jednoj od fotografija, medutim, ne vide se skulpture radnika u
paru, veé samo pojedinacno. Moguce je da je u postupku izrade dvaju
od ¢éetiri fotografija uslijed pogresnog okretanja negativa doslo do
Hiskrivljenog’, zrcalnog prikaza.

oslanja na veliki malj, s tuZnim izrazom lica, glave pognute i
pogleda spustenog prema dolje. U skulpturi Radnik Svagel-
Lesi¢ je ponovio neka karakteristi¢na svojstva svog nacina
kiparskog oblikovanja figure: staticnu kompoziciju zatvore-
nog volumena, izbjegavanje kontraposta i frontalno pozicio-
niranje namijenjeno iskljucivo promatranju sprijeda.
Skulptura Radnika nije bila odlivena u broncu, i vjerojatno
je unistena po svrsetku I1. svjetskog rata. Grobnica obitelji
Povischil, prema zamisljenom projektu Rudolfa Svagel-Lei-
¢a, nije bila realizirana. Na Aninom groblju danas se nalazi
jednostavna grobnica ove poznate obitelji osjeckih industri-
jalaca, s nadgrobnom plo¢om bez kiparskog oblikovanja.

Na Aninom groblju u Osijeku Svagel-Lesic je nekoliko godi-
na kasnije realizirao jedan drugi nadgrobni spomenik, puno
skromniji po razmjerima, ali i po zamisli i kona¢noj izvedbi.
(51 13) Grobnica obitelji Donegani®® padignuta je 1944. godi-
ne, nakon pogibije mladog domobranskog poru¢nika Vatro-

SI. 13 Grobnica Donegani, reljef, bronca, 1944. Groblje sv. Ane,
Osijek. Foto. D. Zec

slava Doneganija (24. 8. 1921.- 6. 7. 1943.). U plitkom reljefu
u bronci, koji svojim okvirom odgovara kvadraticnom obliku
nadgrobne ploce, prikazana je majka koja u krilu drzi mrtvo
sinovo tijelo. Temu koja svoj ikonografski prototip ima u pri-
kazu Bogorodice su¢utne ili Oplakivanja Krista, Svagel-Lesic

o Svagel-Lesi¢ je projektirao grobnicu, koja je ukljucivala broncani
reljef kojeg je sam modelirao (Grobnica Donegani, nacrt, 23. 9. 1943.,
sign. R. Svagel-Lesi¢, Osijek, 23. IX. 1943, Dokumentacija Lidije
Kacijan, Zagreb). Na reljefu je istaknut natpis: Mrivi sine domovine
/ tu u grobu tvom / vjecno Zivis / za Hrvatsku i za dom; signalura:
R-S-LESIC-1944.
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rjesava dosta nespretno. Sa slabostima pri modelaciji i rje-
gavanju anatomskih oblika, te s naglasenim deskriptivnim
detaljem razderane uniforme koja otkriva smrtnu ranu, ple-
meniti patos ikonografskog izvornika svodi na pateticnost
populistickog prikaza, konvertirajuci kr$¢ansku simboliku u
korist ideoloskog znacenja.

Na Aninom groblju u Osijeku nalazi se jo§ jedan Svagel-Le-
Sicev kiparski rad, portretna bista na grobu Blagoja Stojako-
vica iz 1947. godine.

AKTOVI

Izmedu 1939. i 1945. godine Svagel-Lesi¢ je izveo nekoliko
7enskih aktova, koji danas na zalost nisu sacuvani. Pozna-
ti su nam iskljucivo s fotografija umjetnikovog prostranog
osjeckog atelijera u franjevackom samostanu na Tvrdi. (51
14-17) Analizu i vrednovanje tih skulptura, koje su vjerojat-
no najve¢im dijelom uniStene po svrdetku rata, moguce je
provesti isklju¢ivo sluzeci se postojecim fotografijama.” U
vecini primjera traze se povréni efekti sentimentalne sen-
zualnosti. Diskretna stilizacija i idealizacija koju Svagel-Le-
§i¢ primjenjuje na ovom tipu skulptura krece se u okvirima
akademskog realizma, prizivajuc¢i suvremeni ideal vitalnosti
tijela kojeg je iznjedrila popularna kultura zdravlja i spor-
ta. Ukoliko bi za ove Svagel-Lesi¢eve aktove trazili analogije
u suvremenoj kiparskoj praksi, moglo bi ih se u odredenoj
mjeri pronadi u odgovaraju¢im zenskim aktovima njemac-
kog kipara Arna Brekera iz kraja tridesetih i iz cetrdesetih
godina 20. stoljeca. S odredenim razlikama - izvjeStacena
gestikulacija ruku i klasiciziraju¢a hladnoca Brekerovih figu-
ra kod Svagel-Lesica je zamijenjena intimistickim pristupom
temi Zenskoga tijela.

Usporedbom s aktovima osjeckog razdoblja razlikuje se
»ojecanje’, (SI 17) nastalo u osjeckom atelijeru 1940. godi-
ne. Oslobodena osjecajnosti i erotizirane gestikulacije, ta je
mramorna skulptura gotovo ,,majolovski“ moderan sjedeci
zenski akt $irokog i masivnog tijela. Dobro osmisljena kom-
pozicija figure s protuokretima takoder je jedna od kvalite-

69

Od ukupno osam Zenskih aktova, za koje znamo zahvaljujuci
umjetnikovoj osobnoj foto-dokumentaciji, danas su sacuvane samo
dvije skulpture, koje su nastale prije umjetnikovog dolaska u Osijek.
Zahvaljuju¢i podacima ispisanim na poledini fotografija, za neke od
skulptura poznata nam je njihova datacija, naslov djela i tehnika:

L. Psyche, bronca, Pariz 1931.

2. Psyche, sadra, 1938. (sacuvano, Galerija likovnih umjetnosti)

2. Mali stojeci akt, patinirana sadra, oko 1937, (sa¢uvano, priv. vl.
Branka Marout, Zagreb)

3. Prva ljubav, patinirana sadra, 1940., signatura: R. S. Lesi¢ 1940.

4. Budenje, mramor, 1939. - 1945.

5. Iscekivanje, sadra, oko 1939. — 1940,

6. ijfc'anje, mramor, 1940.

7. Stoje¢i akt, visoki reljef, oko 1939. - 1945,

8. mali sjededi akt, oko 1939. — 1945.
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SI. 14 Budenje, oko 1939.-1945.  Sl. 15 I$¢ekivanje, oko 1939.-1940.

SL. 16 Prva ljubav, 1940. SI. 17 Sjecanje, 1940.

ta ovog rada. Ipak, i s tom skulpturom Svagel-Lesi¢ uvelike
ostaje doslijedan konceptu figuracije akademskog realizma,
od kojega se nije nikada isuvise udaljavao, primjenjujuci
stilizaciju i idealizaciju legitimnu unutar tog idejnog i obli-
kovnog okvira. Nesklon radikalnijoj redukciji plasticke for-
me i izlascima van granica mimetizma, nikada nije usvojio
modernu formulu oblikovanja Zenskoga akta, kakvu je pri-
mjerice imao prilike upoznati tijekom studija u Parizu, ili
jos ranije na Obrtnoj $koli kod R. Jean-Ivanovica, a svakako
i kao KrSinicev student na zagrebackoj likovnoj akademiji.
Nemogucnost ili neprihvacanje slijedenja suvremenih ki-
parskih stilsko-morfoloskih rjeSenja ostat ¢e tako njegova
kiparska slabost. Sklonost deskripciji i sentimentalizmu,
povr$nim efektima isticanja putenosti u prikazivanju akta,
nasuprot preispitivanju ciste kiparske forme, udaljila je taj
oblik Svagel-Legic¢evog kiparskog izraza od izricaja suvreme-
ne kiparske prakse.
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RELJEFL, PLAKETE I MEDALJE

Svagel-Lesi¢ se u vise navrata iskugavao u oblikovanju plake-
ta i medalja, ostvarivsi u tim kiparskim medijima malen, ali
zanimljiv i raznolik opus. Utjecaj profesora na Obrtnoj $koli
i Akademiji, prvenstveno onaj Roberta Jeana-Ivanovica, koji
se manifestira u nacinu i pristupu modelaciji reljefa, ali i Ive
Kerdica, kod kojega je poducavan u obradi kovina i umijecu
medaljerstva, svakako su ostavili traga na Svagel-Lesi¢evom
koncipiranju i tehnickoj izvedbi medalja i plaketa.

Odredeni Svagel-LeSicevi radovi te vrste nastali su inicija-
tivom Kluba hrvatskih knjizevnika i umjetnika u Osijeku.
Podsjetimo - ¢lan i procelnik umjetnicke sekcije tog udruze-
nja bio je 1939. g. upravo Rudolf Svagel-Lesi¢. Nastojanjem
Kluba hrvatskih knjizevnika i umjetnika u Osijeku podignuta
je tako spomen ploc¢a hrvatskom knjizevniku i povjesnicaru,
franjevcu Mladenu Barbari¢u. Reljefni portret Mladena Bar-
baric¢a Svagel-Lesi¢ je zapoceo 1939. godine,” a 1940. ga je
predstavio na izlozbi osjeckih likovnih umjetnika.”" Spomen
ploca s ovim Svagel-Legi¢evim bronéanim reljefom svecano
je otkrivena 18. 8. 1940. na rodnoj ku¢i fra Mladena Barbari-
¢au Iloku,” gdje se nalazi i danas. (51 18) Realisticko shvaca-
nje portreta s dozom idealizacije, nacin njegova oblikovanja
postavljanjem glave u profilu, s dijagonalnim odsijecanjem
poprsja, ponavlja ranije utvrdenu praksu Svagel-Lesicevog
rjeSavanja reljefnih portreta. Izuzetak od pravila predstavlja
kruzni oblik okvira reljefa, kakav odgovara mediju medalje.
Godine 1939. godine nastaje dvostrana medalja Mato
Medvedovié,” (SI 19) s korektnim realisti¢nim, meko mode-
liranim profilnim portretom poznatog vinkovéanina, koji je
imao znacajnu ulogu u upravi Kluba hrvatskih knjizevnika i
umjetnika u Osijeku.” Klasi¢nim kanonorm i solidnom teh-
nickom izvedbom ove medalje mozda je ponajbolje manife-
stirano usvajanje Kerdiceve poduke oblikovanja umjetnickih

70 Novi radovi kipara Schwagela-Lesica. Lijep interes osjeckih imu¢nika
za mladog hrvatskog kipara, Hrvatski list, XX, 234, Osijek, 25. 8. 1939,
str. 14. Reljef je odliven u broncu 1940. godine (signatura: R. Svagel
Lesi¢ 1940.)

' Oto Svajcer: Deset likovnih umetnika iz Oseka otvorili su svoju
izlozbu, Politika, Beograd, 25. 3. 1940.; Katalog proljetne izlozbe
likovnih umjetnika u velikoj dvorani Zupanije, Likovna sekcija drustva
za promicanje nauke i umjetnosti u Osijeku, 17. - 31- ozujka 1940.,
prijepis kataloga (Arhiv za likovnu umjetnost HAZU, Zagreb).

2 Otkri¢e spomen-ploce hrvat. knjizevniku Mladenu Barbari¢u u
Hloku, Dom i svijet br 35, Split, 1. 9. 1940.

7> Mato Medvedovig, lijevana dvostrana medalja, 1939., bronca, ¢ 10
cm, sign. av. dolje: R. SVAGEL-LESIC 1939. Vlasnistvo: Moderna
galerija, Zagreb; Gliptoteka HAZU, Zagreb. LIT.: Tatijana Garelji¢,
Zbirka medalja i plaketa inz. Dragutina Mandla, katalog izlozbe,
Moderna galerija Zagreb, Zagreb 2009., str. 26, 55.

" Mato Medvedovi¢ (1872.-1944.), Sumarski nadsavjetnik, arheolog-
amater i kolekcionar, osniva¢ vinkovackog muzeja. Bio je osobito
aktivan u historijsko-arheoloskoj sekciji Kluba hrvatskih knjizevnika
i umjetnika u Osijeku. Autor grba grada Vinkovaca.

SI. 18 Mladen Barbari¢, reljef, 1939.-1940., Ilok
Foto. D. Zec

SL. 19 Medalja Mato Medvedovi¢, 1939. Gliptoteka HAZU, Zagreb.
Foto. M. Topié

zamisli u ovome mediju. Na reversu medalje slobodno su in-
terpretirani elementi grba grada Vinkovaca.

Svagel-Lei¢ je nadalje izveo dvije varijante plakete s portre-
tom dr. Vladka Maceka.” Obje su posve sigurno bile radene
prema fotografiji: podudaraju se, primjerice, s fotografijama
dr. Vladka Maceka objavljenim na naslovnim stranicama
osjeckog Hrvatskog lista od 1935. do 1940. godine, uz tek-
stove posvecene Macekovom djelovanju ili posebice Maceko-
vom rodendanu.” Rodendan dr. V. Maceka tada se svecano

7 Jedna plaketa je od sadre, s inskripcijom ,Vlatko Macek™ (Plaketa
Vladko Macek, patinirana sadra, 37 x 29 x 2 cm, privatno vlasnistvo
gde Branke Marout, Zagreb.) Druga plaketa je odlivena u bronci, s
pozadinom izvedenom u obliku kvadrati¢nih polja hrvatskog grba,
bez natpisa. (Plaketa Vladko Macek, bronca, signatura: LSR, privatno
vlasnidtvo, Osijek.)

7 Hrvatski narod i katolicizam, G dr. V. Macek o neumjesnom i
tendencioznom pisanju ,,Pravde®, Hrvatski list, Osijek, 18. 7. 1935., str. 1;
Zivio dr. Vladko Macek! Narodni prvoborac proslavlja svoj rodendan i
imendan okruZen ljubavlju i povjerenjem hrvatskog naroda, Hrvatski
list, Osijek, 19. 7. 1936., str. 1;

Rodendan i imendan dra V. Maceka, Hrvatski list, Osijek, 18. 7. 1937,
str. 1;
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S1. 20 Dr. Vladko Macek, plaketa, oko 1938.-1941.
V1. Branka Marout, Zagreb. Foto. D. Zec

obiljezavao u mnogim hrvatskim gradovima i selima, i stoga
je moguce da je jedna od plaketa — ili obje — nastala upravo
tim povodom. Popularnost dr. V. Maceka bila je velika, a nje-
gove fotografije moglo se i kupiti.” Stoga je Svagel-Lesic¢ na
jedan ili drugi nacin lako mogao do¢i do predloska za svoje
radove. Kako ih ne nalazimo na izlozbama u Vinkovcima i
Vukovaru 1935. i 1937., vjerojatno su radene nesto kasnije, u
Osijeku. Plakete, ili jedna od njih, mogle su nastati oko 1939.
godine, u vrijeme sklapanja sporazuma kojim je osnovana
Banovina Hrvatska, pri ¢emu su predstavnici HSS-a usli u
vladu, a sam Macek postao potpredsjednik. Nesto Sira data-
cija obaju plaketa bila bi izmedu 1938. 1 1941. godine.
Modelacija portreta dr. V. Maceka odmice se od akadem-
skog realizma Svagel-Lesicevih ranijih portretnih reljefa,
ustupajuci mjesto slobodnijem interpretiranju fizionomije, s
naglaskom na ekspresivnost kiparske povrsine. Obje verzije
portreta neznatno se razlikuju; glava portretiranoga te dio
poprsja prikazani su u % profilu, no modelacijom lica kod
sadrenog reljefa postignuto je ekspresivnije gibanje ploha.
(SI 20) Odstupanje od $ablone portreta u profilu posljedi-
ca je rada po fotografiji koja je posluzila kao predlozak za
plaketu.

Dr Vladko Macek o sporazumu, Hrvatski list, Osijek, 30. 8. 1939., str. 1;
Rodendan dra Vladka Maceka, Hrvatski list, Osijek, 21. 7. 1940., str. 1.
7" Slike predsjednika HSS dra Vlad. Maceka, Hrvatski list, Osijek, 20.
11. 1939, str. 13; Prodavanje slika dra Maceka, Hrvatski list, Osijek, 17.
3.1940., str. 13
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SI. 21 Kralj Tomislav, reljef, patinirana sadra,1941.
Muzej Slavonije, Osijek. Foto. M. Topi¢

SI. 22 Hrvatski orac,1939.
Fotodokumentacija L. Kacijan, Zagreb

Godine 1939. Svagel-Lesi¢ radi skice za plaketu osjeckom Zu-
pniku Josipu Seperu,” a 1941. izvodi reljef Kralj Tomislav.”
Sazimanje i plo§no-linearna stilizacija u naslijedu art decoa
pozitivne su odlike modernog oblikovnog jezika ovog reljefa,

7 Crtezi Cetiri varijante plakete dopunjeni su tekstualnim opisima, od
kojih neki pruZaju uvid u proces realizacije narudzbe: ,Dok portret
nije u plastelinu gotov, a prije lijevanja u gips i broncu, narudzba
ne povlaci sa strane narucioca nikakve obveze ni kapare.* Uz svaku
pojedinu varijantu plakete istaknute su i cijene. (Plaketa Josip Seper,
1939., dva lista s crtezima olovkom, Dokumentacija Lidije Kacijan,
Zagreb)

” Reljef s likom kralja Tomislava, patinirani gips, 100,2 x 70 cm, sign.
d.d. R. §. LESIC 1941. Muzej Slavonije, Osijek.
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no suvisna deskriptivnost fizionomije i detalja desne ruke jos
jednom ukazuje na umjetnikovu neodlucnost i nedoslijed-
nost. (S121)

Skica za reljef Kralj Tomislav nastala je jo$ u ozujku 1939.,
u Zupanji.® Svagel-Lesic je iste godine u Zupanji nacinio i
nacrt statue kralja Tomislava, koja je trebala zamijeniti po-
stoje¢i spomenik kralju Tomislavu, podignut pred zgradom
suda u Zupanji 1925. Kako ,prema opéem mislienju® taj
spomenik ,nije bio najsretnije komponiran”, Svagel-Legi¢
je Hrvatskom pjevackom drudtvu , Tomislav® predloZio da u
ime drugtva, uz minimalnu odstetu, izradi novi Tomislavov
spomenik od umjetnog kamena.”

Za osjecku Ljevaonicu Zeljeza i tvornicu strojeva Svagel-Le-
§i¢ 1939. godine radi reljef Hrvatski orac.** (51 22) Taj re-
ljef izvodi prema poznatoj plaketi Oranje Roberta FrangeSa
Mihanovi¢a, nastaloj 1906. godine. Svagel-Lesi¢ gotovo do-
slovce oponasa predlozak, unoseci u svoj rad tek minimalne
promjene u prikazu pojedinih detalja. Pri tome ne uspijeva
dosti¢i kvalitet izvornika niti onu modelacijsku slobodu,
koja rezultira svjetlom iznijansiranom i pikturalno zasi-
¢enom povrsinom, kakvu posjeduje original. Tako se radilo
o ocitom citiranju tudeg autorskog djela, na novonastalom
Hrvatskom oracu samosvjesno je istaknuta signatura: R.
Svagel-Lesi¢ 1939. Autori novinskih ¢lanaka u kojima je
reljef spomenut ne postavljaju se kriticki prema tom radu.
Stovise, pohvaljuju ga.”* Reljef Hrvatski orac trebao je inace
posluziti kao svojevrsni ,reklamni pano” za osjecku Ljevao-
nicu Zeljeza i tvornicu strojeva, koja je izmedu ostalog proi-
zvodila i plugove.

Ovo nije bio jedini primjer Svagel-Lesicevog kopiranja™
Frange$a. Po uzoru na skulpturu engleskog punokrvnog
pastuha iz poznate Frange$ove animalisticke serije iz 1899.

% Crtez olovkom, sign. d.d. R. Svagel-Lesi¢/Zupanja, 29. I11. 1939.
Dokumentacija Lidije Kacijan, Zagreb.

81 Gradnja ,,Hrvatskog doma“ u Zupanji, Akcija za skupljanje doprinosa
- Spomenik kralju Tomislavu, Hrvatski list, Osijek, 4. 3. 1939., str. 6

8 Akad. kipar R. Svagel-Lesi¢ u Osijeku, Hrvatski list, Osijek, 31. 3.
1939., str. 13; Novi radovi kipara Schwagela-Ledica. Lijep interes
osjeckih imu¢nika za mladog hrvatskog kipara, Hrvatski list, XX, 234,
Osijek, 25. 8. 1939., str. 14.; Najnoviji radovi kipara i slikara R. Svagel-
Lesica, Hrvatski reporter, Osijek, 6. 11. 1939.; A. S.: Umjetnicki Zivot u
Osijeku, Dom i svijet, 2, Split, 14. 1. 1940.

Reprodukeija reljefa Hrvatski ora¢ objavljena je u casopisu Dom i
Svijet 1940. godine. U umjetnikovoj arhivi takoder nalazimo jednu
fotografija tog reljefa.

8 (...) konacno: hrvatski seljak-orac, kojega je izradio za osjecku
lievaonicu Zeljeza, zanimiv je i za nasu folkloru, pa je odjevak u
Zeljezu sa pozadinom u obliku plohe jedno sretno rijesenje i kao
prakticno i kao umjetnicko djelo. (Najnoviji radovi kipara i slikara R.
Svagel-Legi¢a, Hrvatski reporter, Osijek, 6. 11. 1939.);

(...) radovi za Ljevaonicu Zeljeza i epitaf za Valpovacku crkvu
(,Uskrsnucée®) djeluju wistinu monumentalno. (A. S.: Umjetnicki
zivot u Osijeku, Dom i svijet, 2, Split, 14. 1. 1940.).

8 U oba slucaja zapravo se radi o plagiranju originalnog autorskog
djela, jer se nastala kopija signira i izlaZe kao vlastiti rad.

Sl. 23 Model za spomenik Anti Starcevicu, 1942.
Fotodokumentacija L. Kacijan, Zagreb

SI. 24 Portretna bista Ante Starcevica, 1942.
Fotodokumentacija L. Kacijan, Zagreb

godine,” za koju je ovaj umjetnik 1900. primio nagradu na

85 Zanimljivo je, da je sam Frange$ izveo nekoliko dimenzijama
razlicitih replika svog Engleskog pastuha, koji se zajedno s ostalom
animalisti¢kom plastikom proslavio zlatnom medaljom dodijeljenom
1900. godine na Svjetskoj izlozbi u Parizu. O pitanjima i problemima
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S1. 25 Portretna bista Ante Starcevica, 1943,
Zavicajni muzej Stjepana Grubera, Zupanja. Foto: D. Zec

medunarodnoj izlozbi u Parizu, Svagel-Legi¢ je modelirao fi-
guru konja koja je gotovo identi¢na originalnom predlosku.
Nastala je vjerojatno izmedu 1935. i 1937. godine, kada je
bila izlozena na Svagel-Lesicevoj izlozbi u Vukovaru. Foto-
grafija ove plastike reproducirana je u osje¢kom , Krizaru“
1942. godine.

BISTE I SPOMENICI

Nakon dugih trinaest godina, Svagel-Legi¢u se ukazala pri-
lika da ponovno, po drugi puta izlaze u Zagrebu.* Bilo je to
1942. godine, na prosirenoj izlozbi idejnih rjeSenja i modela
za veliki spomenik hrvatskom politi¢aru, filozofu, knjizevni-
ku i pravniku, utemeljitelju hrvatske moderne drzavnosti dr.
Anti Starcevicu, koji se imao podi¢i na tada jo§ neuredenom
trgu pred isto¢nim proceljem hotela Esplanade u Zagrebu.

Akcija podignuéa monumentalnog spomenika dr. Anti
StarCevi¢u zapoceta je inicijativom Druzbe brace hrvatskog
zmaja, a izlozba na kojoj je sudjelovao i Svagel-Lesic bila je

koji se odnose na Frange§ove figure konja vidjeti u: Daniel Zec, Djela
Roberta Frange$a-Mihanovi¢a u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku
(rukopis u pripremi za objavljivanje).

* Svoju prvu samostalnu izlozbu imao je 1929. godine u Salonu Schira
u Zagrebu. (Izlozba Svagel-Lesica, (u:) Svijet, Zagreb, 13. 7. 1929, str.
68; Izlozba Viktora (!) Svagel Lesica, (u:) Novosti, Zagreb, 7. 7. 1929.
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otvorena 18. sijecnja 1942. u Umjetni¢kom paviljonu u Za-
grebu.*” Uz Svagel-Lesica na izlozbi su sudjelovali Vanja Ra-
daus, Ivo Kerdi¢, Antun Augustinci¢, Rude Ivankovi¢, Frano
Krdinic¢ i Dujam Peni¢. Medu sedmoricom veéinom renomi-
ranih imena hrvatskog kiparstva, Svagel-Lesi¢ na toj izlozbi
nastupa kao najmladi kipar, te kao tada jo§ uvijek hrvatskoj
$iroj publici potpuno nepoznat umjetnik.

Pri ocjenjivanju modela za Starcevicev spomenik znacajnu
je ulogu imao dr. Antun Bauer, ravnatelj zagrebacke Gipso-
teke.* Zahvaljujuci dr. Baueru ve¢ina modela s izlozbe je ka-
snije sacuvana deponiranjem u Gipsoteci.” Niti jednom od
umjetnika medutim nije bila dodijeljena prva nagrada.” Ve-
¢ina ih nije ponudila izrazito dobru i kvalitetnu zamisao koja
bi uspjesno objedinila slojevit ikonografski sadrzaj zadane
teme u skulpturi kakva bi odgovarala propozicijama obliko-
vanja spomenicke plastike i zahtjevima prostora kojemu je
namijenjena. Svagel-Lesicevo rjesenje modela za spomenik
(SI 23) bilo je izrazito lose, te je kao takvo objektivno ocije-
njeno u pregledu svih radova prikazanih na izlozbi.”!

% Prvotno je poziv za izradu spomenika bio upucen Ivi Kerdicu,
a u proSirenom pozivu (nije bilo pisanog natjecaja) za nova idejna
rjedenja spomenika sudjelovali su uz Kerdi¢a Antun Augustinci¢, Rude
Ivankovi¢, Frane Krdini¢ i Dujam Penié. Izlozba je odrZana u zgradi
Zagrebackog zbora na Savskoj cesti 23. 11. 1941, bez izlozbenog
kataloga. Jo§ prosirenija izlozba otvorena je u Umjetnickom paviljonu
u Zagrebu 18. 1. 1942., na kojoj su uz spomenute umjetnike sudjelovali
i Vanja Radau$ te Rudolf Svagel-Lesi¢. Istovremeno se odriavala i
izlozba u Banja Luci na kojoj su svoje skice za spomenik izlozili Frane
Cota, Ivo Lozica i Frane Krsini¢, te zajednicki rad Rude Ivankovi¢ i
Dragutin Filipovi¢. (Kli¢inovi¢ (1994.), str. 125)

% Odbor za podignuce spomenika dr. Anti Star¢evicu, Zahvalnica prof.
dr. Antunu Baueru, Zagreb, 15. 1. 1942. (Arhiv za likovne umjetnosti
HAZU, Zagreb)

8 Kli¢inovic¢ (1994.), str. 125

% Druga nagrada pripala je zajedni¢kom radu R. Ivankovi¢a i D.
Filipovica, koji je bio izloZen u Banja Luci. Od svih radova izloZenih u
Umjetnickom paviljonu, dnevni tisak i sluzbena kritika najpozitivnije
je ocijenila Augustincicev i Radaugev rad. (Bozena Kli¢inovi¢ (1994.),
str, 125)

ot (..) Simbolicki riesava, kako rekosmo, postavljeni zadatak i
Svagel-Lesi¢. Njegov je uzorak riesen samo za frontalni aspekt.
Spomenik je zamisljen kao gromada lickog krsa, onog krsa, koji je
rodio Starcevica. Ali i taj je kr$ loSe dan. U podnozju krsa usjeceno
je nekoliko stuba. Na lievoj strani izkrsava iz tog krsa poprsje
Starcevicevo. Kad bi se ta stvar izvela, onda bi tek jasno vidjeli, da
to poprsje - a to je glavno na samom spomeniku — nestaje i gubi
se u masi krsa. Iz jedne rupe izpod poprsja izlazi zmayj, koji, ¢ini
se, nema nikakve veze s temom samog spomenika, nego je ovdje
nasao mjesto iz jednog cisto vanjskog razloga. Na drugoj strani
hridine, koso desno dolje izpod poprsja Starcevicevog nalazi se
jedna losa grupa od tri ¢ovjeka, dvojica stoje, a tre¢i sjedi i cita ~
vjerojatno koje djelo Starcevicevo. Opet, kao i kod Penica, zamisao
cisto narativna, koja nema nikakve veze s monumentalnoscu, a
da o pojedinostima ni ne govorimo. Dakako, da u ¢isto arhitek-
tonskoj sredini, u kojoj e se spomenik Starcevicev nalaziti, ne moze
biti mjesta ovako krajobrazno i narativno shvacenom spomeniku.
(Dr. Mirko Seper, Spomenik Otcu domovine. Uz izlozbu uzoraka,
Spremnost, Zagreb, 1. 3. 1942, str. 11.)
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U razgovoru s umjetnikom objavljenom u jednom novin-
skom ¢lanku povodom navedene izlozbe, sam Svagel-Lesic
je izjavio kako je izveo nekoliko modela za spomenik, zaleci
kalko nisu svi bili izloZeni i pitajuci se koji je bio razlog za to.”
Alternativno rjesenje za spomenik kojeg spominje umjetnik,
model koji je posve drukciji i koji nije bio izloZen, vjerojatno
je bista monumentalnih dimenzija koju prepoznajemo na fo-
tografiji uz intervju u novinama te na nekoliko fotografija iz
umjetnikove osobne fotoarhive. (S124) Radi se o bisti skrace-
nog poprsja, u natprirodnoj velicini. Tendencija naturalistic-
kog oblikovanja i deskriptivnosti, posvecenost markiranju
prepoznatljivih detalja fizionomije, odgovaraju nacinu na
koji je nekoliko godina ranije Svagel-Lesi¢ oblikovao portret
Josipa Kozarca.

Posve je razli¢ita bista Ante StarCevica koju Svagel-Lesi¢ radi
godinu kasnije, a koja se danas nalazi u Zavicajnom muzeju
Stjepana Grubera u Zupanji.”* (S| 25) Idealiziran portret, koji
se doima gotovo poput glava antickih filozofa grcke klasic-
ne skulpture, osloboden je fizionomijske deskripcije. Detalji
kose i brade nisu naglaseni, a izbjegnuto je i naznacavanje
zjenica. Pro¢is¢enim stilom i stabilnom ravnotezom izme-
du realizma i klasicizirajuce idealizacije u tehnicki besprije-
kornoj izvedbi obrade mramora, kreiran je dobar, danas na
7alost znatno ostecen portret, koji je svakako jedan od najbo-
ljih primjera Svagel-Lesi¢eve portretne plastike.

Ova je bista dr. Ante Starcevica bila 1942. godine zamislje-
na kao spomenik prve obljetnice proglasenja Nezavisne
drzave Hrvatske, namijenjen javnom prostoru u Zupanji. O
tome svjedoci jedan Svagel-Lesicev crtez koji prikazuje bistu
smjestenu u prostor parka, postavljenu na visokom kubic-
nom postamentu na kojemu je hrvatski grb i natpis BOG I
HRVATI / ZUPANJA 10-4-1942.*

Nije poznato na kojoj je lokaciji bista bila postavljena. Nakon
rata pretrpjela je vandalizam, vjerojatno od strane partiza-
na koji su je ostetili pucanjem iz neke vrste toplog oruzja.
Odlomljeni su nos i brada, te dio kose iznad cela. U muzej
Stjepana Grubera u Zupanji bista je dospjela putem poklona
obitelji Svagel 1979. godine.”

Svagel-Lesi¢ je pocetkom cetrdesetih godina izveo nekoliko
kiparskih radova za sam sluzbeni vrh Nezavisne drzave Hr-
vatske. Za pismohranu Ustaskog pokreta u Zagrebu isklesao
je u nadnaravnoj veli¢ini biste Eugena Kvaternika, Ante Star-

92 David Bogdanovi¢, OZivljavanje kamena i sadre. Razgovor s kiparom
Rudolfom Svagel-Lesicem, Hrvatski narod, 1V/1942., br. 350, veljaca,
str. 7

% Rudolf Svagel-Lesi¢, portret Ante Starcevica, 1943., mramor, visina
80 cm, signatura na poledini: R. Svagel-Lesi¢ 1943., Zavicajni muzej
Stjepana Grubera, Zupanja.

94 RudolfS\'agcl-Leéic’, Skica za spomenik, kornbinirana tehnika (crtez
olovkom, fotografija), V1. Lidija Kacijan, Zagreb.

% Janja Juzbagi¢, ravnateljica Zavicajnog muzeja Stjepan Gruber,
Izvijesce o ostecenju poprsja dr. Ante Starcevica u Zavicajnom muzeju
Stjepana Grubera u Zupanji, naslovljeno na Drzavnu upravu za
zaititu kulturne i prirodne bastine, Povjerenstvo Osijek, 6. 12. 1995.
(Dokumentacija Lidije Kacijan, zagreb).

¢evica i Ante Paveli¢a.” Kasnija sudbina ovih skulptura nije
poznata, no vjerojatno su bile uniStene neposredno nakon
sloma NDH po svrietku IL svj. rata. Bista dr. Ante Starcevi-
¢a, u punoj viernosti i nadnaravnoj velicini, mogla je biti
radena po prethodno spomenutom modelu kojeg je Svagel-
Lesi¢ pripremao za Starcevicev spomenik.

Jednom je prilikom Svagel-Lesi¢ bio sluzbeno primljen kod
Ante Pavelic¢a. Bilo je to 1941. godine, kada je s osjeckim rad-
ni¢kim izaslanstvom Paveli¢u osobno predao skulpturu koju
je izradio njemu u pocast.” Radilo se 0 manjoj plastici koja
je prikazivala Poglavnika kako zida radnicke domove, za
koju ga je Paveli¢ posebno nagradio.” Ovaj kiparski rad treba
dovesti u vezu s planiranom izgradnjom radnickih obitelj-
skih ku¢a prema uzoru na Njemacku, tzv. Pavelicevih nase-
lja, koja su od 1941. godine podizana na dvjema osjeckim
lokacijama.”” Sam ¢in poklanjanja te skulpture poglavniku
NDH, njena socijalna tematika i simbolika samog prikaza,
svakako su imali jasno odredeno propagandno znacenje.

U dva navedena primjera iscrplien je sav Svagel-Lesicev
oficijelni kiparski angazman u okrilju vladajuceg rezima u
Hrvatskoj 40-ih godina. Tijekom rata u Osijeku, zajedno s
osjeckim likovnim umjetnicima iz razli¢itih podrucja (kari-

% Mladi hrvatski umjetnik kipar Rudolf Lesi¢ izklesao je likove
najvecih Hrvata, prvoboraca za slobodu rodjene grude, koji su
u zadnjem stoliecu svojim Zivotom i djelima pripremili put i
konacno ostvarili ideal slobodne Hrvatske. To su likovi hrvatskog
revolucionarca Eugena Kvaternika, Otca Domovine dra Ante
Starcevica, te obnovitelia Hrvatske Drzave, Poglavnika dra Ante
Paveli¢a. Umjetnik je napravio vrlo uspjela poprsja u nadnaravioj
velicini, koja u punoj viernosti stavljaju pred oci gledaoca likove
velikana, u kojima se utjelovila teznja svakog postenog Hrvata.
Poprsia Kvaternika, Starceviéa i Poglavnika, ucinjena su za
pismohranu Ustaskog pokreta, da na neki nacin oZive ono, sto se
nalazi napisano na mrtvom papiru, te su tako postala dragocjenim
predmetom same pismohrane. (LeSiceva poprsja hrvatskih narodnih
velikana (novinski izrezak, datum i list nepoznati - vjerojatno oko
1942.-1944., Arhiva za likovne umjetnosti HAZU, Zagreb, fond Svagel-
Lesic)

7 (...) Prvi, medjutim, znacajan korak naprijed u svojoj drzavi
bilo mu je priznanje, kada je osjecko radnicko izaslanstvo
predalo uspjelu skulpturu Poglavnika drzave Hrvatske. (...) Bio
sam s osjeckim radnicima i kod Poglavnika, koji ima mnogo
razumijevanja za mlade umjetnike, za knjizevnost, a posebno za
kipare, koji su do sada zivotarili... Ja klesem, a vi pisete, I vise se ne
bi smjelo dogoditi, da se nepravednim procjenama jednoga uznosi
pod sunce, a drugoga pokopava i unistava. Isto tako ne smije se Zivol
u pokrajini uzeti kao mjera drugorazrednosti jednoga umjetnika.
Barem danas ne, u nasoj drzavi.

(Ivo Balentovi¢, Skromni umjetnik iz pokrajine, Kamen zivi, Nedjeljne
viesti, 2. 2. 1942.,9, 6)

% Slavonski kipar Svagel Lesi¢, Krizar 1-4, Osijek 1942., str. 58-62.
Podatak o postojanju navedenog kipa Lidiji Kacijan je telefonski

potvrdila kéerka A. Pavelica gda Visnja Paveli¢, koja navodi da se sjeca
figure.

% Radovi¢ Mahecic (2006.), str. 169-170.;

Radnicki domovi, Drzavni arhiv u Osijeku, fond HR-DAOS-6, kutija
56a.
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laturistima, ilustratorima) radio je jo$ u stozeru za promidz-
bu, kulturu i prosvjetu Nezavisne drzave Hrvatske. Sve to ce
biti jedan od glavnih razloga da ga se osudi na visegodisnju
kaznu zatvorom.'”

NAKON 1945.

Bududi da izlazi van okvira zadane teme i promatranog raz-
doblja, Svagel-Lesicev Zivotni put nakon 1945. godine prika-
zat ¢emo samo u najkra¢im crtama.

U nodi 14. travnja 1945. partizani narodnooslobodilacke voj-
ske Jugoslavije usli su u Svagel-Legicev atelijer i unidtili tamo
zate¢ene radove, a umjetnika odveli u pritvor. Osuden je na
deset godina zatvora. Dvije godine proveo je u Staroj Gradiski
i Lepoglavi, ali je uvjetno pusten kuci. Godine 1947. ponovno
mu se sudi. Dobio je zatvor od pet godina u Lepoglavi. I dalje
se, kao zatvorenik, bavio kiparstvom. U Lepoglavi je napra-
vio poprsje marsala Tita, zdenac s tri figure ispred kaznioni-
ce, a u Upravi kaznionice naslikao je kompozicije Ustanak
i Borba. Poslije dvije godine uvjetno je pusten na slobodu
i radio je jedno vrijeme u osjeckom ,Ukrasu®. Godine 1953.
dobiva mjesto profesora likovnog odgoja, prvo u Lepoglavi,
pa u Jasenovcu i Bosanskoj Dubici. Za vrijeme sluzbovanja
na gimnaziji u Lepoglavi prezivio je mozdani udar, razveo
se od prve supruge i ozenio kolegicu Nadu Mari¢, s kojom
ima kéer Lidiju (1955.), udanu Kacijan. Iz Bosanske Dubi-
ce doselio se 1960. godine u Vodnjan. Ozbiljno narusenog
zdravlja, radio je povremeno u Vodnjanu i Puli kao honorar-
ni nastavnik crtanja, no ubrzo odlazi u invalidsku mirovinu.
Umro je u Vodnjanu, 30. studenoga 1975., gdje je sahranjen
na mjesnom groblju.'”!

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Velika ve¢ina kiparskih radova Rudolfa Svagel-Lesi¢a danas
nije sacuvana. Jedan od razloga za to je bezobzirno unista-
vanje umjetnikovog atelijera i skulptura koje su se tamo na-
lazile po svr$etku rata. Ona malobrojna kiparska djela koja
su sa¢uvana, prezivjela su zahvaljujuci svojoj realizaciji u
trajnom materijalu kao i mjestu postavljanja — svojoj inte-
graciji u javnim prostorima, objektima i ustanovama - ili
su pak o¢uvana u muzejskim zbirkama. Zasigurno, dakako,
postoje i oni radovi koji su do danas zadrZzani u privatnom
vlasnistvu, ali im je smje$taj nepoznat. No zahvaljujuci op-
seznoj foto-dokumentaciji vlastitog kiparskog rada, koju je
samostalno vodio, ipak imamo podosta dobar uvid u Svagel-
Lesicev kiparski opus. Fotografije tako preostaju kao vazan

190 Kusik (1996.) b, str. 43
11 Kacijan (1997.), str. 9-10
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dokument njegovog obilnog djelovanja, ali i kao jedina pod-
loga za prosudbu danas nestalih djela.

Djelovanje Rudolfa Svagel-Lesi¢a moze se vremenski ograni-
¢iti na dva desetljeca prve polovice 20. stoljeca, na tridesete i
Cetrdesete godine, no njegovo najplodnije kiparsko i umjet-
ni¢ko razdoblje trajalo je izmedu 1935. i 1945. g. — unutar
tih deset godina stvorio je najveci dio svog kiparskog opusa.
U kojoj mjeri je Rudolf Svagel-Lesi¢ osjecki kipar i koliko je
njegovo kiparsko stvaranje obiljezilo kiparstvo u Osijeku, po-
staje jasnije ukoliko osjecko razdoblje usporedimo njegovom
ranijom umjetnickom biografijom. Period izmedu 1935. i
1939. bio je obiljezen postupnom afirmacijom u ,,pokrajini*
- brojnim portretima, dvjema izlozbama, te mecenatstvom
slavonskih plemic¢kih obitelji. No nakon perioda svojevrsne
izolacije u provinciji, Svagel-Lesi¢ 1939. g. ponovno dolazi
u za njega puno poticajniju urbanu sredinu. U Osijeku se
nakon dugo vremena ponovno integrira u likovne krugove,
sudjeluje na izlozbi osjeckih likovnih umjetnika te ozivljava
svoj kiparski rad novim narudzbama. Dolazak u Osijek za
njega je donekle znacio materijalnu sigurnost i situiranost,
ali svakako i adekvatno priznanje unutar kulturne zajednice.
Osijek oznacava posljednju znacajnu fazu njegovog umjet-
nickog djelovanja, a nakon studija na Akademiji i perioda
lutanja i trazenja posla po zavicaju, osjecki period njegove
umjetnicke aktivnosti je i najduzi. Uz to, Svagel-Lesi¢ je bio
jedini aktivni kipar tijekom cetrdesetih godina 20. st. u Osi-
jeku. Podsjetimo - Josip Leovi¢ se jo$ ranije prestao bavi-
ti kiparstvom. Mihajlo Zivi¢ umire 1942., a do svoje smrti
rijetko je nastupao kao kipar. U Osijeku Svagel-Lesi¢ stjece
priznanje, primaju¢i mnoge narudzbe za grad ali i okolna
mijesta. Unosne narudzbe slavonskog plemstva sada zamje-
njuju Crkva i bogati gradani kao novi poslodavci. Na Zalost,
veéina tih narudzbi nije bila realizirana u cijelosti. Zapoceti,
no nikada do kraja ostvareni projekti (Pravoslavna kapela na
vojnickom groblju, Grobnica Povischil, oltari za isusovacku
crkvu u Osijeku i crkvu u Borovu selu) ostali su nedovrSe-
nima stjecajem nepovoljnih okolnosti i uvijeta u vremenu
Drugog svjetskog rata u kojemu su stvarani.

KRATICE

GLUO Galerija likovnih umjetnosti, Osijek
MSO Muzej Slavonije, Osijek

DAOS Drzavni arhiv, Osijek
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