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Uloga glazbe i glazbenika u drugoj
polovici 19. i na pocetku 20. stoljeéa
kod Slovenaca

Franc KriZznar

Sazetak Abstract
Na podrucju nekadasnje Austro-Ugarske Monarhije Slovenci su The area of formerly Austria-Hungary which was based in 1868 i.e.
imali nekadasnju svoju domovinu. U njoj su mogli razviti, zapravo, ~ Austria-Hungarian monarchy the Slovenes had the former own native
nastojati i s glazbenim Zivotom. U razdoblju 1867, - 1918., uvreme-  country. In this they could spread or pursued by the music life. In that pe-
nu u kojem dolazii (prvi) svjetski rat, dolazii do osnivanja Dramskog ~ riod (1868-1918) in the time of the (First) World War, too was the found
drustva (1867,), a ta aktivnost jos se rasirila s utemeljenjem Glazbene  of Dramaticno drustvo / Society of Dramatic (1867). This activity has
matice (1872.) i Opere slovenskoga Pokrajinskog kazalista (Dezelno  spread by the finding of Glasbena matica / Musical Society (1872), too
gledalis¢e; 1892.), u Liubljani. S time je i organizacijski razvoj slo-  and Opera slovenskega DeZelnega gledalis¢a / Opera of Slovene Provin-
venske glazbe posto sustavan. Uslijedila je i Slovenska filharmonija  cial Theatre (the Provincial Theatre; 1892) in Ljubljana. By all of those
(1908.). Osnivanjem svih tih institucija i novim organizacijskim  the organization life of Slovenian music became the systematic. They have
oblicima stvoreni su bili svi tehnicki preduvieti za ostvarenje cilja sto  continued Slovenska filharmonija / Slovenian Philharmonic, too (1908).
su ga Slovenci postavili sredinom 19. st. Uz to treba svrstatii pocetak  The establishments of all of these institutions and by the new organiza-
glazbene periodike (Cerkveni glasbenik, 1878. — 194S., obnovljen  tion forms were formed all of technical conditions by the making the aims
1976.; Glasbena zora, 1899. - 1900.; Novi akordi, 1901. — 1914.) i~ which the Slovenians have set up in the middle of the 19" century. This we
izdavanje samostalnih glazbenih publikacija. Ve¢ od 40-ih godina 19.  have to insert the beginning of the music periodical, too (Cerkveni glasbe-
st. prema romantizmu bio je usmjeren D. Jenko, koji je nakon 1863.u  nik / Church Musician, 1878-194S and it was renewed in 1976; Glas-
prvom redu pripadao srpskome glazbenom stvaralaitvu, a sredisnje  bena zora / Musical Dawn, 199-1900; Novi akordi / The New Chords,
osobe slovenske glazbe tog vremena i time romantizma uglazbibilisu ~ 1901-14) and the publishing of self-governing music publications. From
B. Ipavec, F. Gerbi¢ i A. Foerster. No istodobno oni su se u svom stva-  the 40" years of the 19" century by the romanticism have orientated D.
ralastvu, postizanjem nacionalnih ciljeva, sve vise udaljavali od ranije  Jenko (who was after 1863 as at the first time belonged to the Serbian
angaziranosti, posvecujuci vecu pozornost europskim umjetnickim  creativeness) but the central personalities of the Slovenian music that time
kriterijima. Na kraju tog razdoblja suvremeni su se europski smjero-  and by this music romanticism were B. Ipavec, F. Gerbic and A. Foerster.
vi sve Cesée javljali u slovenskoj glazbi, koja ve¢ pokazuje primjetnu  The same time they in the own creativeness by the reaching of the national
teznju da bude na istoj razini s njima. U kasnoj je fazi aktualan neo-  aims they put away of their early engagements and they have been conse-
romantizam, a tuitamo se, iako uvijeno, javljaju impresionistickiim-  crating greater attention to the European art criteria. Later of this period
pulsi. K njima moZemo pribrojitijos i stvaratelje: G. Krek, F.S. Vilhar,  was actuality new romantic but during that time the secret impressionism
koji sevrlo brzo ukljucio u hrvatsku glazbu, R. Savin (alias F. Sirca), ] impulses made their appearances, too. By them we can state some new
Ipavec, A. Lajovic, E. Adamic i J. Ravnik. music creators, too: G. Krek, F. S. Vilhar, who had included to the Croat
music very soon, R. Savin (alias F. Sirca), J.Ipavec, A. Lajovic, E. Adamic

and J. Ravnik.
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Uvod

Austrijsko-Ugarska Monarhija bila
je ustanovljena 1867. g, na osnovu
Austrijsko-ugarske nagodbe, to jest
sporazuma sklopljena poslije poraza
Austrijskog Carstva u Italiji i Njemac-
koj, kao osnove novostvorena dualiz-
ma Austrijsko-Ugarske Monarhije:
stvaranjem austrijske (Cislajtanija)
i ugarske polovine (Translajtanija).
Nagodba je inaée o¢uvala nedjeljivost
habsburskih zemalja (austrijski car
Franjo Josip je i dalje ostao madarski i
hrvatski kralj), ali je Austrija Ugarskoj
priznala suverenost i pravo na njezine
zasebne drzavne organe i ustrojstvo.
Zajedni¢ka drzava ocuvala je jedin-
stvenu vojsku, zajednitku vanjsku
politiku i financije. Svako ljeto su,
naizmjence u Bec¢u i u Budimpesti,
odvojeno zasjedale delegacije oba-
ju parlamenata (po 60 zastupnika) i
odlu¢ivale o zajednickim stvarima.
Austro-Ugarska Monarhija bio je sluz-
beni naziv za habsbursku dvojnu mo-
narhiju poslije drzavne reorganizacije
Austrijskog Carstva; to jest drzavne
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zajednice u kojoj su vladali Habsburzi
(1804. — 1868.). Poslije Napoleono-
ve krunidbe za francuskog cara, nje-
macki car Franjo II. Habsburski se je
11. 8. 1804. proglasio za austrijskog
cara Franju I, a 6. 8. 1806. odlozio je
njemacku carsku krunu. Austrijsko
Carstvo udruzivalo je austrijske i ¢e$-
ke nasljedne zemlje, zatim Ugarsku,
Hrvatsku, Transilvaniju, Galiciju,
Veneciju i Lombardiju. Poslije gubi-
taka Venecije i uvodenja dualistickog
drzavnog uredenja (1867.) car Franjo
Josip je vlastoru¢nim pismom 14. 11.
1868. naziv Austrijskog Carstva zami-
jenio nazivom Austro-Ugarska Mo-
narhija. Neuspje$no rje$avanje nacio-
nalnih pitanja u monarhiji bio je jedan
od najvaznijih razloga za izbijanje Pr-
voga svjetskog rata. Austrijsko-Ugar-
ska drzava je 28. srpnja 1914. godine
najavila Srbiji rat, a taj se onda prosirio
u svjetski sukob, koji je trajao sve do
29. listopada 1918., kada je Austrij-
sko-Ugarska, poslije gubitka tog rata,
zatrazila primirje. Drzava se je pocela
raspadati, a osim njezinih sastavnih

Be¢ - Graben, oko 1895. godine

FRANC KRIZNAR roden je 1947. g. u
Ljubljani, Slovenija. Doktorat znanosti
postigao je na ljubljanskoj Glazbenoj
akademiji (1999.). lako je u mirovini
djeluje kao suosnivac i prvi pred-
stojnik novog Instituta glazbenoin-
formacijskih znanosti pri Centru za
interdisciplinarna i multidisciplinarna
istrazivanja i studije SveucliliSta

u Mariboru. Bavi se sakralnom i
crkvenom glazbom, a interesira ga
muzikologijja i glazbena informatika.
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dijelova nastaju i dvije nove drzave
— Cehoslovatka i Drzava Slovenaca,
Hrvata i Srba. Poljska je obnovljena, a
Italija uzima Primorje.

Slovenska glazha ili glazba u Slove-
niji u vremenu 1868. — 1918.

Pod utjecajem nacionalnog po-
kreta, sredinom 19. stoljeca pocela se
mijenjati i situacija u Sloveniji. Teznja
za autohtonom slovenskom glazbom
dovela je privremeno do prekida s eu-
ropskom tradicijom, no istodobno je
pridonijela da se u sljede¢im godina-
ma, sve do zavr$etka Prvoga svjetskog
rata, glazbeno stvaralastvo u Sloveniji
odvijalo na dva kolosijeka: na sloven-
skom i njemackom. U njemackim su
rukama bili Filharmonijsko drustvo
(Philharmonische ~Gesellschaft) (ust.
1794.) i Puc¢ko kazaliste (Stanov-
sko gledalisce/GlediSe dezelnih stanov
- zgrada dogradena 176S., izgorjela
1887.). Od 1862. se je zadrzalo ime
Pokrajinsko kazaliste (sve do 1890.
~ 1892.), kada je bila izgradena nova

zgrada (danasnja Opera i balet .....cceeeveneeneeneeneennenneeneeneeneencenss .

Slovenskoga narodnog kazalista).

stanovni$tva, zapocinje slabiti i nje-
zina aktivnost. Oko 1890. viSe se ne
moze myjeriti s Glazbenom maticom,
a nakon Prvoga svjetskog rata, kada
mnogi ¢lanovi odlaze iz Jugoslavije,
ona postoji samo jos pravno. Zato je
Drustvo 1919. nacionalizirano, a nje-
govu imovinu preuzela je Glazbena
matica.

Slovenci su jo$ prije toga glazbeno
djelovaliu sklopu ¢itaonica (od 1860.),
odnosno jo$ prije u okviru Slovenskog
drustva (1848.). Najistaknutiji su pri-
mjeri za ¢itaonicko djelovanje izmedu
1848. i 1872.: Slovensko drustvo
(1848. - 1861.) i Narodna ¢itaonica
(osnovana 1861.) u Ljubljani. Za njih
su skladatelji napisali najvise djela
(medu stvaraocima su Jurij Fleisman,
Miroslav Vilhar, Kamilo Masek, An-
ton Nedvéd, Anton Foerster, Anton
Hajdrih). Slovensko drustvo izdalo
je sedam svezaka vokalnog zbornika
Slovenska gerlica i igrokaz s pjevanjem
Jamska Ivanka Miroslava Vilhara. Na-
rodna ¢itaonica je ve¢ 1861. osnovala

Tezinja za autohtonom slovenskom

na Ipaveca (1866.). Sli¢na nastojanja,
samo nesto skromnija, zabiljezena su
u tr$¢anskoj i mariborskoj Citaonici.
Iz njih su se razvili temelji redovitog
koncertnog i kazali$nog Zivota i glaz-
benogizdavastva, nakoje su se oslonili
Dramsko drutvo i Glazbena matica.
Osnivanjem Dramskog drustva ta se
aktivnost jo$ vise rasirila, a utemelje-
njem Glazbene matice i Opere Pokra-
jinskog kazali$ta u Ljubljani, postala
sistematic¢nija.

Dramsko drustvo osnovali su
1867. u Ljubljani mladoslovenski inte-
lektualci, s ciljem da skromno scensko
djelovanje ¢itaonicd podignu na visu
razinu i postave temelje slovensko-
mu narodnom kazalistu. Sredisnji je
zadatak drustva bio unapredivanje
domace dramske knjizevnosti i re-
dovito prikazivanje scenskih djela na
slovenskom jeziku. Prema obic¢ajima
19. st., odbor se je brinuo i za glazbe-
ni udio na predstavama: zakupio je
orkestar i po potrebi formirao manji
amaterski zbor (prvi glazbeni voditelj
drustva bio je Anton Foerster).
U takvim uvjetima drustvo je s

U njoj su dijelili prostor slovensko
i njemacko kazaliste sve do 1911,
kada su siljubljanski Nijemci izgra-
dili svoju zgradu (sadasnja Drama
SNK-a). Poslije 1918. Pokrajin-
sko kazaliste se je preimenovalo u

glazbom dovela je privremeno do prekida glumcima, koji su bili i pjevadi,
povremeno priredivalo igro-
kaze s pjevanjem i operete. Na
prijedlog Dramskog drustva,
raspisao je Kranjski pokrajinski
odbor 1870. dvije nagrade za

s europskom tradicijom, no istodobno je
pridonijela da se u sljede¢im godinama, sve
do zavr$etka Prvoga svjetskog rata, glazbeno
stvarala$tvo u Sloveniji odvijalo na dva

kolosijeka: na slovenskom i njemac¢kom. .
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Narodno kazali$te u Ljubljani, a

Filharmonijskom drustvu je ve¢ prije
prve znakove nacionalne podjele do-
nijela revolucija 1848., dok je do ostrih
nesuglasica doslo poslije 1860. Tada
se slovenski svjesni amateri i glazbeni-
ci pocinju natjecati s Filharmonijskim
drugtvom u okviru ljubljanske Citao-
nice (ust. 1848.), kasnije, Dramskog
drustva (ust. 1867.) i Glazbene matice
(ust. 1872.). Udruzenje postaje jed-
nim od Zzari$ta germanizacijskog pri-
tiska. Njezino znacenje za slovenski
kulturni razvoj naglo prestaje, a ako
je ograni¢eno samo na njemacki dio
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prvi slovenski organizirano ureden
pjevacki ansambl (muski; od 1864.
mjesoviti zbor; prvi ga je vodio Anton
Nedveéd), uz koji je povremeno djelo-
vala pjevacka $kola. U vi$e se navrata
Citaonica ogledala s vlastitim orke-
strom te je u tu svrhu htjela osnovati
muzicku $kolu. Programi njezinih
béseda sve su se vise mijenjali u kon-
certne rasporede po uzoru na Filhar-
monijsko udruZenje; rastao je i broj
scenskih predstava uz sudjelovanje
glazbe, medu kojima je najvisi domet
bila praizvedba opere Ti¢nik Benjami-

domacu operetu i dvije za slo-
venski libreto. Dobili su je A. Foerster
i Luiza Pesjak, za »lirsku operetu«
Gorenjski slaviek, prvi put izvedenu
27. travnja 1872. Istodobno je s tim
nastojanjima rastao ostali glazbeni
repertoar. O¢ito je Dramsko drustvo
pokusalo konkurirati njemac¢kom an-
samblu u Staleskom kazalistu, no svo-
je je planove moralo potpuno odbaciti
za ekonomske krize 1877. Skromni
nastavak zapocetog djelovanja bio je
omogucen 1883., a ostvarenju plano-
va pristupio je tek Fran Gerbi¢, koji
je 1886. preuzeo duznost kapelnika.
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Njegov je cilj bio osnivanje samostal-
noga slovenskog opernog ansambla.
God. 1887. izgorjelo je staro Pokra-
jinsko kazaliSte, pa su se slovenske
predstave morale vratiti na ¢itaonicku
pozornicu. Tako je mogao ratunati
gotovo isklju¢ivo na amaterske snage,
Gerbi¢ ustrajno obnavlja repertoar
igrokaza s glazbom i operetd, dodaje
mu odlomke iz opera te se brine za od-
goj solista i zbora. S njima je 28. sije¢-
nja 1889. prvi putizvedena cijela opera
na slovenskom jeziku (U bunaru Cesa
Vilema Blodeka). Nakon tog uspjeha
Gerbi¢ je priredio vise laksih opernih
djela i pripravio ansambl za redovitu
profesionalnu djelatnost u novosagra-
denome Pokrajinskom kazalistu, koje
je Dramsko drustvo otvorilo 29. rujna
1892. u Ljubljani. Slovenci su tada uz
dramski dobilii stalni operniansambl,
s angaziranim solistima, te su nastu-
pali na istoj pozornici s Nijemcima.
Bas u to vrijeme (1881./82.) istice se
samo jedna dirigentska i pijanisticka
karijera velikog dirigenta i skladate-
lja Gustava Mahlera (1860. - 1911.)
u Ljubljani: doao je iz austrijskog
»Bad Halla«, gdje jo$ nije bio samo-
stalan dirigent. U Ljubljani, u njezinu
(njemackom) dijelu  Pokrajinskog
kazalista, bila je pak njegova prva sa-
svim samostalna dirigentska sezona.
A Glazbena matica preuzela je u svoj
djelokrug koncertnu djelatnost, koju
je kasnije dopunila i progirila Sloven-
ska filharmonija (1908.). Najprije je
bila Glazbena matica ustanovljena u
Ljubljani (1872.), a potom u ostalim
gradovima Slovenije: Novo Mesto
(1898.), Gorica, Kranj i Trst (1909.),
Maribor (1919.), Celje (1920.) i dr.
Krajem 19.iu pocetku 20. st. Matica je
imala svoju $kolu, iz koje se je (1919.)
razvio glazbeni konzervatorij. Kao
udruzenje profesionalnih glazbenika i
amatera bila je ustanovljena kao jos je-
dan pandan Nijemcima za njegovanje
slovenske glazbene umjetnosti; u svim
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njezinim parametrima: stvaralackim
i izvodackim. Posto je poslije 1860.
Filharmonijsko drustvo sve vise slu-
zilo njemackim politickim ciljevima i
u tome bas nije podrzavalo slovensku
glazbu, bila je ustanovljena Glazbena
matica, kao osrednja slovenska glaz-
bena institucija. U samom pocetku
skupljala je slovenske narodne pjesme
i redovno tiskala skladbe, najvise slo-
venskih autora, $to je pozitivno utjeca-
lo na glazbenu produkciju u Sloveniji.
ULjubljani suustanoviliizbor (1891.),
koji se je pod ravnanjem Mateja Hu-
bada vrlo rano umjetnicki popeo i u
posljednjim godinama 19. st.iu prvim
godinama 20. st.izvodio, uza suradnju
vojnitkog orkestra, ve¢ znacajna glaz-
bena djela (J. S. Bach, W. A. Mozart,
J. Haydn, A. Dvorzak, A. Bruckner,
A. Foerster). Iako je bio naglasak na
vokalnoj glazbi, na repertoaru Matice
bila su i komorna i orkestralna djela
znadajnih autora klasicizma i roman-
tike. S time su postigli reprodukcijsku
razinu Filharmonijskog drustva, s ra-
zlikom $to je Matica davala posebnu
pozornost na slovenska i slavenska
djela. Njezin uspon nastavio se i posli-
je Prvoga svjetskog rata, nakon 1918.
godine.

Povijesni razvoj Slovenske fil-
harmonije je dosta dug i raznolik.
Pocevsi sa Academijom philharmoni-
corum, Filharmonijskim drustvom
i Slovenskom filharmonijom (1908.
— 1913.), amaterskim Orkestarskim
drustvom Glazbene matice (1919. -
1941.) i profesionalnom Ljubljanskom
filharmonijom (1934. - 1941.). Iako s
prekidima, tako se je o¢uvao razvojni
kontinuitet, koji je inace prvo utvrdilo
Filharmonijsko drustvo, koje je time
priznalo taj razvoj kao prvi pocetak
nastanka Academije philharmonicorum
(1701.). Godine 1794. je po drugi puta
od svog nastanka Slovenska filharmo-
nija pocela suradivati sa simfonijskim

orkestrom, gudackim kvartetom,

mje$ovitim i omladinskim zborom te
koncertnom poslovnicom. Orkestar
i oba zbora doslu su iz Radio Ljublja-
ne. A to je ve¢ druga pri¢a, novodobna
povijest sadasnje, to jest suvremene
Slovenske filharmonije. Osnivanjem
svih tih institucija i novim organizacij-
skim oblicima stvoreni su svi tehnicki
preduvijeti za ostvarenje cilja $to su ga
Slovenci postavili sredinom 19. stolje-
¢a. Izvodacka umjetnost se je razvijala
u svim smjerovima i sve se je viSe pri-
lagodavala europskim mjerilima. To
je, naravno, ubrzalo razvoj glazbenog
stvaralastva i povecalo broj tiskanih
kompozicija, a uvjetovalo je i pocetak
glazbene periodike: Cerkveni glasbe-
nik, 1878. — 194S., obnovljen 1976.,
glasilo Cecilijanskog drustva u Lju-
bljani, izlazio kao mjese¢nik za crkve-
nu glazbu. Prvi urednik bio je Janez
Gnjezda (1878. - 1904.), kojeg je na-
slijedio Andrej Karlin (1904. - 1910.);
urednici glazbenog priloga bili su An-
ton Foerster (1878. — 1911.) i Stanko
Premr] (1911. - 1945.). U redovitome
notnom prilogu ¢asopisa objavljuje
duhovne pjesme na slovenskom i la-
tinskom jeziku te misne skladbe (a
capella i uz orguljasku pratnju), a usto
i kraca instrumentalna djela, najvise
orguljagka, za crkvenu upotrebu. Sire
znacenje stekli su redoviti tekstualni
prilozi s ¢lancima i studijama o teo-
rijskim glazbeno-liturgijskim i povi-
jesnim pitanjima. Za proucavanje slo-
venskoga glazbenog zivota posebno su
dragocjeni brojni izvjestaji i ocjene o
glazbenom zivotu. Uz ugledne pred-
stavnike slovenske crkvene glazbe (A.
Foerster, Ignacij Hladnik, Fran Kimo-
vec, S. Premrl, o. Hugolin Sattner, Ma-
tija Tomc) imnoge crkvene glazbenike
suradnici revije su i drugi stvaratelji.
Objavljene su rasprave, vazan izvor za
povijest slovenskoga glazbenog Zivota;
ane samo crkvenog.

Glasbena zora, 1899. - 1900., pred-
stavlja slovenski glazbeni ¢asopis u
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Glazbeno stvaralastvo bilo je u poc¢etku podredeno nacionalnim zadacima

iciljevima. Pojavila se, naime, potreba za djelima koja bi budila narodnu

svijest, pa je naglasak bio u prvom redu na vokalnoj glazbi, dakle na

kompozicijama s rodoljubnim tekstovima, jednostavnih i privla¢nih

melodija, napisanih jednostavnim kompozicijskim slogom. .

Ljubljani, pod uredni$tvom F. Gerbi-
¢a. U drugom godistu je osim kompo-
zicija objavljivala takoder popularne
¢lanke i donosila novosti iz glazbenog
svijeta. Uredniku nije uspjelo privuci
$iri krug suradnika i sve najuglednije
stvaratelje, i to djelomice zbog otpo-
ra Glazbene matice, a djelomice zato
$to je izbjegavao novije stilske pravce.
Povijesno je znacenje revije u tome to
je to bio prvi slovenski ¢asopis namije-
njen svjetovnoj vokalnoj i instrumen-
talnoj glazbi.

Novi akordi, 1901. — 1914., izlazi-
li su kao slovenska glazbena revija,
zbornik za vokalnu i instrumentalnu
glazbu. Dvomjese¢no ga je u Ljubljani
izdavao nakladnik Lavoslav Schwen-
tner, a uredivao Gojmir Krek. U reviji
susuradivale sve generacije slovenskih
skladatelja, a i neki hrvatski glazbeni-
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ci. Sredi$nje su osobe bile Benjamin
Ipavec, Emil Adami¢, Anton Lajovic
i Janko Ravnik. Radi Sireg odjeka i
stvarateljskog poticaja urednistvo je
raspisivalo kompozicijske natjecaje.
G. Krek je ¢asopis vodio po strogim
kriterijima i uskoro mu je pribavio za-
sluzeni ugled. Od suradnika je zahti-
jevao struénu besprijekornost (kom-
pozicije je prije objavljivanja i sam
popravljao), usmjeravaju¢i ih prema
novijim, to jest neoromanti¢arskim
stilskim tijekovima; zbog prevlasti ta-
dagnje zborne produkcije, poticao ih
je na stvaranje solistickih i komornih
instrumentalnih djela te solo pjesa-
ma. Njegove vlastite skladbe trebale
su tome posluziti kao uzori. Krekova
ideologija i njegove svjeze ideje znatno
su utjecale na slovenski glazbeni Zivot,
pogotovo kada je od 9. godista (1910.)

revija dobila i tekstualni prilog. U nje-
mu je Krek objavljivao teorijske i glaz-
beno-povijesne ¢lanke, kritike novih
djela i glazbenih priredaba te novosti
iz domovine i inozemstva, $ireéi tako
glazbene horizonte svojih sunarod-
njaka. I glazbeno tekstualni prilog bio
je uredivan u duhu ideologije koju je
zastupao njezin urednik. Po sadrzaju i
smjeru te po ozbiljnom nadinu uredi-
vanja, Novi akordi pripadaju najboljim
slovenskim glazbenim revijama. Utje-
caj njezinih ideja osje¢ao se duboko u
20. st.

Glazbeno stvaralastvo bilo je u po-
¢etku podredeno nacionalnim zadaci-
ma i ciljevima. Pojavila se, naime, po-
trebaza djelimakojabibudila narodnu
svijest, pa je naglasak bio u prvomredu
na vokalnoj glazbi, dakle na kompozi-
cijama s rodoljubnim tekstovima, jed-
nostavnih i privla¢nih melodija, napi-
sanih jednostavnim kompozicijskim
slogom. Tom je cilju svoja djela pod-
vrgnuo i skladatelj i orgulja$ Gregor
Rihar (1796. - 1863.), od 1825. regens
chori —zborovoda crkvenog pjevackog
zbora ljubljanske katedrale, jedan od
najplodnijih skladatelja u prvoj polo-
vini 19. st., pogotovo u crkvenoj glaz-
bi. Ussvoje crkvene i svjetovne skladbe
unosio je dosta narodnog duha i time
zadobio veliku popularnost. Puk je
primio njegove pjesme kao svoje. Za-
tim Miroslav Vilhar (1818. — 1871.),
autor glazbe za ples s pjevanjem Jam-
ska Ivanka (1850.), kojom je postavio
osnovu originalnoj slovenskoj scen-
skoj glazbi. Osim politicke aktivnosti,
u kojoj je dokazao visoki stupanj na-
rodne svijesti, bavio se i skladanjem.
Objavio je pet svezaka slovenskih
pjesama s napjevima (1852. - 1862.),
od kojih su neke prihvacene kao na-
rodne.

Slijedi ve¢ u 40-im godinama 19.
st. prema romantizmu usmjeren skla-
datelj Alojzij Ipavec (181S. — 1849.).
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Medicinu je studirao u Be¢u izatim bio
vojnicki lije¢nik u Gydru. Njegove se
kompozicije stilom oslanjaju na raniro-
mantizam, a u njihovom se glazbenom
govoru uz Beethovenov utjecaj osjeca
jo$ Schubertovi Chopinov. A prinosom
skladatelja i zborovode Josipa Toma-
zevca (1824. - 185L.), taj se je stil de-
setak godina kasnije sasvim udomacio.
Studirao je filozofiju (1842. - 1845.) i
glazbu u $koli $tajerskoga Glazbenog
dru$tvau Grazu (1844.-1846.). Ondje
je kao student prava (1847. - 48.) osno-
vao slovenski studentski pjevacki zbor,
koji se za revolucije 1848., uveljaci, poli-
ti¢ki angazirao i deklarirao pristalicom
»Ujedinjene Slovenije«. Protjeran je iz
Graza te je 1849. prihvatio u Celovcu
mjesto zborovode Minnergesangverei-
na, kojemu je bio jedan od utemeljitelja
(1847.). Ostavio je oko SO skladbi. Nje-
gove skladbe odaju vjestog glazbenika,
stilom kasnog klasicar, ali s naglagenim
elementima ranog romantizma. Vri-
jedan spomena je i skladatelj Kamilo
Masek (1831. - 1859.), koji je bio sin i
ucenik Gaspara Maseka, inace ¢eskog
podrijetla. Dodatno se obrazovao u
Becu. Najprije je bio ucitelj glazbe kod
grofa Strachwitza u Sebetovu, u Morav-
skoj, a 1854. u Ljubljani preuzima mje-
sto uditelja u javnoj glazbenoj skoli od
svoga oca. Usto je vodio i Filharmonij-
ski mugki zbor (1854./55.). Uredivao je
slovensko-njemackiglazbenimjese¢nik
Ciicilia (1858./59.). Kao jedan od prvih
slovenskih glazbenika koji je po¢eo u
svoja djela unositi elemente romanti¢-
kog izrazaja, pridonosio je slovenskoj
glazbenoj produkciji, znaci stvaralas-
tvu koje se priblizilo europskim umjet-
ni¢kim strujama. Istice se i skladatelj
Davorin Jenko (1835. - 1914.), koji je
nakon 1863. u prvom redu pripadao
srpskomu  glazbenom  stvaralastvu.
Glazbeno se ve¢inom obrazovao sam.
Kao student prava u Be¢u vodio je
zbor Slovenskoga pjevatkog drustva
(1859. — 1862.). Najprije se zaposlio
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kao zborovoda Panéevackoga
srpskog crkvenog pjevackog
drustva (1862. — 1865.), a za-
tim je Beogradsko pjevacko
drudtvo vodio, uz prekid, do
1877. Od 1869. do 1870. bio
je na usavrSavanju u Pragu, a
od 1871. do 1902. djelovao je
kao dirigent Narodnog kazali-
$ta u Beogradu. Godine 1910.
vratio se je u Ljubljanu. Bio je
¢lan Srpskoga uc¢enog drustva
(1869.), Srpske kraljevske aka-
demije (1888.) te pocasni ¢lan
Glazbene matice u Ljubljani
(1909.). Jenkov skladateljski
rad otpocinje 1858, kada je
kao student u Belu svjesno
stao sudjelovati u budenju
slovenskih narodnih osjecaja.
Kao zborovoda Slovenskoga
pjevackog drustva, on je tamo
stvarao skladbe koje su ubrzo
postale popularne: Pobratimi-
ja 1 Rojakom. Najznacajnija je
skladba za zbor iz tog vremena
Naprej, zastava slave (1860.),
koja je kasnije postala sloven-
skom nacionalnom himnom
(na tekst rodaka Simona Jenka). Posli-
je se Jenko gotovo isklju¢ivo posvetio
razvoju srpske glazbe, tezeci za istim
ciljevima kao ranije medu Slovencima.
U novoj sredini njegova uloga bila je to
znacajnijatoje srpska umjetnicka glaz-
ba bila jo$ u povojima i tek ju je Jenko
stao ozbiljnije i sustavno razvijati. Oso-
bito je vazno bilo Jenkovo djelovanje u
okviru beogradskoga Narodnog kaza-
lista, jer je na podrudju srpske scenske
glazbe bilo dotada malo pokusaja, bez
osobitog znacenja. Tako je njegova
Vracara (1882.), zapravo, prva srpska
opereta, a Pribislav i Bozana (1894.)
njegovo najbolje uspjelo djelo, koje se
priblizuje konceptu romanticke opere
C. M. V. Webera. Uz rad na scenskoj
glazbi Jenko se godinama bavio skla-
danjem orkestralnih djela, koja dotada
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Jenkov skladateljski rad otpocinje
1858.,kada je kao studentu Becu
svjesno stao sudjelovati u budenju
slovenskih narodnih osjecaja. Kao
zborovoda Slovenskoga pjevackog
drustva, on je tamo stvarao
skladbe koje su ubrzo postale
popularne: Pobratimija i Rojakom.
Najznacajniji je skladba za zbor iz
tog vremena Naprej, zastava slave
(1860.), koja je kasnije postala
slovenskom nacionalnom himnom

(na tekst rodaka Simona Jenka).

nisu u Srbiji postojala. Najvaznije su
njegove uvertire, djelomice za kazalis-
na djela. Ustilskom se pogledu njegove
partiture kre¢u izmedu njemackih ro-
mantickih uzorainacionalnoga ¢eskog
smjera, a izgradene su prema klasickim
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nih romanti¢arskih stva-
ratelja, dok je u srpskoj
glazbiisao dalje te ga valja
uzeti za jednog od njezi-
nih malobrojnih prakti¢-
kih utemeljitelja.

Jedna od sredi$njih

osoba slovenskoga glaz-
benog romantizma je

skladatelj ~ Benjamin

Ipavec (1829. - 1908.),

koji je studirao medici-

nu u Grazu i Be¢u (di-

plomirao 1858.). Od

1871. do umirovljenja

(1898.) bio je lije¢nik
(primarijus) dje¢je bol-

nice u Grazu. Glazbenu

naobrazbu stekao je u

gimnazijskim danima

u Celju i tada ve¢ po-

¢eo skladati. Od 1850.

nekoliko godina vo-

dio je zbor Pjevackog

drustva  »Slovenija,

bio suosniva¢ »Slovan-

ske bésede«, a zatim

FRAGMENT IZ SERENADE B. IPAVCA 4{33

(primerek v NUK, M., skladateljev rkp.)

Jedna od sredisnjih osoba slovenskoga glazbenog

romantizma je skladatelj Benjamin Ipavec
(1829. - 1908.), koji je studirao medicinu
u Grazu i Be¢u (diplomirao 1858.).

cecilija3-4-2012.indb Secl1:28

nacelima ili po slobodnoj fantaziji, na
raznorodne motive. Karakteristi¢no je
dase nijedna uvertira ne temelji na srp-
skim narodnim motivima, za kojima je
Jenko u svom stvaralastvu sve vie po-
sezao. Jenko je izrazito romanti¢arski
skladatelj. Postupno je svladavao i vece
glazbene oblike, pri ¢emu je uz jasnu
arhitektoniku uvijek isticao melodiju i
so¢nuzvukovnost. Urazvoju slovenske
glazbe on je bio jedan od prvih znacaj-
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se u Grazu ucvrstio u
kontrapunktu i orke-
straciji (W. Mayer). Uz
A. Foerstera i Frana
Gerbica je najznacajni-
ji predstavnik slovenske romanti-
¢arske generacije, stvaralac bogate
invencije na podruc¢ju melodike, s
razvijenim smislom za so¢an i bogat
zvuk te pregledan glazbeni oblik.
U stalnom doticanju sa slovenskim
glazbenim zivotom, s nastojanjima
celjske, ljubljanske i mariborske
Citaonice, bio je medu prvim ¢la-
novima Glazbene matice, a njegove
se skladbe mogu na pocetku 20. st.
naci gotovo u svim brojevima No-
vih akorda. Njegov stvaralacki opus
sadrzi djela iz razli¢itih glazbenih
podruéja, no najzrelije je domete
ostvario u vokalnoj lirici, koja je po
izrazu i umjetni¢koj vrijednosti jed-

naka europskim romantic¢arskim
uzorima.

Skladatelj, operni pjeva¢ i pedagog
Fran Gerbi¢ (1840. - 1917.) bio je
najprije ucitelj. Pjevanje i skladanje
studirao je na praskom Konzervatori-
ju (186S. - 1867.). Pjevao je u raznim
opernim ku¢ama, u Pragu (1867. -
1869.), Zagrebu (1869. - 1878.), Ulmu
(1880. - 188L.) i Lvovu (1881. - 1882.),
gdje je nekoliko godina poucavao na
Konzervatoriju. Od 1886., u Ljublja-
ni je vodio $kolu Glazbene matice,
zbor Narodne ¢itaonice i glazbene
predstave slovenskog kazalista; usto
je bio zborovoda pjevatkog drustva
Ljubljana (1896. - 1900.) i regens chori
crkve sv. Jakova (1899. - 1910.). Uz B.
IpavecaiA. Foerstera Gerbic je jedan
od najistaknutijih skladatelja druge
polovine 19. st. u Sloveniji. Osim toga
zauzima ugledno mjesto na podrudju
reprodukcije, pedagogije, narocito
pjevacke, te kao izdavac revije Glazbe-
nazora (1899.-1900.), prvog ¢asopisa
u Sloveniji koji se isklju¢ivo bavio svje-
tovnom glazbom. Gerbicevu osjecaj-
noraspjevanumelodiku, vi$e dramsku
nego lirsku, karakterizira harmonijski
snazan, romanticarski glazbeni go-
vor. Posebno je sklonost pokazivao
za ¢esku i poljsku glazbu, narotito za
Dvotédka i Chopina, dok je u tekstovi-
ma bio sveslavenski orijentiran.

Skladatelj, pijanist i orgulja$ Anton
Foerster (1837. - 1926.) studirao je
pravo i glazbu u Pragu. God. 1865. -
1867.je regens chorikatedrale u Senju, a
od 1867. u Ljubljani: najprije zborovo-
da Narodne ¢itaonice i dirigent dram-
skog drustva (1868. — 1909.), regens
chori katedrale, utemeljitelj orguljaske
skole (1877.), jedan od pokretaca i du-
gogodisnji urednik Crkvenog glazbeni-
ka (1878. - 1908.) i glazbeni pedagog
na ljubljanskim srednjim $kolama.
Uz B. Ipaveca i F. Gerbica Foerster je
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jedan od najznacajnijih i najuglednijih
skladatelja u Sloveniji u drugoj polovi-
ci 19. st. Pritom je dosla do izrazaja ne
samo njegova lirska glazbena nadare-
nost, nego i velika inteligencija, udru-
Zena sa stru¢nom okretno$¢u, $toje, u
vremenu kada se izgradivala samostal-
na slovenska glazbena kultura bilo i te
kako potrebno. Osim radana crkvenoj
glazbi u duhu cecilijanstva, Foerster je
vazan i kao skladatelj svjetovne glaz-
be. Po naravi lirik dubokog osjecaja,
priblizio se slovenskomu narodnom
duhu. Njegova opera Gorenjski slavcek
(Gorenjjski slavuj, 1870. — 1871.), napi-
sana prigodom natjecaja za izvorno
slovensko glazbeno-scensko djelo, jos
je i danas dio standardnoga nacional-
nog opernog repertoara. Izuzetno
plodan i tehnicki izuzetno uvjezban,
Gerbic¢ je skladao vokalna, klavirska i
orkestralna djela (Simfonija u G-duru)
te opere (Nabor i Kres). Foerster, kom-
pozicijski podjednako spreman, kojeg
su smatrali duhovnim vodom cecili-
janskog pokreta, autor je brojnih djela
s podrugja crkvene glazbe. Znatan pri-
nos svjetovnoj glazbi Foerster je dao
svojim zborovima, solo pjesmama, ko-
mornim i orkestralnim radovima (Slo-
vanska suita), kantatama (Domovina)
te operama Gorenjski slavéek (najprije
opereta) i Dom i rod.

U stilskom pogledu ti su sklada-
telji pokrili sve faze romantizma, od
ranog do kasnog. No istodobno su se
u svom stvarala$tvu, postizanjem na-
cionalnih ciljeva, sve viSe udaljavali
od ranije angaziranosti, posvecujuci
ve¢u pozornost europskim umjetnic-
kim kriterijima. Krajem 19. i pocet-
kom 20. st. suvremeni su se europski
smjerovi sve ¢e$ée javljali u slovenskoj
glazbi, koja pokazuje primjetnu te-
znju da s njima $to prije dode na istu
razinu. U kasnoj je fazi aktualan neo-
romantizam, a tu i tamo se, iako uvi-
jeno, javljaju impresionisticki impulsi.
Novim htijenjima utire put u prvom

cecilija3-4-2012.indb Sec1:29

redu: skladatelj i glazbe- ?ﬁ"":é .
ni pisac Gojmir Krek » “Z—

(1875. - 1942.) u ¢aso-
pisu Novi akordi, koji
je uredivao. U Grazu
je maturirao i 1898.
zavr$io studij prava s
doktoratom te je potom
upravni ¢inovnik i od
1920. profesor Pravnog
fakulteta u Ljubljani.
Studij glazbe zavrsio je
1896., na Konzervatori-
ju u Grazu, a zatim se u
glazbi usavrsavao u Le-
ipzigu (1902. - 1903.) i
Becu (1904.-1908.).Za
studija u Grazu vodio je
pjevackizbor »Triglav«
i gudacki orkestar Srp-
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kre¢e glazbenu reviju
Novi akordi i ureduje ju
za cijelo vrijeme njezi-
na izlazenja (do 1914.).
Od 1920. bio je nad-
zornik glazbenih $kola
u Sloveniji. Krek se najviSe istakao
kao glazbeni ideolog i kriti¢ar. S njim
zapocinje u razvoju slovenske glaz-
be novo razdoblje. On je naime oko
Novih akorda okupio prakti¢no sve
znadajne slovenske skladatelje onoga
vremena i uvjerio ih o potrebi da se
uklju¢e u suvremena europska glaz-
bena strujanja. Kada su Novi akordi od
desetog godista dobili i literarni pri-
log, Krek je objavio niz ¢lanaka idej-
nog i povijesnog karaktera. U svojim
ocjenama bio je analiticki objektivan i
dosljedan kriticar, koji je znao pravil-
no odvojiti dobro odloseg te otklanjati
nekvalitetno. Posebno se zauzimao da
ne bude nijedne glazbene priredbe, ni
jednoga glazbenog umjetnika koji u
svoj program ne bi ukljucio djela slo-
venskih stvaratelja; usprkos tome $to

Zacetek of 8 ari twnter.
.

Kese s odpre o 7 uri

GORENJSKEGA SLAVCKA

(primerek v MKL, ib.)

b bgerier o Linbiuac

SPORED »VELIKE BESEDE« DD V LJUBLJANSKEM DEZELNEM
GLEDALISCU VKLJUCNO Z UPRIZORITVIIO FOERSTERJEVEGA

Osim rada na crkvenoj glazbi u duhu

cecilijanstva, Foerster je vazanikao

skladatelj svjetovne glazbe. Po naravi

lirik dubokog osjecaja, priblizio se

slovenskomu narodnom duhu. Njegova

opera Gorenjski slavéek (Gorenjski slavuj,

1870. - 1871.), napisana prigodom natjecaja

za izvorno slovensko glazbeno-scensko

djelo, jo$ je i danas dio standardnoga

nacionalnog opernog repertoara.

sam nije imao afiniteta za Schonberga
i njegovu $kolu, Krek je uz istomislje-
nike, Antona Lajovica i Emila Adami-
¢a, potpomagao i one koje su sezali i
dalje od njegovih vlastitih ideja, sve
do ekspresionizma, kao $to je slucaj
bio sa Jankom Ravnikom i Marijem
Kogojem. Bez Kreka razvoj moderne
glazbe u Sloveniji ne bi bio tako brz i
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Gojmir Krek (1875-1942).

ne bi dostigao toliki uspon. Painakon
Prvoga svjetskog rata, kada su njego-
ve stilske ideje postale konzervativne,
on je svojim upiranjem u buduénost i
usporedivanjem s europskim kretanji-
ma pridonio pozitivnim rezultatima u
daljem razvoju slovenskoga glazbenog
stvarala$tva. Kao stvaratelj neoro-
manticarske orijentacije, koji je dobro
svladao skladateljsku tehniku te imao
razvijen smisao za arhitektoniku i for-
mu, Krek je ostavio vi$e vrijednih dje-
la za komorne sastave, klavir i orgulje
te solo i zbornih pjesama.

Medu prvim glasnicima novog
duha bio je skladatelj i zborovoda
Fran Serafin Vilhar (1852. - 1928.).
Vilo brzo se je ukljuc¢io u hrvatsku
glazbu. Bio je ucenik F. Blazeka i F.
Z. Skuherskog, u Orguljaskoj $koli u
Pragu (1870. — 1872.). Nakon krat-
kog djelovanja u Beloj Crkvi (1873.
— 1881.) zborovoda u Temigvaru,
gdje je utemeljio glazbenu $kolu. Od
1881. do 84. bio je ravnatelj Glazbene
$kole i zborovoda Pjevackog drustva
»Zora« uKarlovcu, od 1884. do 1886.
bio je zborovoda »Danice« u Sisku,
od 1886. od 1889. nastavnik glazbe i
dirigent pjevackog drustva »Zvoni-
mir« i katedralnog zbora u Splitu, a
od 1889. do 1891. gradski kapelnik u
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Gospicu. Od 1891. bio je u Zagrebu
gimnazijski nastavnik pjevanja, orgu-
lja$ u crkvi sv. Marka i zborovoda Pje-
vackog drustva »Zastava«. Skladatelj
kasnoromanticarskog stila, Vilhar se
u svojim djelima oslanjao na narod-
nu glazbu, osobito hrvatsku, s kojom
se potpuno uzivio te se uvrstio u red
istaknutih predstavnika nacionalnoga
glazbenog smjera u Hrvatskoj krajem
19. i pocetkom 20. st. Posebno treba
istaknuti njegove vokalne kompozici-
je, koje se odlikuju inspiriranom me-
lodikom i uzornim vokalnim slogom.
Risto Savin (alias Friderik Sirca;
1859. - 1948.) bio je skladatelj siroko
zasnovanih solo pjesama i triju opera
(Lepa Vida, Matija Gubec, Gosposvet-
ski sen), iako je profesionalno radio kao

Bez Kreka razvoj moderne
glazbe u Sloveniji ne bi bio tako
brz i ne bi dostigao toliki uspon.

Painakon Prvoga svjetskog
rata, kada su njegove stilske
ideje postale konzervativne,
on je svojim upiranjem u
buduénostiusporedivanjem s
europskim kretanjima pridonio
pozitivnim rezultatimau
daljem razvoju slovenskoga
glazbenog stvaralastva. Kao
stvaratelj neoromanticarske
orijentacije, koji je dobro
svladao skladateljsku tehniku
te imao razvijen smisao za
arhitektoniku i formu, Krek je
ostavio viSe vrijednih djela za
komorne sastave, klavir i orgulje

te soloizbornih pjesama.

¢asnik. Glazbu je izu¢avao u Pragu i
Becu. Poslije Prvoga svjetskog rata se
je u rodnome Zalecu profesionalno
bavio glazbenim stvaralastvom. Svo-
jim znanjima i suvremenim estetskim
pogledima pridonosio je usavr$avanju
slovenske glazbe na prijelazu u 20. st.

Pod utjecajem studija, u Becu je pri-
hvatio je neoromantitarske poteze,
posto se je ugledao na J. Brahmsa, G.
Mahlera, R. Straussa, R. Wagnera te
kasnije 1 C. Debussyja. Kod toga mu
nije bio nepoznat folklor juznosla-
venskih naroda. Ostavio je vise od
50 opusa, koji su obogatili repertoar
slovenske glazbe, pogotovo opere, pje-
sme za solo i zborne skladbe.

Skladatelj Josip Ipavec (1873. -
1921.) svoj afinitet prema novom je
potvrdio posebno u klavirskim djeli-
ma i solo pjesmama. Njima su se usko-
ro pridruzili kompozitori na prijelazu
u 20. st. ili nesto kasnije. Medicinu je
studirao u Grazu (diplomirao 1904.)
i djelovao kako lije¢nik u Sentjuriju.
Glazba ga je rano privukla, o ¢emu
svjedoce njegovi skladateljski poku-
$aji. Za studija u Grazu vodio je Aka-
demsko pjevacko drustvo »Triglav«.
Kao stvaralac stilski se orijentirao
prema kasnoj romantici. Djela su mu
puna svjeze invencije i po izrazu bliska
puckom osjec¢anju, ali se u njima mje-
stimice mogu zamijetiti Wagnerovi
utjecaji, paiimpresionisticke boje.

Pravnik Anton Lajovic (1878. -
1960.) svojim sjajnim zborovima i solo
pjesmama je slovensku glazbuuzdigao
na europsku razinu. Skladanje je stu-
dirao u Becu. Profesionalno je radio
u sudskoj struci, najvise u Ljubljani.
Bio je redovni ¢lan SAZU-a (1940.).
Pristasa G. Kreka, svoje je stvaranje
navezao na R. Wagnera, R. Schuma-
nna, R. Straussa i C. Debussyja. Usto
je oblikovao svojstveni slog, a kod
toga se nije odvracao ni od polifonije.
U solo i zbornim skladbama je s puno
ukusa naglasavao bogatstvo impresio-
nisti¢kih boja te je — ne da bi to¢no na-
vodio izvorne folklorne napjeve — na-
glasio njihov narodni znacaj. Zanosna
i duboko osjec¢ajna melodika njegovih
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skladba je sustinski jako povezana sa
tekstom. U svojim je djelima Lajovic
otkrivao i smisao za zvu¢nost, kojom
je duhovno uzdigao i utvrdivao me-
lodijsku liniju. Lajovic je pridonio da
se je slovenska glazba rijesila zagrljaja
¢itaonickog mentaliteta. Kao jedan od
glavnih predstavnika slovenske mo-
derne glazbe, utjecao je na mladinara-
$taj glazbenih stvaratelja u Sloveniji.

Skladatelj Emil Adami¢ (1877. -
1936.) bio je svestrano plodan stvara-
telj, naroc¢ito na zbornom podrudju.
Glazbu je studirao u Trstu i na Kon-
zervatoriju u Ljubljani. Poslije Prvoga
svjetskog rata bio je profesor glazbe
u Ljubljani i voda brojnih pjevackih
drustava. Bavio se i publicistikom. U
zbornim skladbama veze se uz tradici-
jurodoljublja (Zapuscena, Lipa, Fantu,
Franica, Kregata se baba i devojka, Vaso-
valec, Vragova nevesta, Svatovske pesmi,
Smrt carja Samuela, Viola, Saljivke).
Ostavio je vi$e od 300 zbornih skladbi
za mladez, koje su ravnopravno pri-
dobile veliku popularnost. Jednako
dragocjene su njegove solo skladbe (Pa
ne podjem prek poljan, Pri zibeli, Kot iz
tihe, zabljene kapele).

Skladatelj te pijanist Janko Ravnik
(1891. - 1982.) autor je tehni¢ki dovr-
$enih i izrazajno dubokih zborova, solo
pjesama i klavirskih radova, koji je u
svoja djela unosio i elemente impresio-
nistickoga i ekspresionistickoga glazbe-
nog govora. Skolovao se je u Ljubljani
i na Konzervatoriju u Pragu (1919.
- 1968.) Bio je profesor na Glazbenoj
akademiji u Ljubljani (1951. - 1955.) i
rektor. Dobitnik je Presernove nagrade
(1968.). Kao odgajatelj novih klavirskih
narastaja i skladatelja, zauzeo je ugled-
no mjesto u razvoju slovenske glazbe.
Bio je jedan od prvih koji su se u svojim
djelima odaljili od ¢itaonic¢kih skladbi
salonskog tipa. Njegova glazba usko je
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povezanas ¢ovjekom, ali
is prirodom, kojoj ostaje
predan ivjeran. Ovjeko-
vjecio se je posebno svo-
jim vokalno-instrumen-
talnim skladbama.

Skladatelj Marij
Kogoj (1892. - 1956.)
bio je ucenik Franza
Schrekera i Arnolda
Schonberga, u Becu.
Od 1918, s prekidima,
djelovao je u Ljubljani.
Bio je uitelj Glazbene
matice, od 1924. kore-
petitor i dirigent Ope-
re, vodio je pjevacko
drustvo »Slavec«, pi-
sao kritike u dnevniku
Slovenec i suradivao u
razli¢itim drugim ¢aso-
pisima. U pocetku 30-
ih godina 20. stoljeca
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se je razbolio i do smrti
ostao u umobolnici.

Kogoj jeste jedan od oo

glavnih  predstavnika

suvremene  slovenske

glazbe u prvoj polovini

20. stoljeca. Stilski se je oslanjao na
ekspresionisticka dostignuca, obradi-
vao je interesantnu i izvornu tematiku
na politonalnim principima. Inace je
bio skladatelj bogate invencije i zna-
nja, a svoja djela cesto je doradivao i
ispravljao, trazedi pravi izraz za osmi-
$ljenu napetost i izrazajnu snagu. Svoj
stvaralacki vrhunac postigao je u operi
Crne maske (1924. - 1927.), u kojoj je
nastojao razrijesiti kompliciranu pro-
blematiku ljudske psihe, posto ta tek
u ludosti otkrije pravo lice. Kogoj se
je za svoje ideje zauzeo i u svojim kri-
tikama, koje su utjecale na suvremeno
stvaralastvo u Sloveniji, posebno na
Matiju Bravni¢ara, Sre¢ka Koporeca i
Vilka Ukmara.

FRAGMENT 1Z KOGOJEVEGA TRENOTKA :(ﬁ/\(.r
(skladateljev rkp., primerek v NUK, M.) l

Skladatelj Marij Kogoj (1892. - 1956.)
bio je u¢enik Franza SchrekeraiArnolda
Schonberga, u Be¢u. 0d 1918., s prekidima,
djelovao je u Ljubljani. Bio je u¢itelj
Glazbene matice, od 1924. korepetitor i
dirigent Opere, vodio je pjevacko drustvo
»Slavec«, pisao kritike u dnevniku
Slovenec i suradivao u razli¢itim drugim
casopisima. U pocetku 30-ih godina 20.
stoljeca se je razbolio i do smrti ostao u
umobolnici. Kogoj jeste jedan od glavnih
predstavnika suvremene slovenske glazbe
u prvoj polovini 20. stoljeca. Stilski se je
oslanjao na ekspresionisticka dostignuca,
obradivao je interesantnu i izvornu

tematiku na politonalnim principima.
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Osnivanjem nove drzave, nakon
Prvoga svjetskog rata, uvjeti za razvoj
slovenske glazbe postaju jos bolji.

Zakljuéak

Slovensko narodno gibanje je sa
svim svojim utjecajima ve¢ 184S., za-
pravo, 1848. — 1861. pokrenulo broj
glazbenih djelatnosti i izravno sudje-
lovalo u oblikovanju njihovih smjero-
vaidostignuca. Potaknulo je nastanak
razli¢itih organizacijskih oblika, rast
produkcije i stvaralastva, sve to u obi-
ljezavanju teznje k samostalnosti pred
tudim utjecajima i u trazenju samo-
stalnoga nacionalnog izraza. Ta okol-
nost je podudarna s glazbenim pri-
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napretku i osobnim stva-
rateljskim snagama skla-
datelja. Zbog toga i oblici
radova koji su nastajali
nisu uvijek isti. Osim vokalnih rado-
va dosta rano pojavljuju se i skladbe
s podrugja klavirske, komorne, orke-
stralne i kazali$ne glazbe. Broj autora
je rastao, a s njime i broj skladbi, kojih
je bilo dosta i koje su nastajale i u vre-
menu (Bachovog) apsolutizma (1849.
- 1859.). S iznimkom usmene knjizev-
nosti, bila ja glazba za vladajucu elitu
pak manje osjetljiva umjetnost nego
naprimjer knjizevnost. Sa stilskog gle-
dista je to (prvo) razdoblje, zapravo,
tesko definirati. Elementi klasike jo§
su bili dosta izraZajni. Najvise se iska-
zuju u na¢inima oblikovanja i uporabe
skladateljskih sredstava i u znacenju
melodijskih linija. Postupno se ima
pridruzuju romanticki postupci, koji
su posebno na kraju ovog (razvojnog)
stadija $to viSe izrazitiji. Inace je ta

doba stilski jo§ dosta neizradena. U
primjeru s ¢uvenim napretkom zapad-
noeuropske glazbe, tada je i slovenska
glazba pokrenula veliki korak nazad; a
i to samo povremeno. Istinski je trazi-
la nacin koji bi joj omogucio spojenost
nacionalnih i umjetnickih nacela i
da bi ju ponovno vratio u europske
okvire, obogacenu samostalnim po-
tezima i karakteristikama. Prvi napori
su uspjeli usprkos preprekama, koje
su se trenutno odrazile u Sloveniji i u
europskom mjerilu negativno. U toj
prilici slovenskih glazbenih nastoja-
nja ve¢ su se crtali obrisi nacionalne
glazbene kulture, koji su utvrdili i ute-
meljili opravdanost toga privremenog
prijeloma s tradicijom i europskom
suvremenos¢u. Krajem 19. st. (1891.)
imala je Glazbena matica u Ljubljani
osim orkestra sva podrudjakoja su bila
potrebna za bogatu djelatnost i obli-
kovanje slovenske glazbene kulture.
Citaonica je preuzela i koncertne pri-
redbe, kojima je dala pravi koncertni
karakter i time zavrsila pripremni rad
slovenske koncertne produkcije. Po-
stigla je stupanj koji je bio ravnopravan
razini ljubljanskoga Filharmonijskog
drustva. Tim se je izvrsio prijelom koji
je znadajno rezultirao u daljim nastoja-
njima obje nacionalne smjernice glaz-
benog djela u Sloveniji: njemackoj i
slovenskoj. Neke vrste »reformacija«
slovenske crkvene glazbe se u to doba
odvila poslije dostignu¢a slovenskih
cecilijanaca. Ono §to su pozitivno
pokazali neki njihovi skladatelji iz tog
kruga, jest da su i uza strogo zacrta-
ne smjernice u svoje crkvene skladbe
unijeli slovenske nacionalne glazbene
elemente. Svejedno jesu li to radili
svjesno ili nesvjesno. Zato su se zama-
rali ako nisu postigli vidljivih uspjeha.
Osim toga jo$ njima treba priznati da
su bili u kompozicijskoj tehnici opée-
nito dobro uvjezbani. Kad su se preu-
smjerili, njihovo se je umije¢e ugodno
odrazilo u njihovu kompozicijskom
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stavku, a $to je bilo u tadasnjoj razvojni
fazi slovenske glazbe dosta vazno. To
bi se moglo pokazati jos vi$e pozitivno
ako bih autore ve¢ od samog pocetka
kod njihovog rada vodila druga idejna
ishodista. U vremenu Austro-Ugarske
je iza slovensku glazbu, kako i za glaz-
beni razvoj neslobodnih europskih
naroda, vrlo vazna njihova nacionalna
orijentacija. Ta je odredivala i sloven-
skoj glazbi da se je bogatila slovenskom
narodnom glazbom. Ta njezina nasto-
janja bila su u osnovu ista ona koja vi-
dimo u mnogim drugim europskim
glazbenim nastojanjima 19. st. Po-
stupcikojima se je kod toga sluzilo pak
u gjelini nisu bili jednaki, a i efekti isto
tako ne. Takozvani nacionalni stil se u
slovenskome glazbenom romantizmu
nije razvio u idejno tako ¢istom pogle-
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