Muzikologija

Credo u glazbeno-liturgijskim fragmentima
fra Martina Belci¢a i fra Jakova Tintinaga iz
franjevackog samostana u Cresu

cecilija3-4-2012.indb 36

Katarina Koprek, Jelena Benkovi¢ Komba

Rukopisni fragmenti koje obraduje ova
studija rad su dvojice glazbenika koji su
zivjeli i djelovali u razlicitim povijesnim
razdobljima. Prvi dio pripisuje se cre-
skom glazbeniku fra Martinu Belcicu iz
16., a drugi dio fra Jakovu Tintinagu iz
18.st.

Uvod

Svaka rekonstrukeija proslosti nosi
u sebi odredene granice, bilo zbog
hipoteza koje se postavljaju u samom
nacinu interpretiranja cinjenica i
dokumenata, bilo zbog oskudice po-
vijesnih dokumenata i nedostatnog
poznavanja samih Cinjenica. Iz tog
razloga uvijek bi trebalo govoriti samo
o »pokusajima« rekonstrukcije pros-
losti. Kad se pak ta rekonstrukecija
odnosi na glazbene fragmente iz dviju
liturgijskih knjiga iz razli¢itih povije-
snih razdoblja, vazno je prije svega, sli-
jedeci unutarnji »govor« fragmenata,
utvrditi liturgijsko-glazbene odredni-
ce koje ih obiljezavaju.

Prvi dio rukopisa!

Na pocetku prvoga dijela rukopisa
nedostaje neutvrdeni broj folija, sto-
ga je rekonstrukcija rukopisa moguca
samo na temelju sa¢uvanih fragmena-
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ta, od kojih je u prvom dijelu posebno
zanimljiv misni stavak na 39. foliji, na-
zvan »Credo Patriarchinus«.

Naziv Patrarchinus odnosi se na
akvilejski patrijarhat, tj. na crkveno
podrucje pod jurisdikcijom akvilej-
skog patrijarha sa sjediStem u Akvi-
leji. Obuhvacalo je Istru, Norik i dio
Recije. Nastao je kad se akvilejski
metropolit, do$avsi u sukob s Rimom,
proglasio patrijarhom S558. godine
(pozivajudi se na tradiciju da je crkvu
u Akvileji utemeljio evandelist Mar-
ko). Langobardskim zauze¢em Akvi-
leje patrijarh se sklanja u Grado (568.
godine), tada pod bizantskom vlag¢u.
Patrijarh Candidijan 607. godine us-
postavlja jedinstvo s papom, a njegovi
sufragani pod langobardskom vlas¢u
biraju svog metropolita sa sjediStem u
Akvileji. Tako je postojao i krivovjer-
ni staro-akvilejski patrijarhat do 700.
godine, kad je na jednoj sinodi doslo

do pomirenja s papom; oba patrijarha
priznao je papa 1180. godine. Kad je
Karlo Veliki prisvojio langobardsku
krunu, jurisdikcija staroakvilejskog
patrijarhata prosirena je i na hrvatske
krajeve, aiz Akvileje je u 8. stolje¢u vo-
deno pokrstavanje Hrvata.”

Akvilejsko pjevanje

U sjevernoj je Italiji (IV. st.) osim
Milana i Akvileja bila vazno crkveno
srediste. Veliki utjecaj na oblikovanje
akvilejskoga obreda (rito patriarchino)
imala su aleksandrijska bogosluzja
i bogosluzja nekih afri¢kih Crkava.
Izvorno akvilejsko pjevanje (canto
patriarchino) oslanjalo se na gregori-
janske napjeve a potjece iz I1./IIL. st.
Ovo je pjevanje bilo veoma prosireno
u cijeloj Juznoj Hrvatskoj.}

Prema muzikologu Davidu Di Pa-
oli Paulovich, canto patriarchino na
otoku Cresu temelji se na jednoglasju

10.12.2012. 10:21:19



latinskog jezika, kojemu je dodano vo-
kalno viseglasje a vrlo ¢esto i orguljska
pratnja.* Nadalje isti autor tumaci da
se radi o izvorno venecijanskoj glazbi,
koja je tijekom visestoljetnog usme-
nog prenosenja poprimila obiljezja
lokalnog jednoglasja i viseglasja, te
tako stekla vlastitu osebujnu fiziono-
miju.’® Unato¢ ¢injenici da je canto
patriarchino bilo ¢vrsto ukorijenjeno
u liturgijske obicaje Istre i kvarner-
skih otoka, ipak je s vremenom bivalo
potiskivano a kona¢no i zamijenjeno
gregorijanskim pjevanjem. Prvi ko-
rak u potiskivanju toga glazbenog sti-
la bilo je izdavanje novih liturgijskih
knjiga s gregorijanskim napjevima
koje su dvadesetih i tridesetih godina
prosloga stolje¢a, u mnogim mjestima
zamijenile lokalnu sakralnu glazbu.
Kona¢no potiskivanje dogada se pod
utjecajem liturgijske obnove I vati-

kanskog koncila, napustanjem latin-
skog jezika i izmjenom obreda koji su
bili kolijevka toga liturgijsko-glazbe-
nog stila.’

Napjev »Credo Patriarchinus« u
ovom dijelu rukopisa sli¢an je napje-
vu Credo IV. In festis apostoloum’ sa
specifi¢nim melodijskim varijantama,
koji u talijanskim rukopisima najcesée
nosi naziv Credo Cardinalis, a notiran
je s elementima crne menzuralne no-
tacije (longa, brevis, semibrevis i mini-
ma). Osim menzuralene notacije koju
talijanski teoreti¢ar Franchino Gaffu-
rio u svom traktatu Practica Musicae
iz 1496. godine smatra protutipom
notaciji cantus planus, posebnosti se
odituju 1 u melizmama koje se nalaze
na naglasenim slogovima pojedinih
rije¢i.® Credo Patriarchinus pjevao se
za najsvecanije blagdane.
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Credo Patriarchinus
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Stil Creda Patriarchinus, je poluu-
kragen: kratke melizme nalaze se ce-
sto ispred kadenci, posebno povezane
ritmicki i melodijski a ponavljaju se u
prvom dijelu (MI-RE-MI-RE-DO-
RE ili TI-LATI-LA-SO-LA). Od
osamnaest kadenci, deset ih zavrsava
na tonu RE, etiri na tonu LA, dvije
na tonu MI i dvije na tonu FA, te po-
kazuju da je skladba gradena u prvom
autenti¢nom modusu (dorskom), s ja-
snim polaritetom izmedu note finalis
i note reperkusije — polaritet iznimno
vazan za I. modus.

Melodija se unutar fraze krece
uglavnom postupno, s povremenim
skokovima od silazne kvinte LA-RE,
pocevsi sa sveCanim zapjevom Pa-
trem. Naj¢esci skok izmedu kraja stiha
i pocetka sljedeceg je uzlazna kvinta
RE-LA, a na nekoliko mjesta vidljiv je
skok od uzlazne oktave RE-RE.

Unato¢ koristenja definiranog me-
lodijsko-ritmickg materijala, (prevla-
dava uporaba brevisa i semibrevisa, i
kratkih ukrasnih figura — melizma)
skladba ne pokazuje stvarnih ponav-
ljanja pojedinih recenica, ve¢ konti-
nuirano preraduje temu od nekoliko
jednostavnih osnovnih melodijskih
linija.

Za akcente u melodiji u odnosu na
liturgijski tekst, skladatelj nije vodio
osobitu brigu. Ta ¢injenica otkriva
metodu prilagodavanja slogova melo-
dijsko-ritmic¢koj liniji koja je postojala
ranije. U svakom slu¢aju, radi se o vaz-
noj melodiji Creda, koji je bio raspro-
stranjen u Europi, a vjerojatno se pje-
vao u dva glasa (drugi glas prenosio se
usmeno, u skladu s rasprostranjenom
praksom) kako je vidljivo u nekim ru-
kopisnim ili u tiskanim izdanjima.

Na 42. foliji nalazi se pocetak jo$
jednog stavka Credo, kojemu zbog
ofteCenja pergamene nije moguce
i8¢itati naslov.
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intervala, zabiljeZena je jo$ i
uzlazna oktava (DO-DO) i
uzlazna seksta (DO-LA).
Upecatljiv. melodijski
materijal  FA-FA-MI-FA-
RE-DO skladatelj koristi
u cetvrtom (Et ex Patre
natum) i $estom stihu (Ge-
nitum non factum). Medu-
tim, zbog nedostatka veceg

dijela notnoga zapisa ovog
stavka nije moguce usta-

noviti je li skladatelj imao

namjeru naglasiti poje-
dine dijelove liturgijskog

teksta ponavljanjem istog
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Credo (fol. 42.)

Prva fraza Credo in unum Deum pod-
sjecana pocetak CredaIi Creda I1° Na-
pjev prvih Sest stihova ovoga Creda koji
su sa¢uvani u rukopisu, zabiljezen je s
elementima crne menzuralne notacijeu
crtovlju od Cetiri crte. Naj¢e$ce koriste-
niznakje semibrevis, zatim longa i brevis,
arjedeimaxima.' Snizilica b prviputje
zabiljezena na pocetku drugog stiha, a
kasnije se nalazi u samoj armaturi. Ras-
pon melodije biljezene naizmjeni¢no u
F i C klju¢u prelazi oktavu (DO-FA),
stoga mozemo zaklju¢iti da se radi o
kombinaciji lidijskog i hipolidijskog
modusa. Prva fraza kadencira na tonu
LA, ostale na tonu FA, te se svaka slje-
deca fraza nastavlja istim pocetnim to-
nom FA." U melodiji se relativno ¢esto
javljaju skokovi. Najces¢ije skok silazna
kvinta (DO-FA i LA-RE), zatim uzla-
zna kvarta (FA-B i DO-FA), te uzlazna
kvinta (FA-DO). Osim spomenutih
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¢ turgijskog teksta koji u sebi

nose $est slogova iskoristio
odgovarajudi, ve¢ postojeci
glazbeni motiv od $est to-
nova.

Drugi dio rukopisa
U drugom dijelu liturgij-
sko-glazbenih fragmenata
koji se pripisuju fra Jakovu Tintinagu
posebnu paznju privlace stavci misnog
ordinarija, od 107. do 121. lista, koji
se tehnikom skladanja i notacijom
razlikuju od ostalih napjeva. Naime,
poznato je da se osim gregorijanskog
korala, kojije danas sinonimzaliturgjj-
sku glazbu Rimske Crkve, u knjigama
Rimskog obreda nakon 1350. godine,
pasve doranog 19. stolje¢a, nalaze jed-
noglasni i dvoglasni liturgijski napjevi
zapisani uz pomo¢ »proporcionalne
notacije«. Kr¢anski liturgijski napje-
vi s proporcionalnim, menzuralnim
elementima, tj. elementima ritma,
nazivaju se skupnim pojmom »cantus
fractus«.

Cantus fractus

U crkvama gdje nije moguce su-
oditi se s troskovima profesionalnih
glazbenih izvedbi $irilo se pjevanje
fratto ili semifigurato, koje se koristilo

crnom notacijom. Ova notacija razli-
kuje ¢etiri glazbene figure, od longe do
minime. Ritam je definiran i mjerljiv,
¢esto podijeljen u taktove, dok se stil
priblizava stilu moderne glazbe. Uz
Ceste promjene tempa, s epizodama ili
sekcijama u ternarnom ritmu, sve vrvi
dinamickim i agogijskim indikacija-
ma. Tekst koji se najéesce uglazbljivao
bio je tekst Creda. Budu¢i da je rije¢ o
vrlo dugackoj pjesmi, pokusavala se
izbje¢i monotonija uvodenjem novih
melodjja ili izmjenjivanjem verseta s
orguljama. Pri tome nisu nedostaja-
le interpolacije novih fraza, usprkos
svim koncilskim zabranama. Pone-
kad je duzina Creda bila i vie nego
udvostrucena, na stotine razli¢itih
melodija koje se uglavnom pripisivale
nepoznatim osobama, povezane s ne-
kim specifi¢nim liturgjjskim slavljem
jedne regije, biskupije ili samostanske
zajednice.

U liturgijsko-glazbenim fragmenti-
ma koje Zelimo osvijetliti na temelju
donesenih primjera nalaze se napjevi
koji po nadinu zapisivanja i skladanja
odgovaraju stilu cantus fractus. Spo-
menuti dio sadrzava: 2 jednoglasno
zabiljezena stavka Credo (Credo Virgi-
numi Credo Lauretanum) ijedan cjelo-
vit dvoglasni misni ordinarij.

Credo Virginum

Stavak Credo Virginum sadrzi deset
od ukupno devetnaest stihova. Zapo-
¢inje drugim stihom, te je do posljed-
njega stiha prisutno nacelo skraciva-
nja teksta vezano uz praksu izvodenja
alternatim."> U tempu alla breve, na-
pjev je zabiljezen crnom mezuralnom
notacijom u crtovlju od Cetiri crte, a
koristiznakove longa, brevis, semibrevis
i minima. Ritam je definiran i mjerljiv,
podijeljen u taktove. U melodiji prepo-
znajemo vie puta ponovljene motive s
ritmi¢kim varijacijama nastalim zbog
prilagodavanja glazbenog materijala
zadanom liturgijskom tekstu. Uz po-
stepeno kretanje melodije s brojnim
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prohodnim i izmjeni¢nim tonovima,
povremeno su zastupljeni skokovi
u intervalu uzlazne i silazne kvinte
(DO-SO i SO-DO), te silazni i uzla-
zni rastavljeni trozvuk (DO-MI-SO),
koji skladbi daju ¢vrstu melodijsku

strukturu tonaliteta. Osim navedenih
melodijskih obiljezja karakteristi¢nih
za modernu glazbu, na glazbeni stil
baroka ukazuje i ucestala prisutnost
punktiranog ritma s anticipirajuéim
tonovima u kadencama.
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Credo Virginum

Credo Lauretanum

U stavku Credo Lauretanum po-
novno uoc¢avamo izvodilacku prak-
su alternatim. Deset stihova stavka
zabiljezeno je crnom menzuralnom
notacijom u crtovlju od Cetiri crte u
tempu alla breve, sa snizilicom b u ar-
maturi.”® Melodija se uglavnom krece
postupno, a bogato je ukrasena nizo-
vima prohodnih tonova, naj¢esc¢e FA-
SO-LA-B, zatim B-LA-SO-FA i rjede
FA-MI-RE-DO. Naj¢e$¢i skok unutar
fraze je silazna kvinta (DO-FA, LA-
RE), zatim uzlazna oktava (DO-DO),

cecilija3-4-2012.indb 39

te uzlazna kvinta (FA-DO) i uzlazna
kvarta (FA-B). Svi stihovi kadenciraju
na tonu FA, osim drugog koji kaden-
cira na dominanti DO. Osmi i deveti
stih po¢inju dominantom DO, a ostali
tonom FA. Opseg melodije obuhvaca
tonove od donje do gornje dominante
DO, a povremeno se pojavljuje i ton
RE kao gornji izmjeni¢ni ton. Osim
snizilice b u armaturi, struktura F-dur
tonaliteta o¢ituje se u autenti¢nim ka-
dencama na koje upucuju pomaci SO-
FA, MI-FAiDO-FA umelodiji vodecée
dionice.
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Credo Lauretanum

Dvoglasni misni ordinarij
0Od112.dol21.listanalazise cjelovit
dvoglasni misni ordinarij. Svi su stavci
zabiljezeni crnom kvadratnom men-
zuralnom notacijom s glavnim znako-
vima longa, brevis, semibrevis i crna mi-
nima, u crtovlju od Cetiri crte. Tempo
«alla breve> zabiljezen je na pocetku
prvog stavka Kyrie eleison. Premda
u stavcima dolazi do izmjene binar-
nog i ternarnog ritma, tj. dvodobne i
trodobne mjere, promjena mjere nije
naznacena. Svi su stavci zabiljezeni u
F-klju¢u sa snizilicom b u samoj arma-
turi. U dvoglasnim stavcima glasovi se
uglavnom kre¢u na¢elom «nota kon-
tra note» s jednostavnim prohodima.
Prevladavaju konsonantni intervali:
naj¢esca je terca, zatim kvinta, okta-
va i vilo rijetko seksta. Tek ponegdje
u kadencama javlja se sekunda u vidu
zaostajalice 2-3. Koristene su i taktne
crte, $to je karakteristi¢no za glazbu
sredine 18. stoljeca. Nacin zapisa nije
partiturni, nego su dionice u dvo-
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glasju zabiljezene jedna do druge. U
stavku Gloria javljaju se oznake tempa
i dinamike Piano, Adagio, Piano assai.
U svim je stavcima prisutno nacelo
skradivanja liturgijskog teksta vezano
uz praksu izvodenja alternatim. Stavci
Kyrie eleison, Credo i Agnus Dei zapo-
¢inju istim dvotaktnim melodijsko
ritmic¢kim materijalom."*

Stavak Credo u obje je dionice zapi-
san u rasponu izmedu donje i gornje
dominante DO, a nekoliko se puta u
gornjoj dionicijavljaiton RE kao gornji
izmjeni¢ni ton. KriZanje dionica je Ce-
sto, a u zadnjem stihu Amen, uo¢avamo
ikretanje glasova u unisonu. Dionice se
najce$cée krecu u intervalu terce, a neri-
jetko se javljaju i pomaci u paralelnim
kvintama DO-SO, RE-LA i FA-DO.
Zastupljeni su i alterirani tonovi, u pr-
vom redu ton T1, koji se najéesce javlja
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Credo iz dvoglasnog misnog ordinarija

u kadencama u intervalu terce (SO-
TI). Bududi da se interval terce SO-TI
redovito rije$ava u kvintu FA-DO ne
moZzemo govoriti o stvarnim uklonima
odnosno modulacijama u C-dur. Istije
slucaj i s alteriranim tonom F u FIS koji
se takoder iz intervala terce rijeSava u
kvintu DO-SO, suprotno o¢ekivanom
toni¢kom akordu G-dura. U melodiji
nisu vidljiva ponavljanja fraza i motiva,
a u gornjoj dionici krece se uglavnom
postepeno uz rijetke pomake u interva-
lu terce i kvarte. U donjoj dionici ¢esée
se javljaju skokovi u intervalu kvarte i
kvinte, nastali vjerojatno zbog kontra-
punktiranja glavnoj melodiji. Prevla-
dava silabicki stil, a srednje ukrasenom
melodijom istaknute su rijeci Patrem u
prvom stihu, Patri u tretem stihu, sae-
culiu pretposljednjem, te posljednji stih
Amen.
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Credo iz dvoglasnog misnog
ordinarija

Uvid u cjeloviti misni ordinarij za-
biljezen u fragmentima drugoga dijela
rukopisa pokazuje nedostatak nekih
dijelova sluzbenih liturgijskih teksto-
va misnog ordinarija. Rije¢ je o praksi
alternatim, a ta $iroka definicija opce-
nito sadrzi obicaj da se u vr$enju obre-
daneke sekcije pjesama koje pripadaju
scholizamijene uplitanjem orgulja koje
suimprovizirale versete, ¢esto na teme
izvulene iz zamijenjene sekcije. '

Zakljucak

Analiza fragmenata prvoga dijela
rukopisa iz 16.st. pokazuje da je u fra-
njevackoj zajednici na otoku Cresu
bilo prisutno akvilejsko pjevanje tkz.
canto patriarchino. Na to pjevanje i
glazbeni stil upu¢uje melodijska grada
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napjeva, kao i naslov stavka — Credo

Patriarchinus.

Drugi dio rukopisnih fragmenata

iz 18.st. donosi dva jednoglasna stav-
ka Creda, te jedan cjeloviti dvoglasni
misni ordinarij ¢ija melodijska i har-
monijska struktura zajedno s crnom

menzuralnom notacijom jasno upu-
¢uju na praksu pjevanja u liturgiji pod
nazivom cantus fractus.

BIUESKE

1

Pojam rukopis u ovom je radu tehnicki ter-
min za liturgijsko-glazbene fragmente iz
razli¢itih povijesnih razdoblja povezanih u
jedan volumen-knjigu

Usp. Op¢i religijski leksikon: A-Z, Leksiko-
grafski zavod,. Miroslav Krleza 2002.

Usp. S. Marovi¢, Glazba i bogosluzje. Uvod
u crkvenu glazbu, Crkva u svijetu, Split,
2009., str.16.

Usp. David Di Paoli Paulovich, »Cherso
tra fede, musica, storia e folclore — Cenni
sulle tradizioni liturgiche chersine e sul canto
patriarchino«, u: Comunita Chersina, (Di-
cembre 2008.), str. 20.

Usp. Isto, str. 21.

Usp. David Di Paoli Paulovich, »Cherso
tra fede, musica, storia e folclore — Cenni
sulle tradizioni liturgiche chersine e sul
canto patriarchino«, u: Comunita Chersi-
na, (Dicembre 2005.), str. 21. David Di
Paoli Paulovich canto patriarchino dovo-
di u vezu s jednim dijelom glagoljaskog

MIROSLAY MARTINJAK

GREGORTJANSKA
NAD AHNUCA

Glas Koncila
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pjevanja bududi da su izmedu ta dva stila
zabiljezene znacajne podudarnosti: iste
melodije pojavljuju se u crkvama Vene-
cije, Caorle, Grada i Istre, a takoder i u
Dalmaciji, prevedene na staroslavenski
jezik. Prema njegovom tumacenju taj je
stil raprostranjen na Jadranu u periodu ve-
necijanske vlasti, odnosno najvjerojatnije
potjece iz dominantnih vjerskih centara
kao $to su bili Grado, Venecija, Osor i prije
toga Akvileja.

Usp. Graduale Triplex, str. 776.

U sljede¢em prikazu oznaceni su slogovi
na kojima se nalaze melizme; unutar za-
grada nalazi se tekst za koji, zbog ostecenja
pergameme, nemamo notni zapis.

Credo Patriarchinus: Patrem omnipotentem,
factorem caeli et terrae, visibilium omnium
et invisibilium. Et in unum Dominum Iesum
Christum, Filium Dei unigenitum. Et ex Pa-
tre natum ante omnium saecula. Deum de
Deo, lumen de lumine, Deum verum de Deum
vero.Genitum, non factum, consubstantialem
Patri: per quem omnia facta sunt. Qui propter
nos homines, [et propter nostram salutatem
descendit de caclis.] Et incarnatus est de Spi-
ritu Sancto ex Maria Virgine: Et homo factus
est. Crurifixus etiam pro nobis: sub Pontio Pi-
lato passus, et sepultus est. Et resurrexit ter-
tia die, secundum Scripturas. Et ascendit in
caelum: sedet ad dexteram Patris. Et iterum
venturus est cum gloria, iudicare vivos et mor-
tuos: cuius regni [non erit finis. Et in Spiritum
Sanctum, ] Dominum, et vivificantem: qui ex
Patre Filioque procedit. Qui cum Patre et Filio
simul adoratur, et conglorificatur: qui locutus
est per Prophetas. Et unam sanctam catho-
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licam et aposatolicam Ecclesiam. Confiteor

unum baptisma in remissionem peccatorum.

Et expecto resurrectionem mortuorum. Et vi-

tam venturi saeculi. Amen.

Usp. Graduale Triplex, str. 769.1771.
Maxima se javlja u petoj i $estoj kadenci
na rije¢ima vero i facta sunt, u tre¢em sti-
hu na rijeci Iesum, te u ¢etvrtom stihu na
rijeci ante.

Izuzetak je peta fraza koja zapocinje in-
tervalom silazne kvinte DO-FA.

Usp. L Ocvirk, »Jo$ nesto o kantualima
o. Petra KneZzevica«, u: Sveta Cecilija,
(1924, sv.1.), str. 17.

U posljednjem, osmom crtovlju na 110.
stranici, vjerojatno zbog greske pisara u
armaturi nedostaje snizilica b

Ista se glazbena tema moze prepoznati u
stavku Gospodi pomiluj iz »Missa u Har-
vatski jezik« iz KneZevi¢evog Kantuala
B. Usp. H. BREKO KUSTURA, »Sinjsli
kantuali fra Petra Knezevica (1767.) u
kontekstu fenomena »polifonia sempli-
ce« 1 »cantus fractus« — konkordanca s
talijanskim izvorima«, u: Povijesni prilo-
zi (34, 2008.), str. 139.

Svi stavci Creda zapocinju dijelom Patrem
omnipotentem, a Gloria dijelom Lauda-
mus Te. Stavak Benedictus nije zabiljezen, a
Agnus Dei je samo jedan. Kyrie eleison tako-
der neslijediliturgijsko pravilo, ve¢ donosi
Kyrie eleison jednom, pa dva puta Christe
eleison, zatim ponovo jedan Kyrie eleison.
Prema liturgijskim pravilima, prvi stavak
misnog ordinarija Kyrie eleison izvodio se
na sljede¢i nacin: tri puta Kyrie eleison, tri
puta Christe eleison, tri puta Kyrie eleison.

Gregorijanska nadahnuca

Najnovija zbirka — nadahnuta gregorijanskom glazbenom bastinom - sadrzi tride-

setak obradenih skladbi koje su namijenjene za puk, mjesoviti i muski zbor. Izdanjem
te zbirke autor Zeli potaknuti o¢uvanje gregorijanske arhai¢ne bastine, koje je nepro-
cjenjivo blago rimokatoli¢ke Crkve, a ¢ijom se interpretacijom jednoglasnih gregori-
janskih melodija i mjesovitoga zbornog pjevanja ukljucuje zbor i puk te se na taj nacin
daje mogucnost i poticaj na aktivnije sudjelovanje u liturgiji.

Nedvojbeno je to vrijedna zbirka, plod autorova dugogodisnjega stru¢nog i umjet-
ni¢kog rada kao profesora na visokim u¢ili$tima, koji je dao veliki doprinos crkvenoji

liturgijskoj glazbi Crkve u Hrvata.

Knjiga se moze kupiti po cijeni od 75 kuna i naru¢iti putem interneta ili na tel. /faks
01/4874 319, Glas Koncila, Kaptol 8., Zagreb.

S. Domagoja Ljubicic¢
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