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Filozofska razmisljanja o glazbi )

Sto je glazba?

Najopcenitija definicija glazbe, koju moZemo naci u vedini udzbenika glazbenog odgoja ili u enciklo-
pedijama, opisuje ju kao umjetnost ¢iji su mediji zvuk i tiSina koje uredujemo u vremenu, a njeni su
elementi i odrednice ton, koji odreduje melodiju i harmoniju, njegova boja i tekstura, ritam, cije su

komponente tempo, mjera i artikulacija, te dinamika.

lako ova definicija done-
kle odrazava bit glazbe za-
padne i ostalih manje nam
bliskih kultura, vjerojatno naj-
fleksibilniji opis glazbe kao ljud-
skog djelovanja, a ne samo kao
umjetnosti, iznio je etnomuzi-
kolog i antropolog John Blac
king, istrazujudi ju kao humanly
organized sound — zvuk kako
ga ljudi organiziraju. Humanly
Organized Sound prvo je po-
glavlje njegove knjige How Mu-
sical Man Is? — Koliko je Covjek
muzikalan, u kojem zagovara
antropoloSku perspektivu u
istraZzivanju glazbe, tvrdedi da
su aktivnosti Covjeka - tvorca
glazbe one koje su zanimljivije,
s pozitivnijim posljedicama za
Covjecanstvo nego odredena
dostignu¢a zapadnjackog <o-
vjeka - »it is the activities of
Man the Music Maker that are
of more interest and consequ-
ence to humanity than the par-
ticular musical achievements
of Western man«'.
Ako pak glazbu dozivljavamo
iskljuc¢ivo kao lijepu umjetnost

' J. BLACKING, How Musical Is Man,
Seattle, 1973, str. 4.

(ogranicavajudi ju na dostignu-
¢a zapadne glazbene tradicije),
Ciji je cilj estetika, glazba je re-
produktivna umjetnost, odno-
sno uza stvaralastvo zahtijeva
izvedbu i izvodace, koji su po-
trebni da bi se stvoreno djelo
docaralo slusatelju te time za-
okruZilo njegovo postojanje.
U takvu shvacanju glazbe po-
drazumijeva se da su autori i
izvodadi glazbeno obrazovani
umjetnici — po kriterijima za-
padne glazbene tradicije 18.,
19. i poCetka 20 stoljecas - a pu-
blika razumijeva njenu umjet-
nicku vrijednost i komplek-
snost na racionalnoj razini, ne
oslanjajuc¢i se samo na senza-
ciju koju glazba daje. No samo
postojanje folklorne i popular-
ne glazbe, ili pak svake one diji
atribut jasno iznosi njezinu ulo-
gu i kontekst (sakralna, vojna,

> Usp. A. KANIA, The Philosophy of
Music, u.: E. N. Zalta, (ur.), Stanford
Encyclopedia of Philosophy (iter-
netsko izdanje), Stanford, 2012,
http://plato.stanford.edu/archives/
fall2012/entries/music/

3 P. ALPERSON, What Is Music? An
Introduction to the Philosophy of
Music, Pennsylvania State University
Press, SAD, 1994., str. 271.

plesna, filmska), negira iskljuci-
vost takva pristupa shvadanju
glazbe. Glazba je produkt odre-
dene kulture, ljudska i drustve-
na aktivnost, a samim time,
svojom ulogom i smislom je
vezana uz druge takve aktivno-
sti.+ Njezine mnogobrojne ulo-
ge i blagotvorna svojstva pred-
met su proucavanja mnogih
drugih znanosti i disciplina, po-
put antropologije, sociologije,
etnologije, psihologije, a njena
uska vezanost uz matematiku
i fiziku jasna je pri prvim poku-
$ajima shvadanja prirode zvuka
i njegove organizacije. Teorija
glazbe i akustika objasnjavaju i
imenuju strukture unutar kojih
se glazba »ostvaruje«. No i da-
lje ostaje pitanje Sto ona jest -
trazedi sveobuhvatnu definiciju
- i koji je njezin smisao?

4 M.DONOUGHO, Music And History,
u: P. ALPERSON (ur.), What Is Music?
An Introduction to the Philosophy of
Music, Pennsylvania State University
Press, SAD, 1994., str. 334.

5 Usp. P. ALPERSON, The Philosophy
of Music: Formalism and Beyond, u:
P. Kivy, (ur.), The Blackwell Guide
to Aesthetics, Blackwell Publishing,
SAD, 2009., str. 256.
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Filozofija glazbe

Filozofija pocinje tamo gdje
druge znanosti prestaju, bilo
radi nemogu¢nosti bilo manjka
potrebe i zato ju se smatra te-
meljnom znano3¢u, a filozof si
ne uskracuje niti jednu dostu-
pnu metodu kako bi odgovorio
na temeljno filozofsko pitanje:
Sto?, Zeledi istraziti smisao i
stvarnost onoga ¢ime se bavi,
ne zadovoljavajuci se pretpo-
stavkama drugih znanosti.®

Sukladno filozofskim naceli-
ma, filozofija glazbe kontinui-
rano, sustavno i kriticki istra-
Zuje nasa uvjerenja o prirodi i
funkciji glazbe. Ne zadovoljava
se ustaljenim i povrsnim fra-
zama, poput one o glazbi kao
univerzalnom jeziku, jeziku
emocija, vel se bavi njezinom
neuhvatljivos¢u i manjkom ja-
snog objekta fokusa, naspram

6 M. MILIC, Uvod u filozofiju, Dako-
v0, 2008./09., str. 3.
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npr. likovnog umjetnickog dje-
la, kao fizickog, neovisnog o
vremenu.’

Sto je glazbeno djelo, koja je
njegova priroda, je li glazbeno
djelo zapis iliizvedba? Je li glaz-
ba nuZno umjetnost i Sto joj je
zajedni¢ko s drugim umijetno-
stima, a Sto s ostalim ljudskim
nastojanjima? Uz navedena, fi-
lozofija istrazuje mnoga druga
pitanja, koja se odnose na nje-
zino stvaranje, razumijevanje,
vrednovanje, ekspresivnost®
te status glazbe kao polje ljud-
skog djelovanja.?

Povijesni pregled filozofije
glazbe

PLATON

Od vremena kad su stari Grgi
glazbu — mousike™ — oznacavali
kao umjetnost zvuka, ali i kao
sve umjetnosti i umijeca kojima
vladaju muze, pojam glazbe iza-
ziva mnoge rasprave filozofske
prirode: kako odrediti bit glaz-
be? Pita se je li glazba sve Sto

7 Usp. P ALPERSON, nav. dj., 1994.,
str. 3.

8 Usp. A. KANIA, nav. dj.

9 Usp. P. ALPERSON, nav. dj., 1994.,
str. 3.

°  Rijec glazba potjece od praslaven-
skog glas, a rije¢ muzika od grckog
uovowr téxvn (mousiké téchné) -
umjetnost muzad, od Cega je zadrZa-
na samo prva rije¢, povoun, sto je
izvedenica od rije¢i povoa (mousa),
$to znadi muza.

=

zvudi, ili je neizostavna odred-
nica glazbe umjetnicka kompo-
nenta, koja se veze uz ljudskuili
Bozju djelatnost, ili pak podra-
zumijeva idealan sustav duha,
kao »glazba sfera«", gdje je
glazba ugradena u temelje sve-
mira, kako su shvacali pitago-
rejci. Pitagora smatra da je cijeli
svemir matematicki objasnjiv, a
liepota glazbe se sastoji u odra-
Zavanju harmonije svemira.

Platon takoder daje glaz-
bi vaZznu ulogu. Za njega ona
odraZava inteligibilni sklad svi-
jeta ideja, vjerujuci da u glazbi
postoji ethos, prema kojemu
glazba moze kvariti ili opleme-
njivati ljudsku dusu, a glazbeni
odgoj dovodi do ljubavi prema
ljepom.™

ARISTOTEL
Aristotel jo$ viSe naglasava
odgojnu funkciju glazbe, pojas-
njavajuci kako glazba oponasa
dusevna stanja - oponasanjem

" »Primjenjujuci svoja saznanja Pita-
gorejci su dosli do zakljucka kako su
zvuci u direktnoj proporciji sa uda-
lienostima nebeskih tijela. Solarni se
sistem prema njihovom shvacanju
sastoji od 10 planeta koji se krec¢u u
krugovima oko centralne vatre. Mi-
slili su kako svaki od tih planeta pro-
izvodi svoj ton ovisno o udaljenosti
od mirnog centra u kojem je smje-
Stena Zemlja. To je ono Sto naziva-
mo Musica Mundana ili glazba sfera.
Blize sfere stvaraju dublje tonove, a
dalje i brze sfere stvaraju viSe. Zvuk
koji nastaje na taj nacin toliko je ri-
jedak da ga nase obi¢ne usi ne Cuju.
Sveti Augustin je smatrao kako ljudi
tu glazbu Cuju kada se nalaze na sa-
mrti i da im se tada otkrivaju najvisa
znanja kozmosa.« Preuzeto iz: P.
ZENIC,  http://likovna-kultura.ufzg.
unizg.hr/Ucimo-gledati-zine/Broj%201/
pitagora%20i%20glazba.htm.

Preuzetoiz: M. RADOVAN-BURJA,
Aristotel i F. Bacon o biti i ulozi glazbe,
u: Magistra ladertina, 4, Zadar, god.
2009, str. 102.
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proizvodi  budenje  etickog
osjecaja, te utjeCe na znadaj i
Covjekovu dusu. Za razliku od
Platona, koji zagovara malo-
brojnu glazbu (umjetnicku, onu
koja oplemenjuje um), Aristotel
opravdava postojanje vise tipo-
va glazbe te uz ljepotu naglasa-
va bitnost uzitka i senzacije koji
glazba izaziva u nama, te sma-
tra da prakticno ucenje glazbe
i aktivno sudjelovanje mladih u
glazbi stvara valjane prosudite-
lje glazbenog umijeca.s

Glazba je u antickom susta-
vu bila jedna od slobodnih
umjetnostit, diji je vazan vid
bio razumijevanje radi samog
razumijevanja.’> Za razliku od
suvremene teorije glazbe, koja
se bavi zakonitostima praktic-
ne glazbe, bilo umjetnicke ili
zabavne, tada se kao disciplina
fokusirala na samu sebe, ana-
liziraju¢i tonalne sustave ne
samo kao apstraktnu, teorijsku

5 Isto, str.102.

“  Septem artes liberales (sedam slo-
bodnih vjestina) - sustav naobrazbe
koji se formirao u antickoj Gre¢koj te
se odrzao do renesansnog razdo-
blja. Sustav se dijelio na trivium (li-
gvisticka umijeca) i quadrivium (ma-
tematicka umijeca, u koji je spadala i
glazba), a njegov cilj bio je posredo-
vati u¢enicima opce znanje i sposob-
nost racionalnog razmisljanja, radi
pripreme za studij filozofije.

E U grc¢koj koncepciji midljenje je
motiviramo eticki, pa ¢ak i ako je
umna spoznaja beskorisna u prakti¢-
nom Zzivotu, sama po sebi je vrijedna
jer kultivira Covjeka.

kategoriju, nego ih je proma-
trala kao matematictke zako-
nitosti koje proZimaju svemir,
uzevsi u obzir da je sva priroda
strukturirana brojem.

Tu koncepciju preuzeo je i sv.
Augustin u svojemu multidis-
ciplinarnom djelu De Musica",
u kojem se ispreplic¢u filozofija,
estetika glazbe, matematika,
knjizevna teorija i teologija. Dje-
lo zapodinje raspravom o stopi i
glazbi, o definicijama glazbe, na-
dalje analizira ritam, metar, stih,
a zavrSava teoloSkom raspra-
vom o besmrtnom ritmu, koji
je vje¢na bozanska istina. Spis
De Musica oblikovao je glazbeno
misljenje zapadnoeuropske kr-
S¢anske civilizacije i utjecao na
razvitak glazbe.”

Nakon Augustina znatan
utjecaj na glazbenu umjetnost
imao je Boetije,” koji isto tako
pise o glazbi i daje svoja zapa-

' Usp. A. KOVACIC, Glazba u ranom
kr§¢anstvu. Glavni naglasci patristic-
ke literature, u: Sluzba Bozja, 52:1,
Split, god. 2012., str. 42.

7 Ranokrscanski oci u potpunosti su
prihvatili anticki sustav naobrazbe, u
kojemu je glazba bila vaZan sastavni
dio, kao obrazovni predmet intelek-
tualnog, a ne prakti¢nog karaktera.
Sv. Augustin (354. — 430.) je u skladu
s tim napisao djelo De musica (O glaz-
bi), traktat o glazbi kao obrazovnoj
disciplini. U tom djelu on iz razlaga-
nja o glazbenim strukturama postu-
pno dolazi do teoloskih zakljuc¢aka.
De Musica je oblikovala glazbeno mi-
Slienje zapadnoeuropske kric¢anske
civilizacije i utjecala na razvitak glaz-
be. KOVACIC, nav. dj., str. 45 - 47.

®  Usp. A. KOVACIC, nav. dij., str. 45

-47.

Boetije (480. - 525.), rimski mate-
maticar, filozof i teoreticar, ucitelj
Aristotelove logike, metodike i onto-
logije. Boetijevo oblikovanije latinske
filozofske terminologije bilo je zna-
¢ajno ne samo za sredniji vijek vec i
za daljnju filozofiju. P. ALPERSON,
nav. dj., 1994., str. 5.

)

Clanci

Zanja na misljenje sv. Augusti-
na, Sto je opet imalo odraza
na cijeli niz filozofa. U djelu De
institutione musica razvrstao je
hijerarhijsku anti¢ku glazbu u
tri razreda: Musica instrumen-
talis - zvucna glazba koju pro-
izvode ljudi vlastitim glasom
ili pak instrumentima; Musica
humana - harmonija ljudskog
tijela i duhovna harmonija; Mu-
sica mundana - glazba sfera.
Boetije i kasniji pisci koji su se
osvrtali na njegov rad smatra-
li su vrednijom necujnu ljud-
sku i kozmi¢ku glazbu, dok je
zvu¢na bila samo simbolicka
interpretacija prethodnih.>> U
kontekstu ranog krS¢anstva
tu hijerarhiju moZzemo shvatiti
pomocu njegova stava prema
pjevanju* kao elementu bogo-
sluzja, iskljucivo kao izrazu unu-
tarnje poboznosti. 2

Schola cantorum

2 Usp. P. ALPERSON, nav. dj., 1994,
str. 6.

Iz bogosluZja su bili iskljuceni svi
elementi koji pobuduju visak estet-
skog uzitka, pa tako i instrumenti
vezani uz poganske Zrtve i Stovanje
idola. Pjevanje je bilo jednoglasno i
neukraseno. Jednoglasje je bio izraz
jednodusja duboke povezanosti kr-
S¢anske zajednice, jedinstva izmedu
zemaljske i nebeske Crkve i Boga.

2 Usp. A. KOVACIC, nav. dj., str. 44.

2
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Ta davna filozofska razmislja-
nja o glazbijasno ukazuju na ta-
dasnju usku vezanost filozofije
i teologije, Stovise, teologija se
smatrala sluzavkom filozofije
sve do prosvijetiteljstva. 1z toga
postaje jasno da se filozofija
od samih pocetaka bavila pita-
njem apsolutnoga. Racionalna
teologija, nastala u okviru gré-
ke i rimske filozofije, za razliku
od kricanske vjerske teologije,
pod pojmom apsoluta podra-
zumijevala je iskonsku stvar-
nost svijeta, dok su krs¢ani od
samih pocetaka vjerovali da je
Bog iskonsko pocelo. Tako je u
filozofiji kr$é¢anstvo naslo save-
znicu protiv idolatrije i prazno-
vjerja, tj. rana Crkva je odlu¢no
odbacila anticke religije, boZan-
stva i sve formalnosti i obicaje
vezane uz njih - zabrana glaz-
benih instrumenta u bogosluz-
ju je ociti primjer — te je jedinim
Bogom smatrala onoga kojeg
su filozofi istaknuli kao sam bi-
tak i temelj svega bica.>

Pojava polifone glazbe, poja-
¢ano zanimanije za nove glazbe-

3 M. MILIG nav. dj., str. 27.
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ne mogucnosti i nova tehnicka
kompleksnost izazvala je otpor
Crkve prema glazbi u liturgi-
ji uopce, s razlogom da takva
glazbena praksa nije sukladna
teoloskim ciljevima, odnosno
ne pobuduje poboZnost, vec
ju ometa.# Ipak, jedan filozof
pokusao je opravdati polifonu
glazbu u liturgiji. Ivan Skot Er-
jugena, srednjovjekovni teo-
log, filozof novoplatonicar i
pjesnik, tvrdio je da kontrasti i
meduigra suzvucja melodijskih
linija reflektiraju ljepotu i har-
moniju svemira i ¢ine ju razu-
mljivom.>

Dolaskom renesanse i razvo-
jem empirijskih znanosti, dota-
dasnja simbolicka uloga glazbe
je umanjena - vjerojatno i radi
slabljenja veze teologije i filozo-
fije — te se u tom smislu gubi nje-
na vaznost kao filozofske i znan-
stvene teme. No nove pojave

24 Taj otpor kulminirao je dekretom
pape Ivana XXII. izdanim 1324. godi-
ne koji kritizira polifoniju i ritamske
inovacije u liturgijskoj glazbi.

»  Usp. P. ALPERSON, nav. dj., 1994.,
str. 5.

u glazbenoj praksi renesanse i
baroka, poput ucvrsdivanja dur-
mol harmonijskog sustava, sve
¢eSceg koristenja kromatike, no-
vih instrumentalnih i glazbenih
oblika i razvoja opere, pobudili
su filozofske interese za glaz-
bu iz nove perspektive. Glazba
se pocela istrazZivati u skladu s
novom praksom i vodeéim in-
telektualnim strujanjima. Nove
teorije o ekspresivnosti glazbe
prisutne u 18. stoljecu, poglavi-
to teorija afekata*, nalazile su
slicnost izrazavanja i izazivanja
emocija glazbom i govorom,
ili su se pak bavile psiholoskim
principima poput asocijacija
ideja koje glazba izaziva.” Isto-
vremeno je pokusaj da se nade
estetski princip koji veze lijepe
umjetnosti (slikarstvo, glazbu
i poeziju) stvorio nova pitanja,
poglavito ono o glazbi kao mi-
metickoj umjetnosti, a samim
time je li ona uopce lijepa umjet-
nost, s obzirom na to da je prin-
cip imitacije bio postavljen kao
jedna od odrednica lijepe umjet-
nosti’é, pa je glazba, posebice in-
strumentalna, u tim pokuSajima
ostala zapostavljena.»

Immanuel Kant
Immanuel Kant smatrao je
da je estetski sud univerzalan

% Glazbeno-retoricke figure koje su
postale neizostavni skladateljski ele-
ment baroka. Skladatelju su ih kori-

u slusatelja.
2 Usp. P. ALPERSON, nav. dj., str. 7.

%% Djelo francuskog filozofa Charles
Batteuxa (1713. — 1780.) Les Beaux
Arts bilo je polazna toc¢ka daljnjih
rasprava. Batteux tvrdi da su lijepe
umijetnosti one koje proizvode lijepe
stvari po imitaciji prirode. P. ALPER-
SON, nav. dj., 1994., str. 7.
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i zasnovan na formalnoj struk-
turi samog djela,* a razlikujudi
lijepe umjetnosti iz dva razlidi-
ta vida (estetskog i logickog),
glazbi istovremeno dodjelju-
je i najviSe i najnize mjesto. S
obzirom na ugodu koju pruza,
zauzima najvise, ali prosudena
umom, ona je manje vrijedna
od bilo koje druge umjetnosti,
jer ne dopusta da nesto ostane
za razmisljanje (poput poezije),
jer glazba govori pomocu osje-
¢aja, bez pojmova.>' Neki pisci
18. stoljeca otisli su jos dalje u
obezvredivanju glazbe, tvrdedi
da glazba nije umjetnost, ve¢
samo zabava.* Naravno, tre-
ba uzeti u obzir demografiju
ondasnje Europe, koja nije bila
urbanizirana u kasnijem (npr.
romanticarskom) smislu te rije-
¢i, da koncertni Zivot, kakav je
nastao u romantizmu te se odr-
zao do danas, ili pak sustavna
glazbena edukacija nisu posto-
jali, te da je glazba vjerojatno
egzistirala u mnogim intelek-
tualno osiromasenim oblicima,

3 Usp. J. RISTOVSKI, Ekspresija i zna-
Cenje u muzici, u: Balkanski knjizevni
glasnik, edicija Studije, 25, Beograd,
god. 2010., str. 3.

3 Usp. M. UZELAC, Muzika u svetlu
»loseg raspoloZenja« (Mesto muzike
u Kantovom sistemu muzike), u: Ar-
che, Casopis za filozofiju Odelenja za
filozofiju Filozofskog fakulteta u No-
vom Sadu, 1, Novi Sad, god. 2004.,
str. 166.

3 Usp. P. ALPERSON, nav. dj., str. 7.

koji se nisu mogli vrednovati
kao visoka umjetnost.

S dolaskom romantizma i no-
vih umjetnickih strujanja, po-
vratkom anti¢kim razmisljaniji-
ma o ethosu i metafizici glazbe,
situacija se drasti¢no mijenja.
Upravo ekspresivnost postaje
estetski princip koji podcrtava
umjetnosti, a time se i glazba
postavlja na tron umjetnosti
te s bogatim harmonijskim je-
zikom, naglaskom na liricizam
i programske efekte, postaje
paradigma umjetnickog izraza-
ja. Tako su romanticarski pisci
i pjesnici poput Goethea, Tiec
ka, Novalisa i Hoffmana, koji
je ustabilio ideju o glazbi kao
jeziku emocija, teZili poprima-
nju strukturnih principa glazbe
ili pak teZili do¢aravaniju necit-
liive glazbene sugestivnosti u
svojim djelima, pokuSavajudi
ih uciniti »muzikalnimax, a sli¢-
ne teznje u slikarstvu bile su
polazna tocka za daljnji razvoj
likovne umjetnosti, ocite u im-

presionistickoj i
umjetnosti.’

Najistaknutiji filozofi roman-
tizma, poput Schellinga, Hege-
la i Schopenhauera, tvrdili su
da glazba u svojoj subjektivno-
sti daje letimi¢an uvid u unu-
tarnju prirodu realnosti. Hegel
je tako, za razliku od Kanta,
nesposobnost glazbe da arti-
kulira prepoznatljive koncepte
smatrao njenom kvalitetom,
instrumentom samorealizaci-
je, pri cemu glazba, kao i druge
umjetnosti, prikazuje ljepotu
kao sustinsku, objektivnu kva-
litetu.>

Umijetnost, koja sli¢no nasim
osjetilima predstavlja medij
kojim spoznajemo svijet, po-
dijeljena je na vise umjetnosti.
No glazba je posebice apsolut-
na*, prema Arthuru Schopen-

apstraktnoj

3 Usp. P. ALPERSON, nav. dj., str. 8.
3 Usp. J. RISTOVSKI, nav. dj,, str. 3.

3 Koncept apsolutne glazbe stvo-
ren je prvi put u 19. stolje¢u. Odno-
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haueru, jedina umjetnost koja
je u stanju izraziti objektivhu
volju.3®* Na njega se nadove-
zao Friedrich Nietzsche, koji je
usporedivsi glazbu i poeziju,
potkrijepio Schopenhauerovu
tvrdnju. Prema Nietzscheu po-
ezija se oslanja na nasu unutar-
nju vizualizaciju, koja je samo
predodzba (zamisljanje) volje,
dok glazba ima sposobnost
obuhvatiti samu volju, jer govo-
ri izravno nasim osjetilima.?”

Eduard Hanslick

Neki su pisci u drugoj polovici
19. stoljeda, reagirajucinatrend
velianja glazbene ekspresiv-
nosti, promovirali formalisticku
teoriju glazbe,?® inzistirajuci na

si se na instrumentalnu glazbu koja
ne oznacava nista izvan domena
Cistog zvuka, za razliku od program-
ske glazbe, s opisnim sadrzajem.
Koncept apsolutne glazbe pripisuje
visoku estetsku vrijednost instru-
mentalnoj glazbi, formiraju¢i kanon
»remek-djela«.

3% Schopenhauerova filozofija volje
kaze da se nas svijet sastoji od dva
osnovna elementa: volje i predodz-
be. Volja je objektivna sila koju jedi-
no mozemo spoznati po predodzbi.
Svijet, koji doZivljavamo po predodz-
bama, jest volja. B. MAGEE, Schope-
nhauer, Arthur, u: L. MACY, (ur.),
Grove Music Online, 2004. http://
www.grovemusic.com

37 Usp. http://www.anus.com/zine/
db/friedrich_nietzsche/croatian-lan-
guage.html.

38 Prema temeljnom formalistic-

8 | Sveta Cecllija | 12 — 2012.
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vaznosti glazbene autonomije
i onoga Sto se smatra njezinim
specificnim glazbenim karak-
terom. Tako, Eduard Hanslick,
prvi moderni esteticar glazbe,
usvom djelu O glazbeno lijepom
kritizira »estetiku osjecaja«, po
kojoj se glazba dozZivljava kao
prijenosnik osjecaja. Hanslick
glazbu zaokruZuje kao »zvucne
pokretne forme« - »die tonend
bewegte Formeng, tj. tvrdi
da lijepo u glazbi leZi jedino u
tonovima i njihovim vezama,
odnosno u glazbi samoj, te je
glazbeno lijepo autonomna
vrsta lijepoga. Herman von
Helmhotz, njemacki fizicar i fi-

kom nacelu, forma umjetnickog
djela nositelj je njegove umjetnicke i
estetske vrijednosti. Formalizam na
podrudju glazbe u prvi plan stavlja
proizvode glazbene kreativnosti -
glazbena djela.

lozof, takoder je trivijalizirao
vaznost emocionalne ekspre-
sivnosti kao estetskog objekta,
tvrdnjom da tonovi i senzacija
tonova te njihov efekt postoje
sami za sebe.»

39 Helmholtz se bavio fizikom opaza-
nja, a njegovo djelo »O senzaciji tona
kao fizioloSkom temelju teorije glaz-
be« (»Die Lehre von den Tonempfin-
dungen als physiologische Grun-
dlage fiir die Theorie der Musik«),
znatno je utjecalo na muzikoloska
istrazivanja, U svrhu istraZivanja
ovog podrudja, izumio je Helmholt-
zov rezonator. P. ALPERSON, nav.
dj., 1994., str. 8.



