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Filozofska razmisljanja o glazbi

Nova iskusenja filozofije glazbe

20. stoljece je donijelo mnoge glazbene inovacije u organizaciji zvuka/tona, poput dodekafonije,
politonalne, atonalne, serijalne i aleatoricke glazbe, jazza kao izrazito improvizacijske glazbe, a ra-
zvoj tehnologije je omogucio nove izvedbene aparate, koji su dali zamah elektronickoj glazbi, koja
je specifi¢na po izrazitom polariziranju (pod istim nazivom), na umjetnicku, koja se izvodi u kon-

veee

certnim prostorima i na tzv. dance music (plesnu glazbu) ili »klupsku« glazbu, ¢iji su elementi (bilo

tehnicki ili stilski) u posljednjih 10 godina integrirani u vecinu popularnih Zanrova.

op glazba je fenomen
koji su omogudili tehnika
tonskog zapisa i novona-
stali mediji, poput radija, tele-
vizije, a naposljetku interneta,
odnosno dostupnost, a format
pjesme, kao lako primjetljiv,
postao je najrasireniji »glazbeni
oblik« modernog drustva.:
Nadalje, pojava sound arta
(umjetnosti  zvuka) prosirila
je dodatno znacenje organizi-
ranja zvuka, Sto je potaknulo
filozofe na trazenje definicije
glazbe koja ju jasno ograduje
od neglazbenih nastojanja or-
ganizacije zvuka. Kao dva glav-

' S obzirom na duljinu od svega ne-
koliko minuta ne zahtijevaju duzu
pozornost, poput recimo simfonije,
a uglazbljeni tekstovi dopustaju slu-
Satelju da dozivi djelo bez fokusa na
ostale glazbene sadrZaje i njihovo
(ne)razumijevanje.

> Usp. A. KANIA, The Philosophy of
Music, u: E. N. Zalta, (ur.), Stanford
Encyclopedia of Philosophy (online
izdanje), Stanford, 2012.
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Prikaz aleatoricke notacije u programu
za pisanje nota Finale

na uvjeta da bi Sto bilo glazba,
vecina izdvaja tonalnost (esen-
cijalna glazbena svojstva poput
tonske visine i ritma) i/ili estet-
ska svojstva, odnosno estetsko
iskustvo. lako se Cini logicnim
traziti zadovoljenje oba uvjeta,
neki filozofi zagovaraju teoriju
esencijalno glazbenih svojsta-
va, koja je nepostojana samim
postojanjem  netemperiranih
perkusija u npr. simfonijskom
orkestru. Ipak, ignoriranje ili

subjektivne inter-

—— pretacije te te-
orije dovode do

2 nejasnoca o tome

da i je neglazbe-
no (»netonalno«)
estetski organizi-
ran zvuk (poput
poezije ili sound
arta) glazbailine.s
Andy Hamilton
brani oba uvjeta,
¢ime je iz domene glazbe izba-
cen svaki neglazbeni (netonal-
ni) estetski pokusaj organizira-
nja zvuka, ali isto tako i glazba
koja ne zadovoljava estetski
uvjet, poput npr. ljestvica ili
tzv. Muzaka+. Andrew Kania do-
nekle prosiruje estetski uvjet,
smatrajuc¢i da ne moramo svu
glazbu zvati umjetnos¢u, a

3 |sto.

* Tzv. elevator music, pozadinska glaz-
ba pustana u npr. lobijima hotela,
dizalimaisl.
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glazbu definira kao »svaki na-
mjerno proizveden ili organizi-
ran dogadaj, koji je namijenjen
sluSanju, a koji ima neka osnov-
na glazbena svojstva, ili koji slu-
Samo radi takvih svojstava«,
¢ime ujedno dopusta svakom
pojedincu da, s obzirom na
vlastite afinitete, neovisno o
postojecim estetskim norma-
ma, nesto smatra glazbom,
alimuisto tako ne dopusta da
negira, ovisno o vlastitim afi-
nitetima, glazbeno u svakom
pokusaju koji sadrZi navede-
ne odlike. lako je ta teorija
vrlo Siroka i naizgled liberalna
te kao takva sukladna suvre-
menom drustvu, ona dopusta
da se karikiranje glazbe i pot-
puni amaterizam vrednuje
kao glazba, dok, recimo, ne-
svjesno pjevusenje kao nena-
mjerna radnja nije glazba.
Marksisticki filozofi, poglavi-
to Theodor W. Adorno, poku-
Savali su razumijevati glazbu u
kontekstu drustvene i politicke
povijesti i okolnosti, a na novu
masineriju glazbene proizvod-
nje i konzumacije reagirali su
naglasavanjem bitnosti glazbe
u tradiciji visoke umjetnosti.
Adorno je smatrao da je jedna
od Stetnih posljedica prelaska
drustva na monopolni kapita-
lizam ili socijalisticki kolektivi-
sticki sustav svodenje kulture
na »industriju kulture«.® Po

v

»... music is (1) any event intentio-
nally produced or organized (2) to
be heard, and (3) either (a) to have
some basic musical feature, such as
pitch or rhythm, or (b) to be listened
to for such features«, u: A. KANIA,
nav. dj.

o

Kategorija koju su Adorno i Horkhe-
imer tematizirali u djelu Dijalektika
prosvjetiteljstva.
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njegovom misljenju, iako mno-
gi pop glazbenici pokuSavaju
svojom glazbom pokazati ot-
por politickom statusu quo,
pjesma kao glazbena forma i
ukljuc¢enost pop umjetnika u
kapitalizam (s obzirom na to da
su oni sami proizvod glazbene
industrije) rezultira glazbom
koja odgaja publiku koja pri-
hvaca stvari kakve jesu te ne
potice kriti¢nost prema stanju
drustva, kakvo god ono bilo.”
Ako pogledamo danasnje glaz-
bene potrebe i afinitete Sire
publike, nacin na koji se name-
¢u te pomirenost ljudskog roda
s druStvom koje je podredeno
profitu, i pritom nehumano i
destruktivno, mozemo zaklju-
Citi da je Adorno bio donekle u
pravu, iako, izdvajajudi ekspe-
rimentalnu glazbu kao jedinu
koja potice sluSatelja na kritiku
svijeta oko sebe, zaboravlja da
upravo eksperimentalna glaz-
ba, radi nemogucnosti »pro-
sje¢nog uha« da se veze za iSta
u njoj, moze biti kontraproduk-
tivno - jedino Sto ce slusatelj
kritizirati jest glazba koju ne ra-
zumije, ako mu se ona namece
kao kakav elitisticki standard.
lako o glazbi kao umijetnosti
u¢imo u 3koli, glazba koju da-
nas svjesno ili nesvjesno »uci-
mo« putem medija uistinu jest
tvorevina glazbene industrije,
koja nastaje podredena profitu
i uz, ¢ast iznimkama, i daleko
je od glazbe koja kultivira um,
o kakvoj je Platon pri¢ao. Ona
se oslanja iskljucivo na emociju

7 L. ZUIDERVAART, Theodor W. Ador-
no, u: E. N. ZALTA ,(ur.), The Stan-
ford Encyclopedia of Philosophy
(online izdanje), SAD, 2012.; http://
plato.stanford.edu/archives/
win2o11/entries/adorno/.

(bolje receno senzaciju) koju
izaziva, a glazbene karakteri-
stike koje Cine glazbu autono-
mnom umjetnos¢u su margina-
lizirane, pa se time Hanslickova
kritika »estetike osjecaja« Cini
pomalo prorocanska.

Theodor Adorno

No da nije sve tako crno i
besmisleno vezano uz glazbu
popularne kulture, objasnio je
Theodore Gracyk u svom djelu
Listening to Popular Music: Or,
How | Learned to Stop Worrying
and Love Led Zeppelin (Slusanje
popularne glazbe: ili kako sam
naucio prestati brinuti se i volje-
ti»Led Zeppelin«). Gracyk objas-
njava da ne moramo tretirati
popularnu glazbu kao umijet-
nost da bismo se bavili nje-
nom autenticnom estetskom
vrijednosc¢u (¢ak, dapace, on
smatra da su sve konceptual-
ne kategorije i osobine nastale
estetskom analizom umijetnic-
ke glazbe neprimjenjive na pop
glazbu), da razlicite glazbene
pozadine utjeCu na slusatelj-
sku sposobnost prepoznavanija
estetske vrijednosti i dovodi u



pitanje elitisticku perspektivu,
koja tumadi svu pop kulturu
kao drugorazrednu domenu
estetike.®

Problematiziranje razlike iz-
medu »popularne« i »visoke«
umjetnosti pridonijelo je pro-
Sirenju perspektiva glazbenih
istraZivanja te prekida isklju-
Civost zapadnjackog kanona
remek-djela kao objekta istra-
Zivanja. Brojni novi filozofski i
muzikolo3ki pristupi i discipline
imaju razlicite nacine odrediva-
nja glazbene prirode, tako da
se ona viSe ne gleda kao feno-
men? koji posjeduje opcenito
odredena znacenjar. lako je
nuzno glazbu istrazivati u kon-
tekstu, suvremena filozofija
glazbe ustraje, iako na fleksi-
bilan nacin, na istrazivanju vri-
jednosti glazbe u njoj samoj, a
pri traZenju odgovora najcesce
se okrece sposobnosti glazbe
da izrazava emocije, ostajudi
pritom apstraktna umjetnost,
bavedi se ponajprije pitanjem
kako instrumentalna glazba
izraZzava ili prenosi emociju.”

Ekspresivnost glazbe
Formalisticka tradicija je na-
stavila igrati vaznu ulogu u 20.
stoljedu, Sto je odito pri osvrtu
na glazbeni kurikulum, koji jos

o

Usp. http://www.academia.
edu/152983/Listening_to_Popu-
lar_Music.
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Ovdje je vazno osvrnuti se na Kanto-
vu teoriju saznanja i njegova funda-
mentalnog zaokreta, koji je baziran
na shvacanju da je svaki objekt za
nas objekt svijesti - odnosno feno-
men.

° Usp. J. RISTOVSKI, Ekspresija i
znacenje u muzici, u: Balkanski
knjizevni glasnik, edicija Studije, 25,
Beograd, 2010., str. 35.

Usp. A. KANIA, nav. dj.

uvijek stavlja naglasak na struk-
turne analize.”

Ipak, ekspresivni kapaciteti
glazbe i dalje privlace pozor-
nost filozofa, Cesto se i dalje
fokusirajuci ponajprije na ap-
solutnu glazbu, kao najapstrak-
tniju, pa time i najzamrseniju
da se odgonetne.

Klisej da je glazba jezik emo-
cija ¢esto se uzima kao polazna
tocka za teoriju glazbene ek-
spresivnosti. Tako kognitivistic-
ka teorija pokuSava objasniti
ekspresivnost glazbe, uspore-
dujudi ju sa simboli¢kim susta-
vom, nalik jeziku, uzimajudi u
obzir slicnost njezina dinamic-
kog karaktera s dinamickim
karakterom razli¢itih aspekata
ljudskih emocija. Susan Langer
tvrdi da glazba govori o emo-
cijama na simbolicki, nelingvi-
sticki nacin. Ta tvrdnja se odno-
si na pokusaje trazenja sli¢nosti
u izraZajnosti glazbe i govora.
Npr., reCenica »Tuzna sam, jest
0 emociji, no ne izrazava tugu
poput tuznog lica. Velina se
slaze da je veza glazbe s emo-
cijom sli¢nija tuznom licu nego
reCenici koja emociju opisuje.”

Peter Kivy naglasava da je
ekspresivnost svojstvo same
glazbene grade, odnosno, po-
laze¢i od formalisticke glaz-
bene analize, daje odredenim
strukturnim  komponentama
samovoljan ekspresivni poten-
cijal, neovisan o raznim emo-
cionalnim stanjima slusatelja
koji ju percipiraju* te tvrdi da
slusatelji cesto mijeSaju uZitak
izazvan ljepotom glazbe, u svoj

 Usp. P. ALPERSON, nav. dj., 1994.,
str. 9.

3 Usp. A. KANIA, nav. dj.
' Usp. J. RISTOVSKI, nav. dj., str. 103.
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njenoj ekspresivnoj individual-
nosti, s osjecajem koji ona izra-
Zava.s Stephen Davies takoder
tvrdi da ekspresivnost glazbe
ne proizlazi iz njene mod¢i da
pokrene emocije kod sluSate-
lia, vec ju treba traziti u samoj
glazbi, jer je ona bitno svojstvo
kvalitete zvuka te se oslanja, za
razliku od Kivyja, koji smatra da
glazba prenosi emocije putem
ikonicke sli¢nosti s vokalnim
fleksijama (modulacijama u in-
tonaciji glasa), koje odgovaraju
odredenim emocionalnim sta-
njima, na teoriju slicnosti dina-
mike glazbenih pojava s never-
balnim, bihevioralnim izrazima
emocija.*

Ako se glazbena ekspresiv-
nost ogleda u potencijalu skla-
datelja ili izvodaca da djelom
izraze vlastitu emociju, isticu se
dva problema. Prvi je ¢injenica
da skladatelji i izvodaci Cesto
ne osjecaju ono Sto glazba koju
skladaju/izvode izrazava, a po-
stoji i mogucnost nedostatka
iskustva emocije koju djelo izra-
Zava, pri ¢emu to neiskustvo
skladatelja ili izvodaca ne os-
porava i ne briSe ekspresivnost
djela ili izvedbe. Drugi problem
je mogucnost da skladatelj,
namjeravajudi izraziti emociju
koju prolazi, doZivi neuspjeh,
odnosno glazbeno djelo po-
staje ekspresivno, neovisno o
emociji svog stvoritelja.”

Zagovara¢ formalisticke te-
orije Roger Scruton razmatra
pitanje ekspresivnog sadrZaja
apsolutne glazbe, premjestajudi
fokus analize s pitanja ekspresi-
je u glazbi na pitanje glazbenog

5 Usp. A. KANIA, nav. dj.
6 Usp. J. RISTOVSKI, nav. dj., str. 106.
7 Usp. A. KANIA, nav. dj.
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znacenja. Scruton smatra da se
analiza kognitivnim kategori-
jama moze provesti analizom
opisnog jezika kojim slusatelji
opisuju svoje utiske. Bazi¢ne
kategorije koje upotrebljavaju
slusatelji nisu povezane s fizi¢-
kim svojstvima zvuka, ali su od
velike vaznosti za razumijeva-
nje glazbe. Pravedi razliku iz
medu estetskog i znanstvenog
poimanja, Scruton isti¢e da je
znanstveni pristup ogranicen
na materijalne objekte i uzroc-
no-posljedicne odnose stanja
slusatelja koji ju percipiraju, a
glazbu ne smatra dijelom mate-
rijalne realnosti, ve¢ ju vidi kao
objekt percepcije koji utjelovlju-
je misao. Dakle, Scruton ne po-
kuSava opisati materijalna svoj-
stva glazbe kao objekta, ve¢ mu
pripisuje kvalitete koje poticu
od percepcije. Za njega ekspre-
sivnost nije svojstvo glazbe, ve¢
daje vaznost prepoznavaniju ek-
spresije i njenom mjestu u estet-
skom iskustvu.®

Razumijevanje glazbe
Evolucijska psihologija glaz-
be opisuje glazbu kao tonski i
metricki aranziran zvuk, slican
onome kakav proizvode neke
Zivotinjske vrste. No Scruton u
svom djelu Understanding Mu-
sic (Razumjeti glazbu) dovodi u
upit tu sli¢nost, tvrdedi da glaz-
ba postoji samo ako je ritmicki,
melodijskiiharmonicnired zvu-
ka namjerno stvoren i svjesno
slusan® te da su za takvo ure-
denje zvuka sposobne samo
samosvjesne vrste (odnosno

8 Usp. J. RISTOVSKI, nav. dj., str. 108.

9 Argumentirajudi to tvrdnjom da iako
Covjek Cuje glazbu u pjeva slavuja,
slavuj u tome ne Cuje glazbu.
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Roger Scruton

ljudi). Nadalje Scruton tvrdi da
zvuci koje ¢ujemo kao glazbu,
¢ujemo odvojeno od njihovih
fizikalnih uzroka i posljedica
(poimajuci ju neznanstveno),
odnosno akustickih svojstava,
a to akuzmatsko» iskustvo, u
kojem glazbeno djelo razumije-
mo pomocu njegova virtualnog
kretanja tonskog reda, smatra
srznim za razumijevanje glaz-
be. Argumentira tu tezu uspo-
redujuci dvije osobe: prvu, koja
Cuje samo akusticka svojstva
tonova (glasnocu, visinu itd.),
a gluha je na virtualno kretanje
melodijske linije, i drugu, koja
je zaokupljena glazbenom lini-
jom, iako ne zna ni kako ni gdje
tonovi koji ju ¢ine nastaju. Uto-
liko druga osoba ¢uje glazbu,
dok prva ne, pa ju time prva
osoba niti ne moZe razumjeti.”

Malcolm Budd je donio sli¢-
ne zakljucke tvrdedi da, iako se

20 Akuzmatsko jer se ne obaziremo na
[ ne znamo izvor zvuka.

? Usp. R. SCRUTON, Understanding
Music: Philosophy and Interpretati-
on, Continuum International Publis-
hing Group, SAD, 2009., str. 7-8.

glazbene kvalitete mogu obja-
sniti glazbeno-teoretskim rjec-
nikom, nase se razumijevanije
glazbe, neovisno o poznavanju
glazbene teorije koja koncep-
tualizira te kvalitete, bazira na
sposobnosti da te kvalitete Cu-
jemo i iskusimo.> Treba uzeti u
obzir da i Scruton i Budd ovdje
opisuju nacine razumijevanja
glazbe neovisno o njenoj kom-
pleksnosti.

Sto se ti¢e kompleksnijih i op-
seznijih instrumentalnih oblika,
poput sonata i simfonija, uvri-
jezeno je misljenje da, iako nam
je za opis takvih djela poznava-
nje glazbene teorije potrebno,
za razumijevanje takvog djela
nije, i dalje se vracajudi na isku-
stvo kao temelj razumijevanja.
Tako Jerrold Levinson zagovara
teoriju »lan¢anosti, tj. tvrdi da
takva djela razumijemo slijede-
¢i glazbene i emocionalne odli-
ke kracih glazbenih odlomaka
i prijelaza izmedu nijih, koji su
dovoljno kratki da bi ih usvojili
kao zaokruzeno iskustvo, od-
nosno da dozivljaj prethodnog
dijela glazbenog djela i iseki-
vanje dijela koji slijedi, zajedno
s onim Sto tog trena cujemo
C¢ini necije glazbeno iskustvo
u trenu (tzv. kvazi slusanje, u
kojem ne percipiramo formu u
teoretskom smislu). Ipak, neki
zagovaraju »arhitektonizam,
koncepciju koja veZze glazbeno
razumijevanje uz poznavanje
glazbenih oblika, a time i teo-
rije, poput Petera Kivyja, koji
iskustvo obuhvadanja cijele
glazbene forme vidi u percepci-

2 Usp. M. BUDD, M. TANNER, Under-
standing Music, u: Proceedings of
the Aristotelian Society, 59, SAD,
1985., str. 234.



ji djela u okvirima sofisticiranih
koncepata. Kivy i Levinson su
rijetki koji su skloni iskljuivosti
u toj debati, s obzirom na to da
se vedina slaze da su oba as-
pekta glazbenog razumijevanja
nezanemariva, odnosno, iako
vedina ne smatra poznavanje
glazbene teorije neophodnim
za razumijevanje, ipak mu daje
ulogu u produbljivanju glazbe-
nog razumijevanja i opisivanju i
razumijevanju vlastitog i tudih
glazbenih iskustava.»

Vrijednost glazbe

Postoje mnoge rasprave o
prirodi vrijednosti glazbe (kao
i ostalih umjetnosti), koje ju tu-
mace Cesto uzimajudi u obzir i
neglazbena svojstva i efekte,
poput onog iscjeliteljskoga, ili
pak izdvajaju njenu mod u iz-
gradnji identiteta pojedinca ili
skupine kroz glazbena iskustva
ili aktivnosti.» lako se spoznaje
psihologije, sociologije ili pak
antropologije u nekim tocka-
ma podudaraju s filozofskim,
vecina se filozofa bavi temom
vrijednosti glazbe, trazedi vri-
jednost glazbenog djela u nje-
mu samom, u smislu da je vri-
jednost djela vezana prvobitno
uz glazbeno (estetsko) iskustvo
koje pruZa, pitajuci se pritom
$to nam to iskustvo pruza.»

lako uZitak koji nam glazbeno
iskustvo pruza nije zanemariv
aspekt, uglavhom se smatra
odve¢ trivijalnim da bi bio te-
melj velike vrijednosti koju da-
jemo glazbi. Filozofi ju radije

% Usp. A. KANIA, nav. dj.

4 Usp. D. HODGES, Why study music?,
u: International Journal of Music Edu-
cation, 23:2, SAD, 2005., str. 113 — 114.

> Usp. A. KANIA, nav. dj.

traZe u njenoj apstraktnosti,
odnosno distim glazbenim od-
likama ifili ekspresivnosti, i da-
lje se fokusirajuci na apsolutnu
glazbu, kao najzagonetniju.

Vedina se slaZze da se vrijed-
nost glazbe skriva u raznim
iskustvima, no neki stavljaju
naglasak na ekspresivnost i
sposobnost prenosenja emo-
cija kao vazne elemente, ne
negirajudi pritom vrijednost &i-
stih glazbenih odlika, ve¢izdva-
jaju¢i nacine na koji se ekspre-
sivnost kao svojstvo glazbe
moze vrednovati. Prema Le-
vinsonu, nasa emocionalna re-
akcija omogucuje da iskusimo
i razumijemo emocije izrazene
djelom te nas dovodi u »komu-
nikaciju« sa skladateljem i u za-
jednistvo s ostalim ¢lanovima
nase glazbene kulture. Scruton
smatra da vrsta glazbe na koju
neki pojedinac ili kultura rea-
giraju reflektira stanje »duse«
tog pojedincaili kulture.>

Ipak, neki stavljaju manje
tezine na taj element u svojim
teorijama o vrijednosti glazbe,
smatrajuci da je vrijednost ek-
spresivnosti glazbe precijenje-
na (pocevsi od Hanslicka, koji
je potpuno negirao ekspresiv-
nost kao svojstvo glazbe), loci-
rajudi vrijednost »Ciste glazbe«
upravo u njenoj apstraktno-
sti, poput Alana Goldmana i
Malcolma Budda.”

Budd, prosirujudi ispitivanje
naseg interesa za apstraktno
na Sire podrucje apstraktnih
formi, poput onih u prirodnim
formacijama ili pak u dekora-
tivnim umjetnostima, nalazi u

% |sto.
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tim formama estetske odlike
poput ljepote i elegancije, te
upravo zato ne smatra neobic-
nim nase visoko vrednovanje
apstraktne umjetnosti, koja
izlaze mnogo kompleksnije ap-
straktne forme od onih prirod-
nih ili dekorativnih. Ipak, i dalje
ostaje pitanje zaSto iskustvo
apstraktnih formi smatramo
toliko vrijednim.>

Goldman tvrdi da komplek-
snost glazbenog djela zahti-
jeva na$ aktivni kognitivni an-
gazman, ali ne radi ostvarenja
kojega prakticnog cilja, pa u
tom slucaju taj kognitivni an-
gazman ne izaziva frustraciju
te nalazi vrijednost glazbene
apstraktnosti u njenoj moc¢i da
nas odvuce od prakti¢nih pro-
blema »stvarnog svijeta«. Ipak,
za razliku od Petera Kivyja, koji
donekle neutemeljeno brani
oslobadaju¢u mo¢ glazbe, tvr-
dedi da je glazbeno iskustvo
oslobodeno veze s nasim rad-
nim Zivotom (pritom smatra-
ju¢i da je najvaznije svojstvo
glazbe vezano uz iskustvo, nje-
na ekspresivnost), Goldman u
svom prikazu vrijednosti glaz-
benog iskustva nalazi vezu iz-
medu »stvarnog svijeta« i glaz-
be.» Kao prvo, cijenimo djela
koja vode zadovoljavaju¢em
rjieSenju, posebice ako su pro-
Sarana negativnim afektom,
jer je takvo iskustvo rijetko u
svakodnevnom Zivotu. Kao
drugo, osje¢amo izrazito blisko
zajednistvo s umom skladate-
lja i ostalih slusatelja, bududi
da osje¢amo da prolazimo isto

28 |sto.
29 |sto.
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iskustvo koje su i oni imali.>°
MozZemo zakljuditi da, koliko
god filozofija glazbe pokuSava
izolirati prirodu vrijednosti glaz-
be od neglazbenog, (injenica
da ju ¢ak i ona vrednuje njenim
djelovanjem na um i emocije, u
kontekstu kulture, i doZivljava
kao medij zblizavanja ili pak oci-
S¢enja od svjetovnog, poziva na
multidisciplinarni  pristup istra-
Zivanju te teme. Uostalom, Pla-
tonov stav da glazba ima mo¢
»kultiviranja umax i ideja ethosa
svakako su potkrijeplieni detalj-
nim nefilozofskim istrazivanjima
0 utjecaju glazbe na zdravlje,
harmoniju pojedinca i zajednice,
intelektualni, drustveni i osob-
ni razvoj, iako se, za razliku od
Platonovog koncepta glazbe-
nog obrazovanja, upravo aktiv-
ni glazbeni angaZman djece i
mladih dokazao kao koristan za
razvoj drugih vjestina i sposob-
nosti.» Dakle, da bi se spoznala
vrijednost glazbe, glazbu treba
nauditi cijeniti kao visoku umjet-
nost, na temelju estetskog isku-
stva, ali istovremeno omoguditi
svakom pojedincu i kulturi da se

3% »For one, we value pieces that lead
to a satisfying resolution, particu-
larly if they are colored with nega-
tive affect, since this experience is
rare in everyday life. For another, we
feel a particularly close communion
with the minds of the composer and
other listeners, since we feel we are
going through an experience just
like one they have also had«, u: A.
KANIA, nav. dj.

Usp. D. HODGES, nav. dj., str. 113 -
115.; S. HALLEM, The power of music:
its impact on the intellectual, social
and personal development of chil-
dren and young people, u: Internatio-
nal Journal of Music Education, 28:3,
London, 2010., str. 269 - 289.

Usp. S. HALLEM, nav. dj., str. 269 —
272.

w
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prakti¢nim bavljenjem glazbom
»poboljSava«. Poznate rijeci F. Ni-
etzschea »zivot bez glazbe bio bi
pogreska«, uzevsi sve to u obzir,
mogu se zato shvatiti kao uteme-
liena tvrdnja, a ne samo jos jedno
subjektivno videnje glazbe, koje
se Cesto citira bez dubljeg razmi-
Sljanja.

Zakljucak

Velina glazbenika provede Zi-
vot bavedi se glazbom, bez da se
zapitaju ¢ime se to zapravo bave.
Glazbena teorija objasnjava nam
strukture unutar kojih se glazba
krece, povijest glazbe krono-
loSki iznosi razvoj tih struktura,
umijece sviranja i pjevanja nam
omogucuje da prezentiramo
glazbeno djelo konstruirano od
tih struktura, no sve to znanje u
sustini je besmisleno ako ne po-
stoji znatiZelja da se glazbu shvati
na apstraktnoj razini, u jedinstvu
duhaiintelekta, kao Sto je teolos-
ko znanje samo suhoparan skup
informacija bez vjere. Filozofija je
istraZivala glazbu od samih poce-
taka »vjerujudi« u nju, otkrivajudi
iistraZujudi njene aspekte, koje je
nemoguce usustaviti i jasno de-
finirati, uvidajudi da je upravo ta
neobjasnjivost glazbe njena glav-
na pokretacka sila, ona koja nas
moze potaknuti na razmisljanje
i preispitivanje svijeta, drustva i
samih sebe, a istovremeno nam
pruzati estetski uzitak ili izaziva-
ti koje druge senzacije, diji su in-
tenzitet i kvaliteta uvelike vezani
uz nase individualno poimanje
stvarnosti.

Cinjenica da intenzitet i priro-
da iskustva jednog te istog glaz-
benog djela variraju u pojedinca

samog®, pa ¢ak i u autora tog
djela, ne govori toliko u prilog ek-
spresivnosti kao svojstvu glazbe,
ve¢ u prilog njenoj modi da nas
potakne da se izrazimo, ili pak
nas same upozna s vlastitim sta-
njem duha, ¢ime postaje snazan
medij komunikacije pojedinca sa
samim sobom, a time ne jezik
emocija, ve¢ prevoditelj s pod-
svjesnog na svjesno, pa se time
i njeno oslobadajuce djelovanje
ne odnosi samo na oslobodenje
od »stvarnog svijeta, ve¢ i na
oslobadanje nasih emocija dje-
lomicno uvjetovanih tim »stvar-
nim svijetome, ¢ime Scrutonovo
davanje vaznosti prepoznavanju
i opisivanju ekspresije te njenoj
modi da reflektira stanje duse
postaje esencijalno za daljnje
razmisljanje o glazbi u kontekstu
komunikacije i izraZzavanja, a time
i njenog razumijevanja i vrijedno-
sti.

Platon i Adorno, kao zago-
vornici podjele glazbe na onu
koja potice intelekt i kultivira
drustvo i pojedinca te tako po-
ti¢e napredak, i na onu koja to
ne ¢ini (naravno, objasnjavajudi
svoje teze razli¢itim rijecima,
ovisno o kontekstu vremena
u kojem su Zivjeli), zasigurno
su bili u pravu ako se glazbu

3 Npr. nakon intelektualno iscrplju-
juceg dana Drugi klavirski koncert
S. Rachmaninova moze biti goto-
vo nepodnosljivo sadrzajan, nakon
emocionalno bolnog iskustva moze
posluziti kao okidac za oslobodenje
dusevne boli, dok u idealnim okol-
nostima postaje objekt naseg foku-
sa radi svoje ljepote; bezlicna pop
pjesma ne izaziva u nama nikakvu
reakciju ako ju usput ¢ujemo na ra-
diju, no izvodena u nekom kontek-
stu, npr. na politickom ili sportskom
okupljanju, moze izazvati iritaciju ili
simpatiziranje.



promatra kao uzrok. Filozofija
ipak ne gleda na glazbu samo
kao uzrok, ve¢ i posljedicu,
koja reflektira nasu stvarnost
i koegzistira s njom, a samim
time dozvoljava da uz posto-
jece estetske smjernice i kom-
pleksnost/osiromasenost (koja
je zahvaljujuci glazbenoj teoriji
i drugim konceptualizacijama
¢ak i mjerljiva) glazbe kojeg
vremena i drustva, imamo uvid
u teZnju za lijepim i sadrZajnim
Zivlienjeme ili u nedostatak te
teznje, odnosno, Scrutonovim
rijecima receno, »reflektira sta-
nje duse kulture«.

Iz tog se ipak moZe zakljuciti da
¢e pojedinac sklon samorazvoju
i napretku drustva u duhovnom
i humanom smjeru u glazbi i
drustvenim fenomenima uz nju
vezanima otkrivati prepreke i
mogucnosti napretka, ili otkri-
vati ¢eznju za harmonijom, koja
naglasava drustvene fenomene
te time pomocu glazbe istraziva-
ti puteve do Zeljene harmonije,
osjecajuci se manje usamljenim
na tom putu. Potpuno prepusta-
nje drustvenom fenomenu/tren-
dovima i gradnja glazbenog uku-
sa ovisno o njima uistinu moze
djelovati zato kao pomanjkanje
znatizelje i kriti¢nosti, nuznih za
napredak bilo koje vrste, no ma-
njak glazbenog senzibiliteta (slab
intenzitet glazbenog iskustva) ne
treba nuzno vezati uz inertnost,
jer mnogi pojedindi toleriraju po-
stojanje glazbe u svim svojim ob-
licima, ne kritizirajudi glazbu, ve¢
preispitujuci okolnosti u kojima
ona postoji, nalazedi poticaj u ko-
joj drugoj umjetnosti/ ljudskoj ak-
tivnosti. Vjerojatno upravo zato,
neovisno o naSemu teoretskom
znanju, glazbu razumijemo ili ne,

Plemenska glazba i ples - Zene iz Chhattisgarha, Indija

a nerazumijevanje (@ samim time
i nemogucnost vrednovanja) ni-
kako ne bi trebalo ciniti pojedin-
ca losijim od onog koji glazbu ra-
zumije, osim ako se nalazi u ulozi
posrednika (pedagog, izvodac,
prenositelj glazbenog iskustva),
jer svaki posrednik znanja i
umjetnickog djela bez istinskog
razumijevanja tog znanja/djela i
njegove dobrobiti uglavhom po-
tiskuje kod drugih Zelju za usva-
janjem tog znanja/Jonemogucuje
poimanije vrijednosti djela.
Pitanje koje se automatski
budi jest razumijemo li glazbu
ili je glazba pokusaj da razumi-
jemo nesto jo$ apstraktnije od
nje. Ako uzmemo u obzir primi-
tivna drustva, u kojima je glazba
uglavnom imala ulogu pribliza-
vanja bozanstvima, kao i ulogu
glazbe ureligijama svijeta te ako
gledamo njenrazvojkao svjedo-
¢anstvo tisudljetnih pokusaja da
shvatimo prirodu svijeta i »obu-

hvatimo Volju« interakcijom
duhovnosti i znanosti, mozemo
shvatiti danasnju umjetnicku
glazbu kao svjedoka vremena
u kojem je znanost zaglibila u
pretjeranu analizu i razgrana-
tost disciplina, koje umjesto da
»obuhvadaju Voljuk, seciraju
»predodzibe«, dok udaljavanje
masa od umijetnicke glazbe i
sklonost repetativnoj (kakva su
plemenska i ritualna) predstav-
lla odraz novih »pocetnickih
pokuSaja« tehnicki napredne,
no duhovno pogubljene civiliza-
cije da se priblizi bozanstvima,
koja se odbijena koli¢inom »pre-
dodzbi« i nedostatkom smisle-
ne povezanosti tih »predodzbi«
vraca u pojednostavljene mo-
dele duhovnosti, u kojima ne-
dostatak konkretnih spoznaja
i nedostatak apetita za novim
znanjem ostavlja prostora za
praznovjerje i manipulaciju onih
koji Zele u Sto vjerovati.
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Aktivno slusanje koncertne izvedbe umjetnicke glazbe

lako je na pitanje »Sto je
glazba« obuhvatno odgovori-
ti nemoguce, kao i na pitanje
»5to je smisao Zivotak, ipak
tezimo smislenom Zivotu kao

10 | Sveta Cecilija | 3-4 — 2013.

Indija; pleme Acholi iz Ugande

apstraktnom  cilju,
pokuSavajuci si po-
modi u ostvarenju
tog cilja provjerenim
metodama i koncep-
tima (npr. usvajanje
znanja ucenjem i
prakti¢nim radom,
razvijanje duhovno-
sti  prakticiranjem
vjere, meditacijom,
osnazivanjem tijela
i zdravlja sportom
i prehranom itd.),
nalaze¢i  smislenost
ili ljepotu u nekim
nezvucnim  »pomic-
nim formama¢, koje
usmjeravaju ljudski zi-
vot. Glazbu mozemo
dozivjeti kao umijet-
nicku  manifestaciju
te teZnje, Cije znacle-
nje i mo¢ uspijevamo
uvidjeti i bez ikakvog
znanja i znatizelje, no
poznavanje struktura
i koncepata, odno-
sno usvajanje teoretskog zna-
nja, filozofskih, antropoloskih
i spoznaja drugih znanosti o
glazbi, te s druge strane svijest
o tome koliko je nedokuciva,

unato¢ tome 3to je uvijek dos-
tupna, uvelike mogu pridonijeti
»smislenom uZivanju« u glazbi,
koje ne nudi samo kratkotrajni,
povrsni uzitak, vec i osjecaj da
slusanjem/produkcijom ¢inimo
neSto poticajno i dugorocno
dobro za sebe i druge.glazbu
zaokruZuje kao »zvulne po-
kretne forme« - »die ténend
bewegte Formen«, tj. tvrdi
da lijepo u glazbi leZi jedino u
tonovima i njihovim vezama,
odnosno u glazbi samoj, te je
glazbeno lijepo autonomna
vrsta lijepoga. Herman von
Helmhotz, njemacki fizicar i fi-
lozof, takoder je trivijalizirao
vaznost emocionalne ekspre-
sivnosti kao estetskog objekta,
tvrdnjom da tonovi i senzacija
tonova te njihov efekt postoje
sami za sebe.»

3¢ Helmholtz se bavio fizikom opaza-
nja, a njegovo djelo »O senzaciji tona
kao fizioloskom temelju teorije glaz-
be« (»Die Lehre von den Tonempfin-
dungen als physiologische Grun-
dlage fiir die Theorie der Musik«),
znatno je utjecalo na muzikoloska
istrazivanja, U svrhu istrazivanja
ovog podrugja, izumio je Helmholt-
zov rezonator. P. ALPERSON, nav.
dj., 1994., str. 8.



