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Clanci

teolozi o glazbi

reportaza prigodom 260. godi$njice rodenja i
295. godidnjice smrti glazbenoga genija

Ni jedan glazbenik nije pobudio toliki interes razli¢itih disciplina koje nisu u srodstvu s glazbom kao
Sto je to slucaj s Mozartom: pisci su romansirali njegov Zivot, psiholozi su ga analizirali pokusavajuci
proniknuti njegov genij, medicina je pokusala dati odgovor od koje je bolesti umro, ali je dosla i do
vrlo povoljnih zaklju¢aka iz iskustva s Mozartovom glazbom u terapijske svrhe, tolike dokumentarne
i filmske kamere i reflektori usmjereni su prema njegovu Zivotopisu, ‘efekt Mozart’ istraZuje se cak
i kod Zivotinja, a da ne govorimo o istrazivanjima o pove¢anom kvocijentu inteligencije kod odanih

sluSatelja Mozartove glazbe.

anje je poznato, po-
gotovo u domacoj jav-
nosti, da postoji sna-

Zan i dojmljiv glas o Mozartu i
s podrudja teologije: dapace,
eminentni su se teolozi bavili
Mozartom i to ne kao glazbeni-
ci, nego bas kao teolozi. Medu
prvima svoj je prilog dao pro-
testantski teolog Karl Barth
excursusom o Mozartu u svojoj
Crkvenoj dogmatici, a nesto ka-
snije i s prilogom naslovljenim
Wolfgang Amadeus Mozart.
Takoder sredinom prosloga
stoljeca javlja se i katolicki te-
olog Hans Urs von Balthasar s
nevelikim tekstom Bekenntnis
zu Mozart (Svjedolanstvo za
Mozarta) uz jos mnoge druge
tekstove vezane uz glazbu. U
novije vrijeme tu je katolicki
teolog Hans Kiing, ponajprije
s djelom Mozart. Spuren der
Transzendenz (Mozart. Tragovi
transcendencije). U istom je nizu
i Joseph Ratzinger koji se u vise
navrata u svojim teoloskim pro-
misljanjima o teologiji glazbe,
o glazbi i liturgiji, te i u svojim

kasnijim nagovorima kao papa
Benedikt XVI. ne samo doticao
Mozarta, a u najnovije vrijeme
poznati talijanski teolog Pieran-
gelo Sequeri temeljito propitu-
je, vriednuje i razvija nasljede
teoloskoga govora i stajalista
teologa spram Mozarta, napo-
se u svojoj knjizi Ecceto Mozart.
Una passione teologica (Izuzev
Mozarta. Teoloska Zudnja). Kako
se mozZe primijetiti na podru¢-
ju teologije ‘fenomen Mozart’
zacudio je i zadivio neke od
najznamenitijih  protagonista
suvremene teoloske misli vrlo
razli¢itih stajalista: katolike i
protestante, pravovjerne i ‘he-
retike’, papu i gotovo eksko-
municirane. | dakako, nisu oni
jedini glas o Mozartu s podrugja
novije i suvremene krsc¢anske
teologije.

Svi spomenuti teolozi prizna-
ju da svoju sklonost Mozartu
duguju cestomu ili redovitomu
sluSanju njegove glazbe i privat-
nomu ¢itanju i sviranju njegovih
partitura: Barth zapodinjudi
dan uz gramofonske ploce sa

snimkama Mozartove glazbe,
von Balthasar razgovarajuci o
njemu u opustenim vecerima sa
svojim studentima i svirajudi im
napamet Mozartove skladbe,
Ratzinger takoder svirajudi nje-
gove skladbe za osobno zado-
voljstvo i ‘higijenu duse’, Kiing
imajudi s njim vrlo prisan odnos,
prepoznajudi u njemu nesto iz
vlastitoga Zzivotopisa. OCcito,
Citav. Mozartov skladateljski
opus, ne iskljucivo sakralni, ima
neku osobitu sposobnost da
ocara teologa.

Podimo redom. Protestant-
ski teolog Karl Barth, koji je bio
odani i odusevljeni slusatelj
Mozartove glazbe i koji je pri-
znao da, poput obreda, dane
zapocinje uz gramofon, ,,izum
kojemu se nikad ne ¢e modi
izre¢i dovoljna pohvala“, slu-
Sajuci Mozarta, zamisljao je raj
koji lebdi negdje izmedu nota
dvojice skladatelja: ,,MoZda an-
deli, kad Zele dati slavu Bogu,
sviraju Bachovu glazbu; siguran
sam, medutim, da kad se nadu
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medu sobom sviraju Mozarta,
a tad i Gospodin nalazi poseb-
no zadovoljstvo sludaju¢i ih.
U ovom ‘duelu’ velikih glazbeni-
ka, Barth je na Mozartovoj stra-
ni. U njegovoj se glazbi nikad ne
¢e modi osjetiti nesigurnost ili
sumnja: to vrijedi kako za nje-
gov operni opus tako i za nje-
govu instrumentalnu glazbu, a
iznad svega to se moZze osjetiti
u njegovoj sakralnoj glazbi. Sva-
ki od onih Kyrie i Miserere, koji
mozda i zapodinju dubokim to-
novima, nisu li, bas po njegovu
skladateljskom postupku, kao
neki ¢vrsti rukohvat koji pruza
nedvojbenu sigurnost da je za-
zvano milosrde ve¢ dugo ostva-
reno, pita se Barth.

Barth se ne libi pomalo iro-
nino izrugivati Mozartovu
katolistvu, sugerirajuc¢i da je
njegova glazba tako apsolutno
krs¢anska da bi bilo neumjesno
svesti ju na iskljucivo ‘katolicko
iskustvo’. Tako, u zamisljenom
‘pismu zahvale’ Mozartu, a re-
ferirajué¢i se na Mozartovom
rukom napisanu recenicu: ,,Vi
(misli na protestante, vl. op.) ne
shvacate Sto znaci Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi, mise-
rere nobis*, Barth mu se pred-
stavlja kao jedan od protesta-
nata o kojima je ‘dobri katolik’
Mozart rekao malocas citirano,
blago ironizirajuci pokusaj da se
utvrdivanje uvjeta naklonosti
i kriterija prosudaba cini pre-
drasudama bilo koje vrste.> Na
Barthov prijedlog Mozartova
Krunidbena misa izvela se, da-
kako, i s njezinim posljednjim
stavkom, na susretu Protestant-

' K. BARTH, Wolfgang Amadeus Mozart,
Queriniana, Brescia, 1991., str. 12.

2 Isto, str. 10.
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U Mozartovoj se glazbi
nikad ne ¢e mocdi

osjetiti nesigurnost

ili sumnja: to vrijedi
kako za njegov operni
opus tako i za njegovu
instrumentalnu glazbu,
aiznad svega to se

moze osjetiti u njegovoj
sakralnoj glazbi.

Svaki od onih Kyrie i
Miserere, koji mozda

i zapocinju dubokim
tonovima, nisu li, bas po
njegovu skladateljskom
postupku, kao neki cvrsti
rukohvat koji pruza
nedvojbenu sigurnost da
je zazvano milosrde ve¢
dugo ostvareno

skoga Svjetskoga Sabora Crkava
u Evanstonu u Americi, Sto je
te 1954. godine bila ekumenska
gesta bez premca. Na ekumen-
skom susretu biskupa i teologa
odrzanom 1968. godine, na ko-
jemje rije¢ imao i von Balthasar,
Barth predlaze da Katolicka
Crkva ¢ak beatificira Mozarta.
A o tome da je Barth u Mozar-
tu otkrio jedinstvenoga i inti-
mnoga sugovornika i prijatelja
svjedodi njegova recenica s do-
danim tumacenjem: ,,Moram
priznati, ako bih jednom dos-
pio u raj, ponajprije bih ondje
potraZio Mozarta, a tek potom
Augustina i Tomu, Luthera, Cal-
vina i Schleiermachera. Kako to
objasniti? Mozda, s malo rijedi,
ovako: kruhu svagdasnjem pri-
pada i igra. Osje¢am (...) da se
Mozart igra. Igranje je pak ne-
Sto Sto zahtijeva veliku vjestinu,
i zbog toga visoku i strogu disci-
pliniranost. U Mozartu osje¢am
umjetnost igre, koju nisam u
stanju osjetiti ni kod koga dru-

gog. Lijepa igra pretpostavlja
da se posjeduje dje¢je pozna-
vanje sredista, jer tu se nalazi
pocetak i kraj svih stvari. Osje-
¢am da Mozartova glazba izvire
iz tog srediSta, iz toga pocetka
i iz toga kraja. Osje¢am ograni-
enje koje si je nametao, jer ga
je bas ona radovala. Kad ju slu-
Sam, ona i mene razveseljava,
ohrabruje, tjesi."s

U trecem od trinaest dijelo-
va (Cetiri sveska) svoje Crkvene
dogmatike, kapitalnoga djela
krS¢anske teologije prosloga
stolje¢a univerzalnoga znacaja,
Barth je Mozartu posvetio citav
excursus stavivsi ga pod naslov
Stvoritelj i njegova stvorenja. Tu
teolog razvija misao o Mozartu,
pitajuci se zasto Mozartu ne bi
bilo mjesto u teologiji, pogoto-
vo u nauku o stvaranju kao i u
eshatologiji, tvrde¢i da Mozar-
tova glazba jest teologija jer,

3 Isto, str. 8.
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iako spomenuti nije bi ‘crkveni
otac’, niti je bio neki osobito
prakti¢ni vjernik, a k tomu je bio
i rimokatolik, on je imao svijest
0 ,,dobroti stvorenoga u njego-
vu totalitetu”, svijest, naime,
koju ,,nitko nije osje¢ao kao on, i
koju, jos manje, nitko kao on nije
znao izraziti i istaknuti: ni pravi
crkveni oci, ni nasi reformatori
(-..) pa ¢ak ni drugi veliki glazbe-
nici koji su mu prethodiliili su se
pojavili nakon njega.“ Zapravo,
Mozart ,,je ¢uo (a ucinio je kako
bi i svi koji imaju usi da Cuju Culi
do dandanas) ono $to ¢emo do-
Zivjeti na koncu dana; suvislost
Providnosti. (...) On je shvatio
harmoniju stvorenoga, osjetio
je da u njoj ima i tame, ali i da
tama nije mrkli mrak.‘

Mozart se veoma svidao ka-
tolickomu teologu Hansu Ursu

4 Usp. K. BARTH, Die Kirchliche Do-
gmatik. Die Lehre von der Schépfung,
llI., Evangelischer Verlag A. G. Zolli-
kon, Zirich, 1950., str. 337-339.

von Balthasaru, prema kojem
umjetnost, knjizevnost i glazba
mogu postati najprikladniji te-
oloski nacin, najshvatljiviji jezik
za redi Bog, boraviSte objave i
intuicije bozanskoga. To je origi-
nalna misao koju je von Baltha-
sar napose razradio u monu-
mentalnom djelu Herrlichkeit
tematizirajudi pitanje teoloske
estetike, a usredotocenom na
estetsko kao izvor religiozne
kontemplacije, gdje i ‘estetsko’
i ‘kontemplacija’ imaju glaz-
bene predznake i shvaca ih se
‘glazbeno’.s

Kako je sam von Balthasar
posvjedolio  prigodom  pri-
manja Mozartove nagrade u
Innsbrucku 1987. godine, njego-
vo djetinjstvo i mladost bili su
preplavljeni glazbom, za koju

> Usp. B. ANTOMARINI, La percezione
della forma. Trascendenza e finitezza
in Hans Urs von Balthasar, Centro in-
ternazoinale Studi di estetica, Paler-
mo, 2004., str. 22-23.

je imao izvrstan talent: ,,Moja
je mladost bila posve ozna-
¢ena glazbom; imao sam kao
uciteljicu klavira stariju gospo-
du koja je bila u¢enicom Clare
Schumann. Ona me je uvela u
romanticizam, Cije sam posljed-
nje zvijezde mogao slusati za
vrijeme mojega studija u Becu:
Wagnera, Straussa i prije svega
Mahlera. Ipak, sve je to nekako
proslo kad mi je Mozart usao
u uho, ne napustivsi ga sve do
danas. Zbog svega toga Bach i
Schubert postali su mi drazi u
starijoj dobi, a Mozart je ostao
stabilna polarna zvijezda okru-
Zena drugim dvjema orbitama
(Velikim i Malim medvjedom).“e

Poznato je da von Balthasar
s pisanjem nije zapoceo kao
teolog, nego s prilogom na
temu glazbe pod naslovom Die
Entwicklung der musikalischen
Idee (Razvoj glazbene misli) jos
daleke 1925. godine. U njemu
mladi mislilac odlu¢no reagira
na romanticku viziju glazbe, na
prevagu subjektivizma dirigen-
ta i izvoda¢a nad glazbenom
formom. Glazba je za njega
,,0blik koji vise priblizava duhu
i profinjeni veo koji od njega
razdvaja. Ona je grani¢na to¢-
ka ljudskoga, a na toj granici
zapocinje bozansko.” Glazba,
kaze von Balthasar, pridonosi,
ukoliko je umjetnost da ‘dade
oblik/formu’ boZanskomu. A to,
zbog svoje jedinstvenosti, Cini
na vrlo neposredan i prodoran
nacin. ,,Bozansko se“, objasnja-

6 P. McCOSKER, ,,‘Blessed tension’,
Barth and Von Balthasar on the Mu-
sic of Mozart®, u: The Way, 44/4 (ko-
lovoz, 2005.), str. 81-95, ovdje 87.

7 H. U. von BALTHASAR, Lo sviluppo
dell’idea musicale. Testimonianza per
Mozart, Glossa, Milano, 1995., str. 47.
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va Balthasar, ,,u glazbi ne skriva
na potpuno podudaran nacin:
nadilazi ju, i u njoj ne djeluje
toliko kao oblik, koliko izravno
kroz oblik, kao kroz fini veo.*s
| sad, ako glazba posjeduje od-
like koje ju ¢ine prikladnom da
dade ‘oblik boZanskom’, zar ne
bi moglo biti da je glazba od
Boga misljena da bude, na neki
nadin, izraz njegova Zivota, udio
u njemu. Ima nesto u odlici glaz-
be koju von Balthasar na liniji
Tome Akvinskoga naziva mate-
ria signata, ima, dakle, nesto u
ideji da glazba kao pramaterija
stoji u temelju svih umjetnosti,
Sto ju Cini podatnom za zada-
¢u komunikacije s bozanskim.»
Glazba je strukturno iskustvo
po kojem Covjek moze prispjeti
vedemu poznavanju i iskustvu
Boga, i zbog toga ,,glazba je
vjecni spomenik cinjenici da su
ljudi znali nasludivati Sto je Bog,
koji, uvijek jednostavan, razlicit
i dinamican, struji u sebi samom
i usvijetu kao Logos“.

Von Balthasar, iako je na po-
drugju teologije postao zasluzni
Cuvar odredene strogosti i pre-
ciznosti krs¢anske misli i rijeci
na temu Kristove muke, stavom
0 Mozartu ¢ini iznimku; tvrdi,
naime, da u njegovoj glazbi od-
zvanja Milost stvaranja, onako
kako je to moralo biti u pocetku
i kako ¢e biti na koncu vremena.
Zapravo, von Balthasar, prem-
da vrlo osjetljiv na njemu svoj-
stveno teolosko poimanie (pro)
slave koju se postiZze patnjom i
okajanjem, u slu¢aju Mozartove
glazbe dopusta misao da ona
govori o Milosti premda nije

8 |Isto, str. 17.
9 Usp. isto, str. 14.
' |sto, str. 47.
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Mozartova glazba
odjekuje jednostavhom
transparentnoscu
necega $to se ne mora
ni traziti ni graditi, nego
je naprosto darovano.
Ogromno Mozartovo
djelo pojavljuje nam

se kao vec rodeno, bez
ikakva napora doneseno
na svijet, kao savrSeno
dijete, bezbrizno
privedeno zrelosti.

prosla kroz spomenutu Zrtvu.
U Beethovenovu stvaranju on
prepoznaje ¢ovjeka koji se trudi
stedi spasenje, kod Bacha uoca-
va trud i veli¢anstvenost onoga
Sto se treba Ciniti za Boga, Mo-
zartova glazba odjekuje jed-
nostavnom transparentnos¢u
necega Sto se ne mora ni traziti
ni graditi, nego je naprosto da-
rovano. Tako u svojem jezgro-
vitom elogiju Svjedocanstvo za
Mozarta on piSe: ,,Pred cjelo-
kupnom Beethovenovom glaz-
bom osje¢amo sve kaplje znoja
koje su koStale njezina stvara-
telja. Pred Bachovom glazbom
opazamo gigantsku velebnost
volumena i arhitekture. Ogro-
mno Mozartovo djelo pojavlju-
je nam se, pak, kao vec rodeno
bez ikakva napora, doneseno
na svijet kao savrieno dijete,
bezbrizno privedeno zrelosti.
Pitamo se ne bili to bila neka vr-
sta neoskvrnjene duge koja izla-
zi iz uspomene na zemaljski raj
- prije nego li je Covjek potpao
pod prokletstvo da ‘u znoju lica
kruh svoj jede, s trudom obra-
duje zemlju i rada u mukama’.“

" Isto, str. 63.

O vjernickoj, krs¢anskoj dusi
austrijskoga glazbenoga genija
von Balthasar nije imao nika-
kvih sumnja; u nju je bio siguran
do mjere da ga dozivljava kao
uzorna Kristova sljedbenika:
,,Mozart Zeli, stvarajudi i Zivedi,
biti njegov ucenik. I sluZiti Cinedi
¢ujnom pobjednu pjesmu nevi-
na i uskrsloga stvorenja.’:

Medu teolozima je zaintere-
siranima za Mozarta i katolicki
teolog Hans Kiing koji se u ne-
koliko prigodnih tekstova dao
na potragu za ‘tragovima tran-
scendencije’ u Mozartovoj glaz-
bi. U konferenciji naslovljenoj
upravo Tragovi transcendencije.
Iskustva s Mozartovom glazbom
koju je odrzao u Miinchenu
1991., prigodom obiljeZavanja

dvjestote obljetnice Mozar-
tove smrti, King razmatra
religiozno-teolosko  znacenje

Mozartove glazbe, jasno se
krecudi od pretpostavke da bi
Mozartova ‘katolicka pozadina’
mogla pruZiti koristan klju¢ za
razumijevanje  kompleksnoga
znacenja i duhovne vrijednosti

2 |sto, str. 64.



mozartovskoga  glazbenoga
svijeta. Repliciraju¢i Barthovu
pristupu skladateljevu katolis-
tvu, bas ovaj kontroverzni teo-
log brani Mozarta katolika, pa
makar i humanistickom inter-
pretacijom njegove glazbe, dije
savrsenstvo, kako sam kaZe, ne
bi bilo moguce bez katoli¢koga
posredovanja. Kiing smatra da
se Mozartovo katoliStvo olako
pripisuje ambijentalnoj uvjeto-
vanosti te da je takoder olako
ocijenjeno irelevantno u ambi-
jentu glazbenikova nadahnuca i
skladateljskoga rada. ,,Zna se*,
kaze on, ,,da je za razumijeva-
nje svake osobnosti odlucujuce
poznavati u kakvom je okruze-
nju odgajan i rastao, te kakvu je
religioznost ‘udisao’. Otuda je
moguce postaviti teolosko pita-
nje koje je dublje, a glasi: poka-
zuje li i u kojoj mjeri Mozartova
glazbe ‘tragove transcendenci-
je’ — uodljivih i shvatljivih jedino
onomu koji ih ‘Zeli’ ¢uti.s U ka-
snijem djelu Musik und religion.
Mozart — Wagner — Bruckner,
a pod naslovom Opredijeliti se
spada na misaoni stav, Kiing po-
jasnjava znacenje imanja malo-
¢as spomenute ‘Zelje da se Cuju
i osjete’ tragovi transcendenci-
je u glazbi: ,,Glazba, kao svaki
kreativni poticaj, ne dogada se
u praznom. Ona je povezana s
osobom i s njezinim misaonim
stavom, o kojem ovisi na koji
¢e nacin biti upotrjebljena. (...)
Glazba moze biti i izraz, zov,
pristup transcendentnom, bo-
Zanskom: to ne vrijedi samo za
vokalnu glazbu, koja eksplicit-
no govori Bogu ili o Bogu. Isto

3 H. KUNG, Mozart. Tracce della tras-
cendenza, Queriniana, Brescia, 1992.,
str. 7.

vrijedi i za instrumentalnu glaz-
bu, koja, sa svoje strane, suti o
Bogu.

U potrazi za ‘tragovima tran-
scendencije’ kod Mozarta teo-
log Kiing primjecuje: ,,Jasno je:
Mozartova glazba ne sadrzi re-
ligioznu poruku poput Bachove
glazbe, nije ni autobiografskais-
povijest kao ona Beethovenova
ili Brucknerova, a jos je najma-
nje programska kao ona Liszto-
va ili Wagnerova. (...) Mozart
iznad svega jednostavno Zeli da
se glazba slusa.”s Mozartova je
glazba zemaljska, tvrdi King, i
kao takva, u svojoj ljepoti, sna-
zi i uodljivosti osjetnog-nado-
sjetnog, pokazuje kako je tan-
ka i profinjena granica izmedu
glazbe, te najnematerijalnije od
svih umjetnosti, i religije koja je
oduvijek imala uske veze s glaz-
bom, i obrnuto. Zapravo obje,

4 H. KUNG, Musica e religione. Mozart
- Wagner - Bruckner, Queriniana,
Brescia, 2012, str. 14.

5 H. KUNG, Mozart... navedeno dijelo,
str. 32.

Mozartova je glazba
zemaljska, tvrdi Kiing,

i kao takva, u svojoj
liepoti, snazi i uocljivosti
osjetnog-nadosjetnog,
pokazuje kako je tanka

i profinjena granica
izmedu glazbe, te
najnematerijalnije od
svih umjetnosti, i religije
koja je oduvijek imala
uske veze s glazbom, i

obrnuto.

i glazba i religija, iako razlicite,
upuduju na ono $to je u konac-
nici neizrecivo — na otajstvo. Na

tom tragu, a razmatrajudi nad

Mozartovom Krunidbenom mi-

som, on piSe: ,,Ideali religiozno-

sti i Mozartove glazbe drukdiji
su od vremena koji mu pretho-
de i koji ¢e uslijediti. U savrsen-
stvu koje mu je vlastito, orke-
stracija misnih tekstova nije tek
prostor zahvalno produhovljen
za religijski obred, raskosni
okvir i istovremeno ugodan za
svecano poboznu atmosferu.
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Ne, ta je glazba liturgija sama
koja se svecano razlijeZe, koja
u glazbi odjekuje samom biti, tj.
liturgijskim tekstom. Kad se sve
zbroji, rijec je o liturgijskoj glaz-
bi koja tumaci tekst, koja, u svo-
joj ljepoti, Cistodi i savrSenstvu
omogucuje unaprijed osjetiti
neSto od vjecne, radosne ne-
beske harmonije vjecne slave:
Zivota ‘venturi secul’’, ‘Zivota
buducega vijeka’, sto ga Credo
na koncu ispovijeda.‘

Kardinal Joseph Ratzinger,
danas umirovljeni papa Be-
nedikt XVI., jedinstven je po
zanimanju za glazbu kao za te-
oloski predmet te za povijesno-
teorijsku problematiku glazbe
u prostoru liturgije. Iz njegovih
strucnih spisa izranja klju¢na
tema teoloskoga govora o glaz-
bi: biblijski temelj teoloSkoga
obrazloZenja sakralne glazbe.
Ratzinger je umio postaviti te-
melje spomenutomu obrazlo-
Zenju pocevsi od ‘glazbenoga’
iS¢itavanja nekih dijelova Sve-
toga pisma, napose biblijske
‘pjesmarice’ - Knjige psalama,
i iScitavanja nekih tekstova
svetoga Tome Akvinskoga, ta-
koder po glazbenom kljucu.” Iz
ovoga glazbenoga istraZivanja

1 Isto, str. 64.

7O tome napose u: J. RATZINGER,
,Fondamento teologico della mu-
sica sacra“, u: La festa della fede,
Jaca Book, Milano, 1983., str. 75-
100; J. RATZINGER, ,,‘Cantate a Dio
con arte’. Il fondamento Biblico
della musica sacra® (str. 117-136) i
»L'immagine liturgica del mondo e
dell’'uomo e la sua espressione nella
musica sacra“ (str. 137-154, prilog je
preveden na hrvatski pod naslovom:
,Liturgija i glazba“, u: Sveta Cecilija,
LVI., 1986., 1, 2, str. 6-11), u: Canta-
te al Signore un canto nuovo, Jaca
Book, Milano, 1996.
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Kardinal Joseph
Ratzinger, danas
umirovljeni papa
Benedikt XVI., jedinstven
je po zanimaniju za glazbu
kao za teoloski predmet
te za povijesno-teorijsku
problematiku glazbe u
prostoru liturgije.

on tumadi da su pjesma i glaz-
ba, napose u liturgiji, stvarno-
sti koje vode k spoznaji Bozje
slave. Izraz i pojam Bozja slava
Cesto se javlja u Ratzingerovim
teolosko-glazbenim spisima, a
spomen na Mozarta povezuje
s istom u svojoj knjizi izdanoj
2001. godine:,,SluSamo li Bacha
ili Mozarta u Crkvi, kod obojice
na ¢udesan nacin cutimo Sto
znadi gloria Dei, slava BoZja.
Osjecamo prisutnost misteri-
ja beskrajne ljepote, to nam
omogucuje da Bozju prisutnost
iskusimo Zivlje i istinskije ne-
goli to bijase moguce u tolikim
propovijedima.‘®

O  naklonosti  kardinala
Ratzingera W. A. Mozartu gla-
sno se saznalo jo$ znatno prije,

® ). RATZINGER, BENEDIKT XVI., Duh
liturgije, Verbum, Split, 2015., str.
143.

kad se 29. lipnja 1985., na svet-
kovinu sv. apostola Petra i Pa-
vla, njegovim nastojanjem u ba-
zilici sv. Petra u Vatikanu izvela
Mozartova Krunidbena misa
u liturgijskom, euharistijskom
slavlju kojemu je predsjedao
papa Ivan Pavao Il., a misu je
izvela Berlinska filharmonija pod
dirigentskim vodstvom Herber-
ta von Karajana. Bio je ovo sva-
kako viSestruko provokativan
¢in, medu ostalim i uzmemo i
u obzir s jedne strane Ratzinge-
rovu liturgijsku kompetenciju, a
s druge strane famu o Mozartu
kao zacetniku srozavanja litur-
gijske glazbe, napose u svojim
‘teatralnim misama’. Papa ce
redi, a s tim se uglavnom slazu
i svi ovdje navedeni teolozi, da
Mozartova glazba nije liturgij-
ska, ali da u njoj odjekuje duh
krsc¢anske liturgije. Da se samo
kratko i jasno ilustrira Ratzin-
gerovo poimanije izraza ‘duh kr-
S¢anske liturgije’, posezemo za
njegovim rije¢ima iz knjige Raz-
govori o vjeri koja je nastala iste
1985. godine u kojoj su se note
Mozartove mise razlijegale pod
svodovima bazilike sv. Petra:
»Crkva mora biti ‘grad slave’,
mijesto na kojem su skupljeni i
Bozjem uhu prineseni najdublji
glasovi Covjecanstva. Crkva se
ne moze zadovoljiti samo onim
Sto je obicno, Sto je u svagdas-
njoj upotrebi. Mora razbuditi
glas svemira, dajuci hvalu Stvo-
ritelju i otkrivaju¢i samom sve-
miru njegovu velicinu, Cinedi ga
lijepim, naseljivim, Covjecnim.“o
Eto odakle u Ratzingerovoj Cr-
kvi ima mjesta za Mozarta!

9 J. RATZINGER/V. MESSORI, Razgo-
vor o vjeri, Verbum, Split, 2001., str.
120.




U knjizi Sol zemlje voditelj
razgovora P. Seewald na jed-
nom mjestu sasvim izravno pita
svojega sugovornika, kardinala
Ratzingera: ,,Vi ste veliki obo-
Zavatelj Mozarta?*, na Sto upi-
tani odgovara: ,,Da! (...) Najvedi
i najvazniji dio svoje mladosti
prozivio sam u Traunsteinu, u
kojem se osobito osjec¢ao duh
Salzburga. Tako je Mozart za-
rana usao u nase duse i jos me
se i danas najdublje doima jer
je njegova glazba sjajna, a isto-
dobno i duboka.>> Pomalo po-
etski izri¢aj da mu je ,,Mozart
zarana uSao u dusu“ mozda
smijemo proSiriti i protumaciti
jednim novijim citatom kad ga
vidimo ve¢ kao papu. U prigodi
koncerta koji su mu poklonili
Orchestra di Padova i zbor Acca-
demia della voce iz Torina 7. ruj-
na 2010. godine, a na programu
je bio Mozartov Requiem, papa
Benedikt XVI., zahvaljujuéi im
za ovo glazbeno uzdarje, izri-
e vrlo osobno svjedocanstvo:
,,Poseban osjecaj koji me vezuje

2 J. RATZINGER/P. SEEWALD, Sol ze-
mlje, Mozaik knjiga, Zagreb, 1997.,
str. 47.

Kod Mozarta sve je u
savrSenom skladu, svaka
nota, svaka glazbena
fraza je takva i drugacija
ne bi mogla biti:
suprotnosti se pomiruju

i Mozart’sche Heiterkeit,
‘mozartovski spokoj’
obuhvaca sve, u svakom
trenutku. To je dar Milosti
Bozje, ali takoder i plod
Mozartove vjere, koja se -
napose u njegovoj glazbi
- javlja kao jasni odgovor
bozanske Ljubavi, koja
daruje nadu i onda kad je
zivot razdiran patnjom i

smrdcu.

za Mozarta, mogao bih redi, po-
stoji oduvijek. Svaki put kad slu-
Sam njegovu glazbu ne mogu
a da se sjecanjem ne vratim u
svoju Zupnu crkvu, gdje je, dok
sam bio dijete, u blagdanske
dane odjekivala neka od njego-
vih ‘Misa’ u srcu sam osjecao
da me je dotakla zraka ljepote
Neba, i isti taj osjecajimam sva-
ki put, i dandanas, sluajudi tu
velebnu meditaciju, dramati¢nu
i spokojnu, o smrti. Kod Mozar-
ta sve je u savrSenom skladu,

svaka nota, svaka glazbena
fraza je takva i drugacija ne bi
mogla biti: suprotnosti se po-
miruju i Mozart’sche Heiterkeit,
‘mozartovski spokoj’ obuhvada
sve, u svakom trenutku. To je
dar Milosti BoZje, ali takoder i
plod Mozartove vjere, koja se
—napose u njegovoj glazbi - jav-
lja kao jasni odgovor boZanske
Ljubavi, koja daruje nadui onda
kad je Zivot razdiran patnjom i
smréu.‘>

Za talijanskoga je teologa i
muzikologa Pierangela Sequerija
u teoloSkom promisljanju glaz-
ba vazna jer kr$¢anstvo danas
zivi prolazedi kroz stanovitu ur-
gentnost. Ne moZe se nastaviti
s dopadljivo sro¢enim govorima
o utjelovljenju, o ljepoti osjetil-
noga, o ljubavi, a zatim ne pru-
ziti konkretno ostvarenje spo-
menutih pogleda u krs¢anskom
iskustvu. U posljednjih pola
stolje¢a Crkva je njegovala ide-
ju bozanskoga za koju osjetno
bas i nije bilo izvora nadahnuda,
kaze on, predstavljaju¢i svoju

2 BENEDETTO XVI, Sulla musica, a cura
di L. Coco, Marcianum Press, Vene-
zia, 2013., str. 64.
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novu knjigu Ecceto Mozart. Una
passione teologica», te dodaje:
,»Mi smo postkoncilska djeca,
u teologiji smo teoretizirali o
vaznosti dimenzije tjelesnoga,
osjetilnoga, ali nismo bili u sta-
nju prevesti ih u praksu. Veliki
problem danasnjice nije ma-
njak vjere u Boga, nego manjak
vjere u svijet. A ako nedostaje
povjerenja u stvarnost, krs¢an-
stvu je kraj. Eto, glazba na sebi
svojstven nacin, ma bio on i
simbolicki, omogucuje tu vezu
izmedu svijeta i boZanskoga,
polazudi u nesvjesnost Covjeka
ideju, dapace, iskustvo mogu-
¢eg pomirenja izmedu Boga i
svijeta.“s Odatle potreba da se
teologija obogati emocional-
nom i empatickom dimenzijom
koju e crpiti iz osjetljivosti pre-
ma umjetnosti, napose glazbi.

> P. SEQUERI, Eccetto Mozart. Una
pasione teologica, Glossa, Milano,
2006.

»  R. CARNERO, ,,Pierangelo Sequeri:
Mozart, il moderno nella teologia“,
u: Jesus, XXVIII., lipanj 2006., str. 88.
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Ta osjetljivost omogucit ce te-
ologiji da nasim suvremenicima
govori o Bogu na blizi nacin, ra-
bedi misaone i verbalne katego-
rije prikladne nasemu vremenu.
Glazba, po samo njoj vlastitim
sposobnostima, moze prido-
nijeti da CovjeCanstvo sretnije
Zivi u ‘kozi stvorenja’, ali i da kr-
Sc¢anstvo izbjegne rizik da ga se
Zivinesretnoili tek ‘volonterski’
sretno.

Gledom na Mozarta i na
njegovo jedinstveno mjesto
u povijesti glazbe koje je i
danas zanimljivo, Sequeri pri-
mijecuje da se Mozart nasao
na prekretnici — na raskrizju
staroga i novoga svijeta. Ne-
dugo nakon njegove smrti
Europa ce svjedoditi poslje-
dicama francuske revolucije.
Mozartova izvanredna kvali-
teta stoji u Cinjenici da se on
na vlastiti i jedinstven nacin
smjestio izmedu tih dvaju
svjetova, izmedu staroga i
novoga: ,,Pogledajmo njego-
ve opere. Ima tu princeva,

U odnosu na glazbenui
literarnu situaciju koju
nalazimo u njegovo
vrijeme, Mozart je
anticipirajuci novost bio
ispred svojega vremena.*
Takoder je uspio dati
originalnu novinu
ustaljenim glazbenim
formama, dizudi ih na
rang visoke umjetnosti,
na rang glazbe koja je

u sebi imala potencijal
transcendentnoga, na
rang glazbe koja po
svojim notama docarava
ideju sklada i savrSenstva
kozmosa.

vitezova, ali i sluskinja, soba-
rica, konjusara, i to ne samo
kao sporednih likova, nego
upravo kao protagonista.
U odnosu na glazbenu i lite-
rarnu situaciju koju nalazimo
u njegovo vrijeme, Mozart
je anticipiraju¢i novost bio
ispred svojega vremena.‘“
Takoder je uspio dati origi-
nalnu novinu ustaljenim glaz-
benim formama, dizudi ih na
rang visoke umjetnosti, na
rang glazbe koja je u sebiima-
la potencijal transcenden-
tnoga, na rang glazbe koja
po svojim notama docarava
ideju sklada i savrSenstva
kozmosa. Bas tu Sequeri vidi
‘teolosku’ crtu ovoga glazbe-
noga genija: ,,Mozart je umio
interpretirati stvarnost mo-
dernoga, a da se nije odre-
kao svjetla teologije. Umio
je razviti neku vrst ‘glazbene
teologije’, koja je u stanju (sa)
Cuvati proslo i voditi racuna

24 [sto, str. 87.



da se nadolazede disonance

ne razrijeSe varavo. U danas-
njici nazalost nemamo Mo-
zarta, premda treba redi da
je bilo skladatelja i tumaca
glazbe koji se jesu pokazali
sposobnima da interpretira-
ju sloZzenost stvarnoga cak i
viSe nego li su sami Zivjeli u
svijetu teologije ili filozofije,
ili su ga poznavali. Tu mislim,
na primjer, na Perosija.*s

U ve¢ spomenutom djelu
Eccetto Mozart Sequeri, medu
ostalim, oslikava Cetiri teoloska
pristupa ‘slu¢aju Mozart’ ¢etvo-
rice prethodno spomenutih te-
ologa, a i sam predlaze daljnje
progresije na temu glazbe i te-
ologije, dakako, pocevsi od Mo-
zarta. To da su se protagonisti
nove kric¢anske teoloSke misli
dali toliko oduSeviti sveuku-
pnom Mozartovom glazbom,
‘glazbenim’ koje se Ccuje ne
samo u sakralnom dijelu sklada-
teljeva opusa, te da svi odreda
priznaju religioznu i krs¢ansku
kvalitetu Mozartova glazbeno-

% |sto, str. 88.

Mozart nasao na
prekretnici — na raskrizju
staroga i novoga svijeta.
Nedugo nakon njegove
smrti Europa ce svjedociti
posljedicama francuske
revolucije. Mozartova
izvanredna kvaliteta

stoji u Cinjenici da se on
na vlastiti i jedinstven
nacin smjestio izmedu
tih dvaju svjetova,
izmedu staroga i novoga:
»Pogledajmo njegove
opere. Ima tu princeva,
vitezova, ali i sluskinja,
sobarica, konjusara, i to
ne samo kao sporednih
likova, nego upravo kao
protagonista.

ga svijeta, pravi je kuriozum,
medu inim i zbog (injenice da
je Mozart bas glede odnosa
glazbe i sakralnoga bio od po-
Cetka pravi ‘kamen spoticanja’.
Entuzijazam zbog ‘izuzetka’ koji
predstavlja Mozart, u okviru su-
vremene glazbe odvojene od
riznice stare sakralne glazbe,
tice se bas ‘teoloske tezine’ nje-

Clanci

gove glazbene pojave.>* Otuda
Sequerijevo uvjerenje da ne bi
trebalo biti beskorisno i forsi-
rano, takoder i za njegovatelje
glazbe, promisljeno kontekstu-
aliziranje teoloskih interpretaci-
ja Mozarta.”

Vezano uz pitanje na koji se
to nacin religiozni osjec¢aj mani-
festira u glazbenom djelu te uz
druga slicna pitanja kojima se
prigovara da su previsoka i ne-
odredena, pa ¢ak i nerazrjesiva,
Sequeri podsjeca da se i muzi-
koloska tumacenja ,,religioznih
djela“ krecu s tih istih pozicija,
s tim istim pitanjima.* Kamo
srece, kaze on pomalo polemic-
ki, da osjetljivost na te pozicije
i pitanja zahtijeva i poznavanje
‘teoloskih’ implikacija, jer izgle-
da da nepoznavanje istih ne pri-
jeci nonsalantno kolanje ‘muzi-
koloskih’ sudova koji se ne libe
presudivati u vezi s ‘autenti¢-
nim religioznim nadahnuéem’
ili s ‘rigorozno laickim koncep-
tom’ umjetnosti. Upravo rece-
no tice se i Mozarta, pa se i tu
nailazi na neocekivano:,,Naime,
dok je rasprava o religioznoj
kvaliteti Mozartove sakralne
glazbe podijelila muzikologe (ili
jednostavnije, crkveni i laicke
u¢ene melomane koji su se za
to zanimali) ukupna glazbena
slika mozartovskoga stila — uk-
ljucujudi (dapace!) i opere Don
Giovanni i Figarov pir - teologe
je doslovce ocarala.“»

%6 Usp. P. SEQUERI, Eccetto Mozart...
navedeno djelo, str. XVII.

7 Usp. isto, str. 14.
2 Usp. isto, str. 11.
»9 Isto, str. 12.
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