PRIPOVIJETKE RIKARDA JORGOVANICA

Prilog poetici hrvatske novele sedamdesetih godina proflog stoljeéa

MirosrLav SICEL

1

PrirovyEpACKI opus Jorgovanilev relativno je skroman: napisao je u
svemu dvanaest pripovijedaka, od toga tri dulje proze koje su neki
kriti¢ari nazvali romanima,! iako su to ipak samo veée pripovijesti.
Uzmemo li, medutim, u obzir da je pisao svega sedam godina i da
njegov suvremenik August Senoa, poznat po stvaralatkoj produktivno-
sti, u tom fistom razdoblju Ob]aVIJU]e Cetrnaest prlpovuedaka onda to
i nije tako malo, kao $to se u prvi mah moZda &ini.2

Prvu je pripovijest Jorgovanié objavio 1873. godine, iste godine kad
je i Senoa publicirao Prijana Lovru, toliko citiranog kad god se govon
o stvarnim polecima realistitke novelistike u hrvatskoj knjiZevnosti, dek
je posljednju pripovijetku $tampao godinu dana prije Senoine smrti,
1880, kad i Ivo Vojnovié debitira u »Vijencu« pripovije$éu Geranium,
u kojoj veé nasluéujemo nove sadrfaje i izraZajne moguénosti hrvatske
proze, nove ¢ak 1 u odnosu na poetiku realisticke novele. Tako se vri-
jeme Jorgovaniéeva pripovjedatkog stvaralaitva u potpunosti podudara
s najintenzivnijim razdobljem Sencina knjiZevnog rada, ¥to le, vjero-
jatno, biti jedan od osnovnih razloga da je cjelokupno njegovo knji-
¥evno djelovanje, kao uostalom i mnogih drugih njegovih suvremenika,
estalo prili¢no u sjeni samog Senoe kao najmarkantnije i ccmﬁralne knji-
Zevne liénosti 70-tih godina. ,

Polazeéi, uglavnom, sa stajalidta onog kanona p-nipovjédai’:kc proze
§to ga je u svojim djelima ostvario Senoa, knjiZevni kritidari su, ocje-

1 Rijeé je o prozama Mlinarska djeca (1873), Crne niti (1875) i Zena i lju-
bovca (1878).

* Ne treba zaboraviti da Jorgovamc paralelno s pnpovuetkama objavljuje
i poeziju, kao i feljtonistiku, i da njegova sabrana djela iznose oko 2000 stra-
nica u sedam knjiga. (Vidi: Ukupna djela Rikarda ]orgovamca uredmk ]uh]e
Benedi¢, izd. HIBZ, Zagreb 1943.)
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njujuéi Jorgovaniéeve pripovijetke u takvom kontekstu, promalazili u
njegovu proznom opusu prvenstveno one znalajke koje su vife-manje
bile karakteristitne za predienoinsko novelistiko stvaralastvo.

Ante Petravié, na primjer, u toj prozi vidi samo elemente do¥enoin-
ske trivijalne pripovijetke: »Kao i ovaj roman tako i ostali [...] puni
su zgoda i zapletaja, jer je Jorgovanié pisao ove romane da udovolji
ukusu onih &itatelja koji ufivaju u senzacijama i pustolovinama i koji
pri svr¥etku trae moralno udovoljenje pravdi. [...] U par ovih novela
kao i u lirici, lako je razabrati po snaZnosti izraZaja liénu crtu Jorgova-
nievu: u njima ponovno dolazi musko lice koje se zaljubljuje, ali se
dugo bori sa sobom, dok iskaZe svoj ljubavni osjetaj.«3

Na slitan naéin o Jorgovanitu su donosili sudove i ostali kritilari.
Antun Barac je, na osnovu komparacije Jorgovaniteve i Senoine pri-
povijetke, nedvosmisleno utvrdio da Jorgovanilev pripovjedacki rad
znadi korak natrag u odnosu prema Senoinoj novelistici: »I on je, kao
i Senoa, nastojao hvatati slike i dogadaje svoga vremena, ali su ga
fantazija i Yelja za pripovjedalkim efektima polesto dovele dotle da je
gotovo sve pozitivne elemente svoje grade Zrtvovao fabuli. U njegovim
je pripovijestima rije¢ o ¢udnim nastranim djevojkama koje doZivljuju
neobiénu sudbinu, unesreéujudi ili sebe ili druge. U Zivotu njegovih lica
odluduju jake strasti, spletke, ubojstva, otrovi. Prema Senoi, koji je
brvatsku novelu doveo u vezu sa stvarnoftu, ]orgovamc je uzmaknuo
natrag, u puni romantizam.«* :

Istu ocjenu od Barca preuzima automatski i Aleksandar Flaker,’ a do
sli¢nih zakljudaka dolazi i Nedjeljko Mihanovié, koji samo djelomi¢no
modificira veé poznatu ocjenu Petraviéevu.®

Jedino je Miljenko Majetié, iako nedovoljno analititki i bez potrebne
argumentacije, naslutio da inzistiranje na paraleli Jorgovanié-Senoa ne
vedi do pravih rezultata (posve je jasno da je Senoa pisac mnogo veéih
dometa od Jorgovaniéa, i svaka usporedba, naravno, ide nau$trb Jorgo-

3 Ante Petravié, Rikard Jorgovanié, »Hrvatska revija«, XII, Zagreb 1939,
str. 298-304.

4 Antun Barac, Hrvatska novela do Senoine smrti, izd. JAZU, Zagreb 1952.
(Posebni otisak iz 290. knjige Rada JAZU.)

5 U radu Hrvatska novela i Turgen]ev Flaker napominje: »Kako je to poka-
zao Barac, Senoini su savremenici ili uzmicali u fabuliranje (Rikard Flieder [?]
Jorgovamé) ili su ga dopunjavali drugom tematikom [...]«, itd. Vidi knjigu:
Aleksandar Flaker, Knjitevne poredbe, izd. Naprijed, Zagrcb 1968, str. 106.

¢ Tako Mihanovi¢, izmedu ostaloga, piSe: »Svoju prozu Jorgovanié pie brzo
i mnogo, bez knjiZevno-umjetnitkog sistema, u maniri njemacke romantike [...].
Posjedujuéi bogatu fantaziju, uspio je sadrZaje i zaplete svojih novela i romana
komponirati dosta zanimljive, katkada s mnogo senzacija i pustolovina, odma-
kavii tako ‘u kompoziciji i tematici svoje novelistike daleko od historijske i
feudalne novele kojoj je u doba apsolutizma dao pravac pripovjedat. Mirko
Bogovit.« (Vidi: Nedjeljko Mihanovié, Rikard Jorgovanié, »Rijetka revijac, X,
1961, br. 1, str. 26-33.)
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vaniéa), ali pri tome nije dovoljno jasno izrekao §to je trebalo reéi: da
Jorgovanié me ulazi u literaturu poslije Senoe, nego se javlja paralelno
s njim, $to posve sigurno otvara moguénosti nelto drugalijeg pristupa
njegovoj prozi, nego $to se to dosad dinilo.?

Evidentna je éinjenica da je do 1873. godine, kad Jorgovanié objav-
ljuje prvu pripovijest, Senoa napisao tek &etini pripovijetke, i to one
manje znalajne?8 a tek od 1873. pa do smrti 1881. ostalih etrnaest pri-
povijedaka, medu kojima i one najbolje. Jorgovanié, dakle, istovremeno
sa Senoom objavljuje pripovijesti; $taviSe, on je, uz tek poneku pripovi-
jest Trnskog, Vebera, Tomita ili Beciéa, jedini pripovjedal koji kon-
tinuirano u tom periodu uz Senou dispunja pripovjednom prozom stupce
knjiZevnih &asopisa, uglavnom »Vijenca«.® To je u krajnjoj liniji i ja-
san dokaz da Senoa nikako nije mogao biti Jorgovaniéu pripovjedatkim
uzorom, kao mi Jorgovani¢ Senocinim plagijatorom. Ta &injenica nas
istovremeno upozorava da se Jorgovaniéeva pripovijedna umjetnost na-
dovezuje na tradiciju hrvatske movelistike do pojave Senoine, i jedino
u tom odnosu treba i ocjenjivati njegova djela, Zelimo li dobiti pravu
sliku vrijednosti Jorgovaniéeva proznog stvaraladtva.

Stvarno stanje u hrvatskoj novelistici kakvo je zatekao Jorgovanié
na potetku 70-ih godina nije pruZalo mladom stvaraocu koji je tek
ulazio u literaturu veée moguénosti za razvoj. Bila je to upravo faza
obratuna s pripovjedatkom tradicijom koja je iscrpila svoje moguénosti
i vife nije imala $ta reéi, a da se zapravo nije stilski dospjela ni for-
mirati.

Od Senoe, koji je u svom poznatom programatskom &anku Nafa knji-
Zevnost1® izrekao moZda najostriju kritiku tradicionalne pripovjedake
proze, zamjerajuéi joj $to je gradena po tudoj $abloni i ne posie za
temama iz naSe stvarnosti (historijske ili suvremene), do Vebera i Jagica,
koji se svojim krititkim napomenama javljaju nekako u isto vrijeme

7 Majeti¢ na kraju svog rada u kome govori i o poeziji, i feljtonu i pripovi-
jesti, dakle o cjelokupnom Jorgovaniéevom radu primjeéuje: »Na koncu konaca,
ne uspijevaju ni usporedbe éenoa-]orgovanié ni u pjesmama, ni u pripovi-
jetkama, jer Senoin Stiéenik nije nigdje bio ni epigon, ni nastavlja¢ zatitnikov,
pa je tefko redi, kolika je korist od poredbe u feljtonu. Cini se, da je vise stvar
ukusa, hoéemo 1i dati prednost dobrom Senoi, ili dobrom Jorgovaniéu.« (Mi-
ljenko Majeti¢, Zanemareni Jorgovanié, »Krugovi«, VII, Zagreb 1958, br. 10,
str. 696-707.)

8 To su: Turopoljski top (1865), Blijedi mjesec (1865), Do tri puta bog po-
maie (1868) i Dusi narodne strate (1869).

? Kako izgleda taj paralelizam objavljivanja pripovijedaka pokazat ée nam
i ovaj statisticki podatak, u kome je u zagradama oznalen broj objavljenih pri-
povijedaka u jednoj godini: 1873: Jorgovanié (1), Senca (2); 1874: J (1), § (2);
1875: J (2), § (8); 1876: J (1), § (1); 1877: J (), § (-); 1878: J (8), § (4); 1879:
J (1), 8 (1); 1880: J (4), § (2).

10 »Glasono$a«, Beé 1865.
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i istitu slitne nedostatke kao i Senoal! — svi se oni slafu u tome da u
doSenoinskoj novelistici nema izvorne, originalne, ni za na¥u sredinu
tipi¢ne i aktuelne pripovjedacke proze. ’

MoZda su te ocjene i prestroge, naroéito ako uzmemo u obzir neke
tekstove samog Vebera, pa Jurkoviéa, Korajca i Perkovca, koji veé uno-
se znalajne novosti u strukturu i tematiku novelistike (s napomenom
da najbolji tekstovi tih pisaca dolaze ipak poslije 1865) — no u svakom
slu¢aju &injenica je da je najvedi dio te avanturistitko-pseudohistorijske
i hajduéko-turske novelistike, od Vukotinoviéa i Kukuljevia do Janka
Tombora i Mirka Bogoviéa, tematski vezan uz sentimentalisti¢ko, pseuc o-
romanti¢no velianje sloge i vjernosti medu Hrvatima. I u knjiZeveum
postupcima nije bilo gotovo nikakve razlike: svi su pripovjedadi, pre-
tjerano poneseni ma$tom, nastojali ostvariti $to napetije fabule koje su
bile pune otmica, spletaka, trovanja, izdajstava 1 osveta s romanti¢nim
ljubavima kao centralnim meotivima. Stvarajuéi izrazito trivijalne pri-
povijetke s linearnom fabulom koja se sastojala od uvoda te &esto ne-
dovoljno motiviranih zapleta i raspleta, a predromantinim i sentimen-
talistitkim postupcima u oblikovanju grade — pisci tog doSenoinskog
razdoblja zapravo su isticali na prvom mjestu macionalno-didakticku,
odnosno moralizatorsko-prosvjetiteljsku funkciju knjiZevnosti.

Tek potkraj 60-ih godina javljaju se prvi, jedva vidljivi pokusaji
ostvarivanja realisticke proze, pomalo socijalno-nacionalno motivirane,
s motivima iz svakodnevnog malogradanskog Zivota (djelomitno veé spo-
menuti Jurkovié, zatim Korajac i Perkovac, te Veber u posljednjoj svo-
joj fazi) — no samo kao nagovjeltaj onakve proze kakva ¢ée tek pre-
vladati u 70-im godinama, prije svega u Senoinom radu, a kojoj je
vrlo toénu karakteristiku dao Aleksandar Flaker: »Realistitke namjere,
grada svojstvena realistitkim djelima, ali predrealistiki, pa &ak i pred-
romanti¢éni postupci u oblikovanju te grade — osnovna je suprotnost koja
karakterizira hrvatsku prozu sedamdesetih godina.«12

U takvom je trenutku razvoja hrvatske novelistike, kad i Senoa, po-
taknut stagnacijom wu pripovijednom stvarala¥tvu izmedu Sezdesetih i
sedamdesetih godina, potinje objavljivati prve svoje pripovijetke da
ispuni nastalu prazninu, u literaturu u$ao kao aktivni pripovjedal i
Jorgovanié, da bi kontinuirano stvarao sve do kraja ovog razdoblja, po-
znatog pod imenom Senoino doba.

11 Tako Veber konstatira: »Ako uvijek ostanemo kod Turaka, moglo bi nam
se prigovoriti da smo vjedtiji barbarstvu nego li civilizaciji« (Najnoviji pojavi
naleg pjesniitva, »Knjitevnike, 1865, str. 242), a Jagi¢, sli¢no kao 1 Senoa, tvrdi:
»U nafoj lijepoj knjiZevnosti, ako izuzmemo sitnije pjesniStvo, zatim pjevanja
prostonarodna i ono nekoliko- pojava izvorne dramatike, ne ima skoro nikakva
izvorna proizvadanja.« (Kratak pregled hrvatsko-srpske knjifevnosti od posljed-
nje dvije tri godine, »KnjiZevnike, 1866, str. 552.)

12 Aleksandar Flaker, nav. djelo, str. 90.
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GoTovo u svim svojim pripovijestima Jorgovanié nam se.predstavlja
kao izraziti pripovjedal koji &vrsto drZi u rukama niti svoje prite. Na-
glafavajuéi ulogu tog »sveznajuleg« pripovjedala on neprestano .inter-
venira u toku pri¢anja, komentira dogadaje i prizore, i tako uspostavlja
direktni, prisni kontakt s ditaocem, obraéajuéi mu se gotovo uvijek u
trenutku kad zavrdi opis jednog zbivanja ili situacije: u tom momentu
obiéno slijedi pripovjedaleva najava nove situacije. :

U prxrpovqcstl Mlinarska djeca, na samom poletku, u opisima- eksteri-
]era u kojima ée se razvijati radnja, ili opet — nefto kasnije — u pred-
stavljanju. i raspoznavanju junaka koji se nakon izvjesnog vremena
opet pojavljuje u pripovijesti pripovjedal ée direktno upozoriti litaoca
da sada slijedi drugi opis, ili ée neposredno intervenirati kad god nije
posve siguran da de &italac moéi sdm odmah zakljuliti o kojem je ju-
naku rije¢ u datoj situaciji: :

— »Ali da se ogledamo i na druge mlinove-. . .« (10 II)13

- »Da razgledamo i njegov mlin...« (12, II )

— »Kako rekoh, vrt drugoga mlJina doticao se treéega.« (14, II)

Q- »Pogodﬂe ste valjda namah, drage c1tate111ce, da _]e taj neznanac
" znani vam Pavao.«(76, II)

“Na sli¢an natin prlpOV]edac je kao komentator onog $to je bilo, ili
kao najavljival onoga $to sh]edl prisutan i u druglm pripovijestima:

- »Hocu, dakle, da ne$to progovorim o rodxteljlma Mlmslava Borko-
via.« (Divlja djevojka, 96, 11.)

— »Sada znadu {itatelji tko je Renata — hajdmo dalje‘« (Divlja dje-
vojka, 127, 11.)

- »Sada znate kako se je gradska ruia rascvala u seoskom vrtu «
(Gradska i seoska rifa, 272, IV.) ~

‘— »Zamislité sada Irmina uvstva — u konjaniku je prepoznala svog
progonitelja iz Rima ...« (Crne niti, 63, 1IL.) - v

Ponekad prlpO!VJe‘dac ne;posredno izri€e i osnovnu misao sv01e prl-
povijetke, direktno poulavajuéi: :

— »Stoga ne presadujte seosku rufu u gradskl perivoj gdje je miogu
sva djeca pogaziti, a kico$i ubrati, da si njom za jedan dan okite za-
pu¢ak kaputa, a da je onda odbace i pogaze.« (Gradska i seoska ruza,
280, IV.) '

U nekim pmpovuestmna pripovjedat svoju ulogu’ prepusta. jednome
od svojih J»una,ka pa pide pripovijetku u 1. licu - u kojoj taj junak
tada preuz1ma ulogu komentatora umjesto »sveznajulegc prlpov_lcdaca,
ili 'se opet sdm pripovjedal javlja kao glavni junak, $to znadi da je
pred nama oblik autobiografske pmpow]etke :

13 Svi citati uzeti su iz Ukupnih' djela Rikarda ]orgovamca, izd. ‘HIBZ, Za-
greb 1943. (U zagradi je arapskim brojem oznadena stranica, a rlmsklm svezak
u kome se tekst nalazi.)
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— Sto sam dosad opisao, pripovijedao mi je na vlas Janko kad sam
s njim stanovao u istoj sobioi pod krovom uleéi gimnazijske nauke;
on je, medutim, polazio preparandiju.« (Zenske suze, 183, I11.)

— »Nisam jo§ nikome pri¢ao o mojoj prvoj ljubavi, al neka, kad je
veé tako doflo, ispritat éu je vama, al vi je ne smijete nikome vige,
ni valem gospodinu suprugu, ni vafem sintiéu, jer bi se onaj smijao,
a ovaj bi prije reda poludio.« (Dada, 215, TV.)

— »Pomislite si, gospodo: Dada na mojim rukama.« (Dada, 241, IV).

— »No &ujte sada, gospodo, $to mi se zgodilo ...« (Dada, 245, IV.)

Takvim pripovijedanjem u 1. licu Jorgovanié se ipak najéeSée sluZi
u onim tekstovima koje zatvara u oblik tzv. uokvirene pripovijesti. Taj
postupak, poznat veé odavna u literatuni u svjetskim relacijama,!t a pri-
li¢no esto moZe se naédi i kod pisaca-realista, s dosta je uspjeha u svom
pripovjedatkom radu primjenjivao 1 August Senoa.

Tipiéne Jorgovani¢eve pripovijetke tog tipa su Covjek bexz srca, Na
jezeru, Stella Raiva i Za jedan éasak radosti,

Pripovijetke Covjek bez srca i Na jezeru klasitan su primjer takve
»dekameronske« uokvirene pripovijesti. U prvoj, drustvo pm]atelja za-
bavheno kartanjem, nagovara jednog svog druga da im ispri¢a neku
svoju zgodu. Nakon malog metkanja on pristane, a pripovjedal taj
uvodni dio zavriava rijedima: »Evo, $to nam je pripovijedao ritmaj-
stor«, nakon ega slijedi i ritmajstorova pri¢a u 1. licu.

Slitan postupak Jorgovani¢ provodi i u pripovijesti Na jezeru. U
uvodnom dijelu pripovjedal nas informira o li¢nosti svog prijatelja, a
zatim, nakon najave: »No, da opetujem $to je on pripovijedao«, slijedi
pri¢a tog prijatelja, naravno, i opet u 1. licu. I Stella Raiva ne razlikuje
se u samom postupku od veé spomenutih pripovijesti.

Medutim, ne$to drugaliji oblik uokvirene pripovijetke Jorgovamié je
ostvario u pripovijesti Za jedan ¢asak radosti.

Po svojoj gradi taj tekst ima sve karakteristike realistidke pripovijet-
ke. Fabula je, u osnovi, prili¢no jednostavna: mladi slavonski plemié
Vladimir oZeni se isto tako mladom plemkinjom Sofijom, no na sam dan
vjenéanja noéu upadaju u njihovu kuniju hajduci i rane Vladimira u
nogu. (Ta epizoda s hajducima olito je ustupak &italatkoj publici, koja
je voljela ovakve trivijalne motive kakvih je bila puna nasa doSenoin-
ska novelistika.) Mladi bra¢ni par odlazi nakon toga u jedno ljetovali¥no
- mjesto, gdje Vladimir lijedi ranjenu nogu. Pisac s mnogo osjetaja za
detalj opisuje tu mondenu kupali¥nu sredinu, sitne, svakodnevne doga-
daje, male i neznatne, ali ljudske nesporazume izmedu miladih, njihove
svakodnevne susrete, no tada, u jednom trenutku, u tu realisticki moti-
viranu priu ubacuje posve novu, izrazito pseudo-romanti¢no-sentimen-
talnu po temi i postupcima, koju prita pomalo ¢udna i zagonetna osoba

14 T Jorgovani¢ na poletku jedne takve svoje uokvirene pripovijesti. (Stella
Raiva) spominje jedno od najpoznatijih djela tog tipa — Boccacciova Deca-
merona.
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— grof Leone — koga je mladi bralni par upoznao u tom ljetovalistu,
Pisac tu pri¢u Leoneovu, koja se sada, naravno, odvija u 1. licu, ubacuje
kao dodatak u osnovnu fabulu, ¢ak pod zasebnim naslovom: Roman
grofa Federiga Leonea, da bi zatim ponovo, nakon ispritane prife o ne-
svakida$njoj, izuzetnoj i zagonetnoj ljubavi Leoneovoj, prefao na pri-
tanje u 3. licu, u normalni nastavak prvotne fabule, samo $to se sada
i taj Leone ukljutuje u njen rasplet: Vladimir, znajuéi da mu je smrt
neminovna, umire u jednom isforsiranom dvoboju (i opet trivijalni mo-
tivl) a Leone i Sofija, sprijateljeni i gotovo sudbinski vezani, putuju
zajedno dalje u svijet.

Ovakvom specifi¢nom formom uckvirene pripovijesti Jorgovanié za-
pravo oblikuje pri¢u u pridi, no 3to je posebno interesantno, ona, na-
zovimo je tako »glavna« pri¢a o Vladimiru i Sofiji, ima dobrim dijelom
sva obiljeZja — i po gradi i po postupcima — realistitke pripovijetke, dok
je »umetnuta« pri€a o grofu Leoneu opet puna ne samo predrealistitkih,
nego ¢ak i predromanticarskih postupaka.

Govoredi o razli¢itim tehnikama kojima se pisac sluzi u oblikovanju
svojih pripovijedaka, od linearno vodene fabule, u kojoj stalno prisutni
pripovjedaé¢ komentira i upozorava Citaoca na tok radnje i zbivanja,
preko tipitnog oblika uokvirene pripovijetke do modificirane uokvirene
pripovijesti — kao ¥to je Za jedan asak radosii — potrebno je spome-
nuti jo§ jedan postupak kojim se Jorgovani¢ posluZio, posebno u pri-
povijesti Gradska i seoska ruia.

Ta pripovijetka u kojoj se naziru socijalne intencije pisceve, pa i
tema je izrazito realisticka: problem odnosa grad-selo, pisana je, uz
pripovijedanje u 3. licu, i epistularnom formom, dakle tehnikom pisma
kojom su se u hrvatskoj novelistici posluZili ve¢ Vukotinovié, Lorkovié,
Troski i Ivan Perkovac — kojega je novela Stankovalka uéiteljica vrlo
bliska temi ove Jorgovamieve pripovijetke.

Cijela je pripovijest vrlo originalno komponirana. Zapotinje kore-
spondencijom fizmedu dviju prijateljica, od kojih jedna %ivi u gradu,
a druga na selu. Putem pisama one sc dogovore da zamijene ambijente
u kojima %ive: ona sa sela odlazi u grad, a ona iz grada na selo. Tu
pisac prekida pisanje u epistularnoj formi i pife dvije odvojene pride
u 8. licu, s podnaslovima: Gradska ruZa u seoskom vrtu te Seoska ruZa
u gradskom perivoju, i svaka od njih predstavlja zasebnu fabularnu
cjelinu.

U stvari, ditav prvi dio ove pripovijesti, pisan tehnikom pisama, nije
ni$ta drugo nego pretpripovijest dviju glavnih junakinja — ali ostvaren
u mmogo #ivljoj formi od obiéne naracije — pa tako obje _]\una;kmje, soci-
jalno-psiholoski motivirane, mnogo uvjerljivije djeluju u svojim po-
stupcima — svaka u »svojoj« pridi.

Jorgovanié pripada onoj kategoriji pisaca kojima je u prvom redu
stalo do {italaca i koji svoje pripovijetke pi$u misle¢i neprestano na tog
litaoca. Zato on voli pripovijedati u doslovnom smislu te rijeti i zato
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se najéefée i sluzi tehnikom uokvirenme pripovijesti, jer u toj formi
prita dolazi do posebnog izraZaja. Ta neprestana briga za éitaoca dikti-
rala je u izvjesnom smislu Jorgovaniéu i svu raznolikost postupaka u
tebnici rprupovuedanja a stalna prisutnost pripovjedaleva samo potvr-
duje da Jorgovani¢ i u samom. procesu kreiranja fabula svojih pr1p0v1-
jedaka neprestano kontaktira sa svojim ¢itaocem, upozorava ga, upuéuje,
komentira, nastojeéi svim raspolofivim sredstvima, tim apostrofiranjima,
zadr¥ati njegovu -paZnju, pobudivati i podrfavati interes za daljnji tok
pripovijetke. .

Jorgovani¢ vrlo dobro poznaje ukus ¢italatke publike svog vremena:
svjestan je da je prediencinska trivijalizirana fabula, puna. dinamike,
akcija i protuakcija, uglavnom u okviru plemiékih, feudalnih ambijena-
ta, bila najbliZa i najdostupnija toj publici. Zato se on Cesto, kad god se
upusti u neku temu izvan toga kruga, kao $to je, na primjer, u Mlinar-
skoj djeci poku$ao dati ambijent i atmosferu malogradanskog Zivota sa
zagrebacke perlferlje — ispri¢ava svom ¢itaocu: »Neéu pripovijedati ka-
ko su tu nadi SUS]Cdl i njihova mila djeca do velera dan proboravili, jer
se bojim, da ée se mojih gradskih &itateljica ovo jednostavno mlinarsko
drustve malo ili nimalo dojmiti Ustrpite se zasad, a kad drugu pripo-
v1_1est zatnem, pripovijedat éu vam o grofovima i knezowma s dugim
madevima, a s kratkim poStenjem.«18

Istovremeno, medutim, uz izvjesnu ispriku $to ne plse ] poznatlm te-
mama iz predSenoinskog razdoblja, Jorgovanié s mnogo ironije pokazuje
i svoje neslaganje s tom tradicionalnom trivijalnom pripovijetkom:

»Prijatelji idila, seoskih pripovijebica, u kojima se slave priprosti se-
ljaci, luckaste seljanke i dobroéudnost pitomih Zivotinja, nek ne kusaju
titati ovu pr1p0v1_]etku Splsateljlca, kojoj je takav ,,genre davno ‘do-
sadio, ne bavi se opisivanjem poetlcklh pataka, nego si je odabrala za
predmet svoga oftroga pera viSe slojeve ljudskog drustva.

Tko ée i¢i u ovo prosv1]et1]eno doba opisivati prosti puk koji ne po-
znaje spletke, dra%i ni ironije!«18

Dotakli smo time i problem grade. Kao tipi¢ni gradanin Jorgovanié
u svojim pripovijetkama, ne samo izborom grade (bar u nekim pripovi-
jetkama) veé i stavovima, pokazuje svoje nepodijeljene simpatije za
niZe drustvene slojeve, vlasteline, gradanstvo i seljastvo, i izrazitu anti-
patiju, upravo mrinju prema vifem plemstvu. Dok male, zagorske il
slavonske vlasteline zna ocrtati kao drage, simpatitne i plozmivne juna-
ke, dotle je vife plemstvo u njegovim prlpovqetkama opisano sasvim ne-
gativno, Cak s vrlo mnogo sarkazma i ironije. Takav negatnvan tip je
plemkinja Koviljevié iz pripovijetke Crre niti, takvi su neki junaci u
Gavanu, a moZda se najostrije narugao, upravo karikirao taj drultveni
sloj iz grofovskih salona u pripovijesti Zena ¢ ljubovca:

5 Mlinarska djeca (sv. 11, str. 48).
18 Gradska i seoska ruta (sv. IV, str. 272).

118



» — Danadnje plemkinje nemaju ponosa, — refe madarska barunica
svojoj susjedi.

— Ne samo da nemaju ponosa, veé su i bestidne — uleti joj u rijet
pl. P, a to je rekla s tolikom silom daha, da su joj najprije obrazi na-
bubrili kao mjehur, a poslije splasnuli i upali, jer u nje nije bilo vife
zubi do jednoga, koji je iz gornje &eljusti striio preko donje usnice.

— Pa $to mislite, za$to su popustile?

Zub se podigne nad usnicu prije nego se moglo olekivati:

— Jer su bezboZne, jer su zaljubljene, dadu se od kakvoga god laskav-
ca olarati, zavesti, punctum — zapi$ti iza zuba, a zub se i opet spusti.

— Pravo imate. Punctum.

—~ One su zaljubljene, tako je. Punctum.

— Oh!

— Ooh!

— To je bilo drugadije u nafe doba.

Zub se podigne vrlo visoko, izmedu njega i doljnje usnice otvori se
jaz, grudi pl. P. nadmu se kao mijeh, i sad se moglo olekivati neito
va¥no, izrazito. Znajuéi to, mad¥arska barunica povule se natrag zidu,
jer je znala da je laka, a otpiriti ipak nije se htjela dati.«1?

Gradu za svoje pripovijetke Jorgovanié¢ pronalazi u svim druStvenim
sredinama: od feudalno-plemitke i vlastelinske do gradske i seoske.

Upada u oli odmah &injenica da u onim temama u kojima je zao-
kupljen sudbinama ili %ivotnim epizodama ljudi svog vremena, drugim
rijetima kad gradu uzima meposredno iz suvremenog Zivota, iz sredina
koje sam vrlo dobro poznaje, onda su mu i postupci u oblikovanju te
grade, prije svega u opisima ili karakterizaciji, uglavnom realisti¢ki.

Opisujuéi poznate interijere, Jorgovanié¢ zna majstorski uoliti karak-
tenisti‘ni detalj, ostvariti adekvatnu atmosferu ambijenta:

»Lijepi, uredni mlin na dva tedaja, $to ga je po ocu naslijedio, nali-
kovao je na razvralenu staju: istrofeni daZdom 1 vjetrom krov reZao je
na sve strane, i kad mu niotkle nije bilo popravka, naherio se sasvim na
jednu stranu, da ljudi u vihorasto vrijeme misu smjeli prolaziti mimo;
prozori su bili svi do jednoga polupani, tek se jedan bijelio zalijepljen
zamazanom novinskom artijom, da ne dule vjetar kroza nj na jadno lo-
%i8te jadnijega gospodara; vrata, kao da ih ni bilo nije — ta otkada ih
-je Kolanié spalio, da si zagrije goletine $to su mu virile na sve strane
kroz poderane hlafe, a drukéije bi i onako u krémi na kojoj drvenoj
klupi prohrkao noé; pa femu vrata? Ta stotina ulaza na sve strane po-
kazivala je svijetu, $to smogne nemar. Stijene su se od pletera, posto
se Kolariéu nije htjelo da ih zamaZe, rasplele, pa su tako nastale puko-
tine i Skulje 1 stale se sve veéma §iriti, da je i Kolani¢ a za njim cijelo
stado bez zapreke moglo ulaziti u sobu [...].«18

\7 Zena i ljubovca (sv. IV, str. 80-81).
18 Mlinarska djeca (sv. 11, str. 8).
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Ili:

»Poveliku su sobu s drvenim trijemovima i velikom peéju od opeka
koja je sama zapremala dvije letvrti sobe, napunjala dva starinska or-
mara, jedan naproti vratima, a drugi na lijevoj strani od njih, nesto da-
lje od pedi s velikim limenim karikama, od kojih se neke dobom i po-
rabom izgubile, zatim veliki stol, $to0 je nekada, kad se Kovalié Zenio,
mogao biti izgladen, stojedi na desnoj strani ulaza prema potoku, otkuda
se bozje svijetlo kroz tri niska i uska, s modrim zarubima nakiéena pro-
zortida slijevalo u sobu. Po stijeni su visjele §arene slike, ali ne onakve,
kakove se prodaju po gospodskim duéanima — te su kupljene na sajmu
od nekog Talijana, svaka po letiri grofa — niti slikane na platnu poput
onih, veé na staklu, a ipak su bile uljane slike, tj. slikane bojom po-
mijeSanom onako, kako se bojadiSu ormani ili stolei.«1®

Kao $to zna slikovito i istinito ocrtati interijer, tako i u pejzaZu Ce-
sto uspijeva ostvariti vrlo dobre vizuelne efekte, pokazati dinamiku, po-
kretljivost u prirodi:

»U brdovitom predjelu Hrvatske viju se dva miza brdina od zapada
prema istoku usporedo, dok se ne izgube u cvjetnoj ravnici; izmedu brdi-
na tele bistar potolié, izvirujuéi na zapadnoj strani. Mjestimice suzile
ga kamenite brdine toliko, da se s bukom diZe u vis, kao da hoée Sumom
svojih valova krutim silnicima mnavijestiti rat, no kao $to silnici otporom
svojih robova bivaju jo§ krudi, spu$taju brda kadikad na ruglo pototicu
sa svojih grbina suvi$no kamenje i strovaljuju ga uz gromovit smijeh u
samu njegovu do dna &istu struju, od Cesa potoli¢ zdvejno zamrmori, da
je na daleko i Siroko tuti. Grlice i golubovi, koji se njegovom rosom na-
pajaju i njegovim valom umivaju siva krila, tjeSe ga i maze s tankim
granticama borova grmlja umiljatim gugutanjem, ali potoié ne slufa
to — poluzastiden polu-bijesan baca se preko crna, gdjegdje na vrhu
mahovinom obrasla kamenja dalje, dok se ne smiri medu uljudnijim
humcima.«20

U opisima masovnih scena takoder zna biti realisti¢ki uvjerljiv:

»Krene ophod oko crkve. Djeca podu napose a pred njom stari i po-
gnuti uditelj drfeéi u rukama starinski molitvenik, te razdire hrapavo
grlo, kao da para platno; za njim pjevaju djeca neskladno i buéno, kao
po grmlju mestano jato vrabaca. Iza djece slijede djevojke, stidljivo
gledajudi preda se, samo se gdjekoja usudi mignuti na stranu, i namah
se zasramljeno pocrveni, uzme prebirati éislo, i Zvakati ustima, kao da
moli. Iza djevojaka dolaze Zene i bake, koje iza svakoga trefega kora-
ka uzdi$u i klecaju krsteéi se suhim rukama. Sasvim napose dolaze mu-
Skarci, bez reda, bez pravila, otac uz sina, mladié uz starca, Sapéuéi
medusobno, te smijeSeéi se pridufenim smijehom, bilo tudnome utitelju,
bilo kojoj bogoljubnoj starici.«2

1 Tsto (sv. II, str. 12).

20 Crne niti (sv. IT1, str. 27).

2 Mlinarska djeca (sv. 11, str. 89).
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Cesto gotovo gnomskom saZeto¥éu Jorgovanié zna ckarakterizirati &i-
tav staleZ, kao $to to &ini karakterizirajuéi psihologiju slavonskog selja-
ka i pri tome kao pravi realist nepristrano pokazuje njegove specifi‘ne
osobine:

»Do podneva drugoga dana opijali se seljaci. Jedni se svale iza lag-
va, drugi ostanu, hoteéi izaéi iz pivnice leZeéi na stubama, ostali odofe
kuéi, te izbie ¢izmama svoje Zene. Nekoji se ¢ak i pobife, tvrdeéi: pa
ti ¢e$ mene — kujo, mo¥da ti — evo ti — na ti — &ekaj malo — pljusk,
pljusk, dok crvena krvca ne potete niz glave; onda se stanu ljubiti u
usta, grliti kao prijatelji, koji se jo§ tisuéu godina poslije smrti nece
rastaviti.«22

U takvim motivima gdje ostaje u neposrednom kontaktu sa svako-
dnevnim Zivotom, Jorgovani¢ ponekad ostvaruje vrlo uvjerljive i funk-
cionalne dijaloge, Zesto obojene diskretnom notom blagog humora, i po-
malo feljtonskom manirom, podsjeéajuéi nas na kasnijeg Matosa.

»Trkeljicka, sijedeéi nasuprot Tinki, dade ovoj ljuti znak migom oka,
neka zaboga odgovori, ali se Tinka samo smijesi 1 zacrveni.

— Dakle niste samotni? — opet ¢e Janko, ne znajuéi kako da pomogne
¢ednosti svoje drugarice.

— No, odgovori, drago dijete — umijefa se nato stari Trkeljié krup-
nim i titravim glasom.

— Nisam ... — odgovori Tinka, odvrnuv$i sasma krasnu glavicu od
Janka.

— Pa koga to imate? — upitat ée ljubopitno Janko. Stara Trkeljiéka
turi nogom ispod stola Janka, misleéi da je turila kéer.

— Ja sam ljubopitan, koga vi to imate?

- Cocu.

— Cocu, tko je taj Coca?

Tinka se nasmjehne, kako bi se ljubice nasmjehnule da mogu.

— Matak.

— A tako!

Vet se odavna nije Janko od srca nasmijao; sad se nasmijao hoho-
tom.

— A je 1i lijep Coca?

— Jest.

— MoZe li se vidjeti?

— Ne. ,

— Ne? Kako to? Zar ne prebiva u vadoj kuéi?

— Prebiva, ali jede kavu.

— To je druga stvar.

Janko se nakalje i stane slusati Trkeljiéa, koji je razlagao kako bi
se drzavi isplatilo, a osobito Hrvatskoj, da se kraj njegova duana po-
digne pruga za Zeljeznicu, a iz njegove kuée da se nalini postaja.«2? -

2 Crne niti (sv. 111, str. 25).
2 Zenske suze (sv. I, str. 146).
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U Jorgovanievoj prozi, upravo u ovakvim motivima sa suvremenom
tematikom, festo se mogu pronaéi izrazito feljtonski postupci.” Narodito
kad radnju situira u suvremeni Zagreb, pokuavajuéi dati odredenu dru-
Stvenu situaciju te sredine, mogli bismo redi da gotovo bez izuzetka
ostaje u okvirima feljtonskog pri¢anja:

»Da, u Zagreb, drage moje, otpravio se Janko, pa sve pjelice. Zagreb
nije velik grad, ali imade u njem ljutih jezika, malo ljudi, dvadeset
i dvije, dvadeset i tri tisuée, ali ti ljudi mnogo govore, mnogo prekla-
paju, a malo pametna. Sta znamenita telko ¢e¥ saznati u Zagrebu, ali
kad ti treba uéi u trag kakovoj situaciji, naéi ée§ u Zagrebu.«24

Ili:

»Ti njegovi drugovi hodaju ulicom visoko uzdignutih glava, kao da
su im grudi ispunjene najkrasnijim nadama, njihove o&i zastiru sad crni
sad svijetli cvikeri te podavaju njihovim inate glupim otima duhovi-
tost, smjelost. _ '

Najveéma ga rastuZilo, kad je luo mekadanje drugove govoriti nje-
madki o kuharicama iz Petrinjske ulice, i to veoma Zestoko, neka se ¢u-
je, kako se divno iz njihovih ustiju izlijeva pusti njemadki jezik.«2s

Ili: '

»Da ti to bude jasnije, treba da ti opifem nale krasnike. U te se broje
ponajprije mladi &inovnici, raznovrsni perovode, mjernici i profesori.
Ti spadaju u prvi red. Drugi red sadinjavaju auskultanti, suplenti i
praktikanti, Treéi red napokon ispunjavaju juriste i filozofi.

Prema toj klasifikaciji ravnaju ti se ponajprije majke, zatim kéeri.
Al u toj Klasifikaciji nije sve iscrpljeno. Krasnik bez obzira na red
moZe se odlikovati jo§ i drugim svojstvima i osobenostima. Pravi se
krasnik odijeva po modi. Njegovo odijelo pokazuje u svakom naboru
rez OrSievih $kara, a Ordié je krojaé-akademik, mali bog, koji od naj-
neznatnijega stvora moze udiniti ovjeka.

Pravi je krasnik, nadalje uvijek ¢lan kojeg komiteta, $to se bavi pri-
redivanjem plesova u korist nastradalih od poplave ili nerodice, budi
iznafadéem zgodna sklizalifta, budi sastavljanjem koncerta, u kojem
pravi krasnik nikad ne sudjeluje, jer pravi krasnici osim u flautu ne
sviraju ni u koji drugi instrument. Deklamacijom ili ¢im tome sli¢nim
ne: bavi se podniposto nijedan krasnik, jer pravi krasnici ne &itaju knji-
ga — osim iznimice Saphira.

Osim toga daju si potpuni krasnici svaki dan rudati kosu, posipavaju
svoje lice puderom, a haljine raznim parfumima.

Kad pufe vjetar, moZe$ potpunog krasnika veé iz daljine razlikovati
od obitnog krasnika.

2 Jsto (sv. III, str. 152).
% Isto (sv. III, str. 158).
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: Potpuni krasnik nastoji vazda da se $to viSe dru¥i s aristokracijom
koja ga ne mo¥e nidim toliko obradovati koliko tim, ako ga pozovu na
soiréy, gdje mu je duZnost uljidno se smijediti na sve ono §to bi se re-
klo s prvih mjesta. Za koje vrijeme takav se krasnik i sam broji u ari-
stokraciju, broji svoje djedove i potpisuje se starinskim pravopisom.
SluZbeni jezik takvih krasnika, koje najbolje oznaéuje rjetca »fertalj-
-magnat«, je njemadki, pomijeSan s kojom .izgovorenom francuskom
floskulom.

Potpuni je krasnik dalkle umJeta.n cvijet koji ubere veéinom udata
dama koju suprug ne razumu]e pravo.«28

Taj feljtonski ma&in pridanja, dakako, uv'LJek vezan uz adekvatnu
gradu, uz tematiku iz suvremenog, svakodnevnog ¥ivota, ne proizilazi kod
Jorgovaniéa iskljulivo iz njegove sklonosti prema feljtonskom kaziva-
nju 27 ved s.igurno — u kontekstu veéih pripovijednih cjelina — ima i svo-
Je dublje znalenje i uzroke.

“Radi se zapravo o tome da Jorgovanié u takvu felytomstwku maniru
upada redovito kad pokuSava literarno oblikovati odredenu drutvenu
situaciju, upustiti se u svestraniju analizu znalajnije drudtvene proble-
matike. Pni tome, medutim, osjeamo kako mu nedostaje, ili mije do-
voljno nagla¥ena socijalno-psiholoska motivacija dogadaja ili stanja
koja opisuje. A bez te, narotito psiholoske dmmenzue u motivaciji, po-
stupei junaka, odnosno fabula u cjelini, prevife se pojednostavijujuy,
pa ostaje kao jedina vrijednost samo interesantnost pojedinog prizora,
situacije ili aktuelne drultvene ¢injenice kao takve, bez dublje poveza-
nosti s oijelom fabularnom strukturom. Akcenat je na zabavnom mo-
mentu, za Citaoce privlaénom detalju ili epizodi kao cjelini za sebe, na
predotenoj slici stvarnog Zivotnog podatka, &ija literarna vrijednost za-
visi prvenstveno od sposobnosti pisca da taj podatak ili drudtvenu &i-
njenicu — a to je Jorgovanié umio — $to interesantnije i jednostavnije
isprita, po moguénosti s anegdotskom poantom.

A upravo to su tipiéne karakteristike feljtona koji, medutim, nema
drugih pretenzija (za razliku od pripovijetke!), nego da predodi neke
aktuelne probleme sa $to vi¥e karakteristi¢nih detalja u kojima ée po-
sebno doéi do izraZaja i piflev li¢ni stav, odnos prema problemu o ko-
me govori.

Otito je da Jorgovanié ovakve feljtonske epizode, ukomponirane u
vele pripovijedne cjeline, ostvaruje prije svega ne zbog toga 3to bi to
namjerno Zelio — jer ome u osnovi naruavaju jedinstvenost postupaka
— vet zato $to ne umije za gradu koju odabire kao temu svojih pripovije-
daka — u ovom sludaju kad je nije¢ o analizi aktuelne drustvene proble-

28 Gradska i seoska.rufa (sv. 1V, str. 254).

** Poznato je da je Jorgovani¢ u vrijeme svoje sedmogodiinje knjifevne aktiv-
nosti paralelno uz pjesme i pripovijetke pisao i feljtone (u Ukupnim djelima
objavljeno ih je oko stotinu), i uz %Ienou predstavlja naseg na]produktlvm]eg
feljtonistu 70-ih godina.
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matike izrazito realisti¢ku gradu — pronaéi uvijek i adekvatne realistié-
ke postupke. Feljton, naime, kolikogod je »realistitan« po gradi i te-
matici, po svojoj strukturi ne odgovara strukbun pripovijetke, i zato
njihova kombinacija dovodi do divergentnosti strukture pripovijedne cje-
line.

I grada i postupci o kojima smo dosad govorili {ukljulivdi tu i ove
feljtonske cjeline u smislu grade) govore da je Jorgovanié imao smisla
i znao pronalaziti i realisticku gradu, i poslufiti se realisti¢kim postup-
cima: to narodito dolazi do izraZaja, kao $to smo vidjeli, u nekim opi-
sima interijera ili eksterijera, u izboru teme, ili u detaljiziranom, nesa-
blonskom opisu pojedinih protagonista fabula, pa konaéno i u Eestom
dono$enju pretpripovijesti glavnih junaka, ¢ime ih je socijalno motivi-
rao — $to sve karakterizira realistidku pripovijetku, i po tim elementima
Jorgovanié, bez sumnje, i u postupcima i u gradi, pridonosi obogadi-
vanju hrvatske novelistike u odnosu na tradicionalnu pripovijednu prozu.

Samo, kad se suodimo s Jorgovanievim pripovijetkama kao fabular-
nim, odnosno strukturalnim cjelinama, nije teko utvrditi kako ove rea-
listitke komponente misu ipak u njima dominantne — bar ne u veéini
pripovijedaka: one ostaju samo epizode, ili, jo§ bolje releno, javljaju
se viSe ili manje kao sporedni motivi ugradeni u takve fabularne cjeli-
ne u kojima oéito prevladava predrealisticka motivika i ponekad &ak uz
predrealistitke i predromanti¢arski postupci.

Uzmimo kao primjer pripovijetku Mlinarska djeca. Namjerno odabi-
rem tu pripovijest, jer je ona po svojoj gradi i po temi najbliZa struk-
turi realistitke pripovijetke. Da je to tako naslutio je i sam Jorgovanié
i osjetio potrebu da se upravo u toj pripovijeci ispriéa svojim ¢itaocima
§to objavljuje »dosadnu« pri¢u, pa ée zato prvom prilikom nastojati da
ispri¢a ne$to »o grofovima i knezovima s dugim malevima [...]«.

Grada te pripovijetke zaista je realisticka, Jorgovani¢ ju je uzeo iz
sredine u kojoj je sam Zivio kao dijete: to su ambijenti malih, drvenih
mlinova na perifeniji Zagreba u kojima #ivi mali, svakodnevni fovjek,
gradanin, a pripovjeda¢ nam Zeli dolarati obiteljsku atmosferu tog am-
bijenta. O realistitkim opisima u toj pripovijesti ve¢ je bilo rijedi. No,
u osnovi, bez obzira na takvu gradu, pisac stvara jednostavnu, linearnu
fabulu, zaprave trivijalnu pripovijetku zbivanja umjesto pripovijetke
karaktera, $to bismo s pravom mogli ofekivati i s obzirom na samu gra-
du. I tako nam se uz realistitke opise mekih junaka (prije svega spored-
nih) ili atmosferu domova i opisa okolice u kojoj se radnja zbiva, po-
javljuje poznata shema predrealistitke fabule: ljubavi dvoje mladih
(koji su, naravno, idealizirani) suprotstavljaju se razlidite zapreke (odla-
zak mladiéa u vojsku, Yelja majke da u kuéu dode bogata snaha, smrt
oca, itd.) ~ no oni, ipak, na kraju, prevladaju sve prepreke, i pripovi-
jetka zavriava sretnim povezivanjem njihovih sudbina. Uz taj osnovni
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motiv o ljubavi dvoje mladih, pisac ubacuje i razli¢ite manje epizode
kojima je zapravo jedina svrha da zapletu radnju ili da unofenjem in-
trige da.Ju radnji viSe dinamike: takva je, na prlm]er epizoda s &uda-
kom i propalicom Kolariem, a ne manjkaju ni potjere, osvete i sli¢ni
postupci karakteristiéni za predrealistic¢ku novelu.

No, unato¢ svemu tome, ova pripovijest, a jednako tako i neke dru-
ge, prije svega Gradska i seoska rufa, i pored takve trivijalne fabule u
kojoj pretefe emocionalna motivacija kad je nijed o glavnom ljubav-
nom motivu, posjeduju istovremeno toliko elemenata realisticke grade
i postupaka, da ih moZemo sigurno svrstati u red pripovijedaka kojima
. se moZe dati karakteristika gotovo wviSe realistitkih nego predrealistikih
pripovijesti. Konalno, i tipi¢na predrealisticka fabularna $ablona: za-
preke koje se javljaju na putu mladim zaljubljenicima, kao 3to smo, na
primjer, vidjeli u Mlinarskoj djeci, izrazito su socijalno motivirane.

Dakako, Jorgovanié ima i takvih pripovijedaka koje se zaista mnogo
ne razlikuju po svojoj fabuli i postupcima od pripovijetke dofenoinske
epohe: on (e &esto posegnuti za trivijalnim motivima, & nerijetko srest
éemo se u takvim pripovijestima i s ubojstvima i preljubima (Crne niti),
otmicama i osvetama (Zena i ljubovca), hajducima (Za jedan ¢asak ra-
dosti), neraz3asn_11v1rn i tajnovitim djetinjstvima (Dzvl]a djevojka), i,
naravno, svagdje ¢e ljubavna tema, u kojoj glavni junaci do sretnog za-
vrietka prolaze razna isku$enja, biti dominantna.

Polazeéi od veé poznate dinjenice da je Jorgovani¢ shvatio svoju ulo-
gu pripovjedala prvenstveno kao ulegu zabavljala vlastite {italacke
publike (zato joj se meprestano i obraa), konstatirajmo da on istovre-
meno vrdi i stanovitu prosvjetiteljsku misiju (kao i Senoa!), no nena-
metljivo i nenagladeno. Naime, plaédajudi dug tradiciji i ostajuéi djelo-
miéno — a negdje 1 preteno — u okvirima trivijalnog, Jorgovanié u svo-
jim pripovijestima u isto vrijeme {ini znafajan korak naprijed: odba-
cujuéi historijsku tematiku i feudalno-plemiéke ambijente pro$losti, on
u prozu unosi suvremenu problematiku, svoje vrijeme, i svoje gradan-
ske poglede. I zato Ce njegovi ambijenti biti izrazito realistitki: od vla-
stelinskih kurija i njihovik atmosfera koje Cesto znaju podsjetiti na
kasnijeg Dalskog, do obrtni¢kih, malogradanskih i seoskih sredina. S dru-
ge strane, bit ée to, poslije Perkovca, prvi pisac koji se jasno opredi-
jelio protiv feudalaca, govoredi o njima ne samo s ironijom, veé Cesto
i s mnogo sarkazma, $to ¢e poslije njega jo¥ radikalnije uliniti jedino
Ante Kovadié.

Tako je Jorgovanié doSao u istu poziciju kao i neki njegovi suvre-
menici: prezentirajudi realistitku gradu, mije uspio uvijek prevladati i
stare postupke u obradi te grade. Jednostavnije releno, realistitku je
tematiku sapinjao u okvire predrealistitke, trivijalne fabule, i to je
osnovni razlog svim suprotnostima koje se javljaju unutar njegovih
pripovijedaka.
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Ostaje, medutim, &injenica da Jorgovanié nekim pripovijestima s ak-
tuelnom druStvenom problematikom ili bar doticanjem odredenih grad-
skih, seoskih i ladanjskih tema, socijalno motiviranih, paralelno sa Se-
noom, otvara nove moguénosti, izraiajne i sadrZajne, u hrvatskoj nove-
listici, koje ée odredenije doéi do i 1zrazaja u razdoblju realizma. No ni-
je samo u tome Jorgovaniéevo znalenje.

3

8eNoA je svojim stvaralaitvom nesumnjivo dao osnovmno obiljeZje &ita-
vom knjiZevnom razdoblju 70-ih godina, a dosljedno sprovodeéi odre-
denu nacionalno i socijalno-prosvjetiteljsku misiju u duhu vlastite kon-
cepcije 1 shvaanja funkcije knjiZevnosti: »Zadala osnaziti i utvrditi
narodni #Zivot ide upravo popularnu, pouénu i zabavnu struku knjiZevno-
sti [...]«2 on je, kao nenadmadivi pripovjedal, sigurno posredno ili
neposredno ‘svojim idejama utjecao i na stva.ralastvo svojih' suvreme-
nika. - :

Posve je evi.dentno da se neka osnovna shvaéanja zadaée knjiZevno-
sti, a prije svega litav niz strukturalnih elemenata u razvijanju fabule,
kakvi su uoéljivi u Senoinu djelu, mogu pronaéi i u Jorgovaniéevim pri-
povijetkama, i u tom bi se smislu i mogla prihvatiti tvrdnja da je Senoa
zaista »... sintetizirao dotada¥nje napore hrvatskih novelista, unio u
svoje novele neke nove strukturalne elemente, pa je tako stvorio prvi
hrvatski novelisti¢ki kanon koji za n_]egova Zivota nitko nije mogao pre-
vladati«.2®

No i u onome $to smo dosad éuli o Jorgovaniéu kao prnpov_]edaéu odi-
to je da je on od samog poletka iao specifi‘nim putem: nije ba¥ tetko
utvrditi kako je Jorgovamié stavljao akcenat gotovo iskljuivo na-soci-
jalnu problematiku svog vremena, dok je tendencija nacionalnog pro-
svjeéivanja u njegovim pripovijetkama posve zanemarena. Jorgovanié
niti je obradivao historijske teme u kojima bi se evocirali odredeni do-
gadajl iz hrvatske pOV\l_]CIS‘tl i na njima stvarale neke pouke (kao ¥to je
to &inio festo Senoa), niti je u bilo kojoj pripovijesti posebno naglasa-
vao nacionalnu problematiku svog vremena: svi konflikti u njegovim
pripovijetkama, unatol trivijalnoj fabuli, radaju se ipak na klasnoj
osnovi odnosa plemié-gradanin (radi se, dakle, prvenstveno o socijalnoj
problematici koja je samo ukomponirana u trivijaliziranu fabulu), 1 sa-
mo unutar tih odnosa moZemo otkrivati i Jorgovaniéev tipiéno gradan-
ski negativni stav prema strancima, u prvom redu Nijemcima.

8 Nala knjifevnost, »Glasonosa« Bet 1865.
® Vidi rad Aleksandra Flakera: Hrvatska novela i Turgenjev, u nav. kn_uzx
str. 102.
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Dakako, rekli smo ve¢, ta specifi¢nost tematike, odnosno vidnog ugla
sagledavanja problema me znadi jo$ uvijek da je u gradnji fabula svo-
jih pripovijedaka, u cjelokupnoj njihovoj strukturi, Jorgovani¢ prona-
lazio i ostvarivao takve postupke koji bi bili nepoznati i Senoi.

Sve bi tako, u krajnjoj liniji i unatol odredenoj specifinosti tema-
tike, ipak wostalo u okvirima onih dometa koje je ostvario i Senoa kao
zaista vrhunski pripovjedaé u svom vremenu, da Jorgovani¢ nije napi-
sao i nekoliko takvih pripovijedaka koje ¢ak i u nekim postupcima, a
posebno po unofenju novih, dotad nepoznatih motiva, znale potpunu
novost u hrvatskoj novelistici i znafajan korak naprijed 4 u odnosu na
Senoino stvaralastvo.

Uz veé poznate teme s aktuelnom, suvremenom dru$tvenom proble-
matikom i uno§en]em realistitkih postupaka u obradi grade, Jorgovanié
se u nekim svojim pripovijestima — uglavnom iz posljednje fazes® - po-
kufava uhvatiti ukodtac i s motivima koji imaju sva obiljeZja moderne
proze.

Rijet je, zapravo, o pripovijestima u kOJuma su, istina, jo¥ uvu]ek vid-
ljivo prisutni odredeni kompozicijski i fabulatnvm postupci iz tradicio-
nalne novelistike, ali u kojima se sve vi¥e osjeca tendencija pripovjeda-
¢a da fabulu podredi analizi psihitkih stanja junaka, da akcemat stavi
na unutarnja dufevna profivljavanja glavnih nosilaca radnje. Ne radi
se, dakle, ni o osnovnoj karakternistici realistike proze u kojoj pripovje-
dal prati razvojnu liniju karaktera, veé i viSe od toga, nijet je o zaista
modermoj prozi u kojoj pisac u centar svojih umjetni¢kih preokupacija
stavlja unutarnji, emocionalni i dufevni svijet junaka koje opisuje.

U spomenutim pripovijestima — bez obzira na njihove tematske razli-
ke i fabularne zahvate — moguée je uoditi i ne$to $to ih povezuje, $to
im je u biti zajednidko: to je motiv neostvarene ljubavi.

U pripovijesti Covjek bez srca glavni junak introvertirana je priro-
da, nedovoljno aktivan i neodluéan, i to je osnovni razlog koji dovodi
do nesporazuma i neostvarenja ljubavne veze; u Stelli Raivi, Ljubavi
na odru i Dadi do konalnog zblifavanja ne dolazi zbog smrti jednog
od junaka. No za razliku od trivijalnih pripovijedaka predrealistitke i
romanti¢arske epohe, gdje smrt nailazi kao zavrina katastrofa, i rezul-
tat je otmice, ubojstva ili trovanja — ovdje je rije¢ o prirodnoj smrti
koja je samo povod, zapravo motivacija, da bi pripovjedat mogao ana-
lizirati dufevno raspolofenje junaka koji je ostao Ziv. Katastrofa, dakle,
nije logi¢ni zavrietak koji slijedi iz cijele akcione fabule na kojoj je
teZidte pripovijetke, veé samo psiholo¥ka motivacija za poletak pripovi-
jetke: pri¢a o Stelli Raivi sva je gradena na promatranju njene boli
zbog iizgubljene ljubavi; smrt voljene djevojke u pripovijesti Ljubav na
odru samo je povod za pripovjedalevo razmatranje plsihologije tovjeka-
-shikara, koji Zeli ostvaniti umjebnloko d_]elo lik svole drage na odru.

' l . i i . |

0 To su pripovijetke: L;ubav na odru (1876) Covjek bez srea (1878) Dada
(1878) i Stella Raiva (1880).
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Motiv neostvarene ljubavi zapravo i nije nov u hrvatskoj knjifevno-
sti: nadi ¢emo ga 1 kod Vebera, i kod Perkovca, i kod Senoe. Taj je mo-
tiv poznat i u Turgenjevijevoj prozi, i po svojoj prilici na$i su se
pripovjedadi i inspirirali na Turgenjevu pi¥uéi o toj temi.3t Uostalom,
glavni junak Jorgovaniéeve pripovijesti Covjek bez srca izrazito je tur-
genjevljevski koncipiran: to je karakteristian tip poznatog »suvidnoge«
lovjeka, pasivnog junaka koji zbog neodluénosti redovito strada u Zi-
votu. (Kasnije e takav junak u hrvatskoj knjiZevnosti doéi do pumijeg
izra¥aja u prozi Janka Leskovara u 90-im godinama.)

No nije stvar samo u izboru motiva, veé i v pristupu i obradi njego-
voj.

Vidjeli smo da se Jorgovanié u razradi ovih ljubavnih fabula prili¢no
razlikuje od svojih prethodnika i suvremenika. Dok je ljubavna epizoda
(s idealnim zawrSetkom ili katastrofom) predstavljala samo stalni sa-
stavni dio trivijalne fabule sve do Senoe u hrvatskoj novelistici, pa je
u toj funkciji prisutna i u nekim Jorgovanilevim — narolito ranijim —
tekstovima, u ovim malo prije spomenutim pripovijetkama motiv ne-
ostvarene ljubavi (§to odgovara katastrofiénom zavrSetku u predreali-
stickim pripovijetkama) javlja se prvenstveno kao odredena subjektivna
opsesija pripovjedaleva i ta opsesija glavna je i jedina tema: problem
zene wodnosno doZivljaj Zene, &ini se, bitni je kompleks pripovjedalev,
pa se motiv nerealizirane ljubavi ostvaruje ne kao poznati romanticar-
ski rekvizit, ve¢ kao poku$aj da se umjetnitki oblikuju li¢ne preokupa-
cije kojima je dizvor u pripovjedalevu istinskom do#ivljavanju Zene, i
odatle to variranje ovog motiva u nekoliko pripovijedaka.

Treba, uostalom, vidjeti kakva je ta Zena u Jorgovanicevoj interpre-
taciji. Dada, junakinja iz jedine izrazito autobiografske pripovijetke
Jorgovaniéeve pod dstoimenim naslovom,3? tipi¢an je lik takve Zene ka-
kvu najée$te susreemo u ovom krugu pripovijedaka.

To je prita o pripovjedalevoj prvoj ljubavi u kojoj, i pored grade
uzete iz vlastitog Zivota, jo§ uvijek ima u razradi fabule dosta i pred-
realisti¢kih i romantiarskih postupaka. Vet i sam lik djevojke Dade,
kako nam je prezentiram, i unatol pi$levu poku$aju da je psihologki i
socijalno motivira, djeluje pomalo romantiémo, gotovo nerealno. On je
predstavlja kao ¢udnu djevojku »blijeda lica i duge raspustene kose»,
ona se uvijek smije »ludim« smijehom, njezino se »¢udno« oko pripo-
vjedatu »¢inile kanda sablasno, kanda vilenjadko«. Dada je sva bila
»proniknuta otrovome«, jer joj se mati prije poroda pokuala otrovati.

% Turgenjev je veé u 60-im godinama bio poznat nafoj ¢italalkoj publici i
jedan je od najéefée prevodenih pisaca sve do 90-ih godina. (Vidi rad Aleksan-
dra Flakera: Hrvatska novela i Turgenjev, u nav. knjizi.

3 Ne samo da je pripovijetka napisana u 1. licu, veé i ambijent koji Jorgo-
vanié¢ opisuje, sredina je u kojoj je on kao gimnazijalac %ivio, pa mo¥emo sa
sigurnodtu reéi da se u ovom slu¢aju li¢nost Jorgovaniéeva poistovjetila s pripo-
vjedalem i da se pred nama nalazi zaista prava autobiografska pria.

128



I njezini su postupci bili dsto tako &udnovati, reagiranja iznenadujuda,
raspoloZenja uvijek ekstremna. Jednom rijeli, zagonetan lik, koji nije
mogule stvarno definirati ni do kraja shvatiti. No ako sim lik Dade
ponekad i djeluje neuvjerljivo, gotovo mistiéno, a njezini postupci nisu
uvijek dovoljno motivirani, lik glavnog junaka, koji je u stvari i nosi-
lac radnje, dan je vrlo uvjerljivo u opisima svih intenziteta njegovih
mladenatkih 1jubavnih ushifenja i Zalosti. A to je upravo i bio cilj pri-
povjedalev: opisati vlastita osjeéanja, svoj litni doZivljaj prve ljubavi,
kako to i najavljuje indirektno na podetku pripovijesti:

»Svatko ima svoju prvu ljubav, i ja sam imao svoju. Kad se nje sje-
tim, onda mi je nekako udno pri dudi, kao da mi ona jof uvijek sjedi
negdje na dnu srca i gura sve potonje, neka izadu napolje.

Medutim, ljubav, bila kakva da bila, sitna, ogromna, nestaina, éaso-
vita, bolna ili vesela, ¢im jedared nade put u srce, ne da se vife iz
njega, makar ju tisué gromova gonilo iz njega.«

Tako se jedna lirska sekvenca iz %ivota pripovjedadeva, jedno sjeca-
nje na istinitu, doZivljenu epizodu nametnulo kao osnovna i jedina te-
ma ove pripovijetke u kojoj je lik Dade, te ¢udne djevojke, ostao u
stvari u drugom planu, posluZivii piscu tek kao povod za opise subjek-
tivnih raspoloZenja junaka kvji donosi svoju autobiografsku ispovijest
iz gimnazijskih dana,

Cini se da su dojmovi tog prvog jaleg ljubavnog ushita koji je pisac
osjetio u susretu s bolesnom, pomalo neuravnoteZenom i bizarnom dje-
vojkom Dadom bili toliko neposredni i jaki, djelujuéi gotovo kao $ok,
da ih on nikada nije uspio izbrisati iz svog sjecanja. Oni su ostali pre-
sudni u formiranju njegova doZivljaja i shvalanja fene uople, koja mu
se, tako doZivljena nametnula kao intimni kompleks.

U prilog ovoj tezi govori i ¢injenica da je i u nekim drugim pripovi-
jetkama karakterizacija Zeme prilitno sli¢na. gotovo istovjetna liku Da-
de Renata, glavna junakinja pripovijesti Divlja djevojka takoder je
»éudno« stvorenje, izniman karakter. Ona, osim toga, nema ni svoje
pretpripovijesti kao Dada. Nadena je u $umi, i tajnom obavijeno njeno
djetinjstvo osnovna je motivacija pi¥leva u tumadenju njena karakte-
ra, odnosno njenih nerazumljivih i &udnovatih reakcija. Njezina se ra-
spoloZenja nemotivirano mijenjaju, uzroci njena ponafanja neobjainji-
vi su, reakcije stihijske, eruptivne, pogled udnovat, gotovo zastrafu-
judi.

PribliZno slitne karakterne osobine, i neku tajnovitost, nelto ¥to je
izvan dometa ljudskog racia, §to onemoguéuje otkrivanje pravih uzro-
ka ponalanju i dovodi do logitki posve neobjainjivih prekida s onim
junacima koji prema tim Zenama osjete stanovitu emocionalnu sklo-
nost — nose 1 likovi Marije iz pripovijesti Na jezeru, ili Blanche iz pri-
povijetke Za jedan lasak radosti. Krajnji ishod susreta takvih dvaju
junaka uvijek je, u pravilu, isti: bezrazloZno napuitanje muskarca koji
se zaljubljuje u takvu Zenu, njeno naglo i neolekivano fizitko uestaja-
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nje iz njegova Zivota, time za tog mudkarca zagonetka Zene ostaje jo$
vela, a patnja i nagladena leinja postaju dominanta njegovih dulevnih
prozivljavanja.

U krajnjoj liniji, ovako predstavljena Yena posjeduje, posve sigur-

no, sve osobine romantiarskog junaka. Stavljajuéi svoje muske likove
u odredene odnose prema takvom tipu »%udne« i »zagonetne« Zene, Jor-
govanié, medutim, kreira i jedan poseban, ali mnogo realniji tip juna-
ka. Promatrajuéi u medusobnim odnosima te karaktere, najednom po-
dinjemo shvadati da su te Zene zapravo fikaija: one su, naime, takve
kako ik glavni junak doZivljuje u svojoj svijesti i osjeéanjima. Radi
se, dakle, o poku$aju jednog posve modernog tipa proze, u kome se, uz
sociolo$ku i psiholotku, javlja i tzv. motivacija unutarnjeg postupka,3s
a $to to &itaocu nije odmah jasno, razlog je u samoj strukturi Jorgova-
niéeve pripovijetke koja ima sve nedostatke kakvi su karakteristi¢ni za
prozu onog vremena uopée: grada, odnosno motiv tipi¢an za modernu
prozu, oblikovani su dobrim dijelom romantilarskim postupcima.
- Taj Jorgovanilev glavni junak u stvari je specifiéna psihitka struk-
tura koja nosi u sebi dvojstvo doZivljaja Zene: kao fizi¢ki lik, prisutna
u njegovu stvarnom Zivotu, ona djeluje istovremeno i poZeljno i zastra-
$ujule, jer je junak sam slabié, kolebljiv i nemoéan da prevlada odre-
dene komplekse u sebi, da se Zeni do kraja priblizi - 3to redovito do-
vodi do njegova poraza. (U stvari, vlastitu nemo¢ da se pribliZi Zeni on
tumadi njenom zagonetnodéu.) I zate, u krajnjoj liniji, Zena postaje nje-
govim zlim udesom, fatumom, i igra sliénu ulogu u Zivotu muskarca ka-
kvu ée kasnije odigrati Zena — narolito u liku Laure — u knjiZevnom
djelu Ante Kovadiéa.

S druge strane, Zena prisutna samo duhovno, a ne fizi¢ki, ima u Jor-
govaniéevim pripovijestima pozitivno djelovanje. Ona se tada, kao spi-
ritualno bile, javlja kao inspiracija, nadahnuée. Tek smrt voljene Zene
(ali nikada fizi¢ki prisutne i doZivljene!) nadahnula je slikara da ostva-
i svoje najbolje djelo: njen lik na odru u, vjerojatno, najboljoj Jorgo-
vanidevoj pripovijesti Ljubav na odru, u kojoj je uspio literarno pro-
drijeti u sloZeni problem psihologije stvaranja, doZivljaja ljepote uopce.

Posve razumljivo da je Jorgovanié, unatol tome $to se nije uspio ni-
kada do kraja osloboditi trivijalnih tema i postupaka kao 3to je, na
primjer, posizanje za egzotinim motivima ili unoSenje idealiziranih
ljubavnih tema, zadrZavanje linearne fabule, Cesto inzistiranje na vanj-
skoj akoiji (spletke, otmice i sl.), — morao nuZno, s obzirom na izbor
nekih tema u kojima prodire u unutarnji svijet svojih junaka, prona-
laziti i neke nove postupke.

© 3 0 znalenju termina motivacija unutarnjeg postupka vidi rad Aleksandra
Flakera, Motivacija i stil, u knjizi: A. Flaker-Z. Skreb, Stilovi i razdoblja, izd.
Matice hrvatske, Zagreb 1964.
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Prije svega, jedna od karakteristika njegove proze jest mjena izrazi-
ta liri¢nost, posebno nagla¥ena u ovom krugu pripovijedaka u kojem po-
kusava uéi u senzibilni svijet svojih junaka.

I nije tu rije¢ o onim pseudoromantiénim banalnim, sentimentalisti¢-
kim epizodama s konvencionalnim epitetima kakve poznajemo iz doSe-
noinske novelistike, i na kakve moZemo naiéi nerijetko i kod Jorgovani-
¢a, kao $to se to mo¥e vidjeti i na primjeru ovog pejzaZa:

»Bila je vedra i tiha ljetna noé, Na jasnom su nebu titrale zvijezde,
rekbi, da su nestrpljive ¥to moraju sjati uvijek na jednom te istom
mjestu. Na istoku se podiglo sjajno i oblo lice uzlazeleg mjeseca bal
izmedu dva jablana, pa sja tako tiho, tako blago, rekbi, boji se probu-
diti zasnuli svijet. Vrhovljem drveéa $u¥ka hladan vjetri¢, i poigrava-
juéi se li¥¢em nelto $apule, Sapuée briZljivim majkama, neka paze na
ljepote — kéeri.« (Divlja djevojka, str. 181, IL.)

Ne radi se, nadalje, ni o takvim ljubavnim epizodama, takoder senti-
mentalistickog karaktera, u kojima dominira apstraktna i ve¢ $ablonizi-
rana fraza, i izrazito romantifarski rekviziti kao Sto to pokazuje ovaj
primjer:

»Nista, nifta — odgovori ona zvonko i nasmije se glasno i dugo. Dugo
se krilio njezin iznenada banuli smijeh vedrim zrakom. — Zna¥ &ega me
je sjetio ovaj cvijet? — nastavi ona malo zatim — ¢arobna istoka, njego-
ve divlje naravi, slobode! Citala sam jednom da tamo ima cvjetova koji
su toliki da majke svoju djecu u njih stavljaju, da se ziblju. Ah, to mo-
ra biti krasno! ... Kod nas je sve tako dosadno, glupo, siroma$no kao
ovaj cvijet $to sam ga zgazila. Velika, nepregledna jezera bez dna i
mjere, nebotilne gore, plameni vulkan, divlje Sume, u kojima se javlja-
ju samo lavovi i tigri, neizmjerne pustinje i beskrajne ravnice, obrafte-
ne hvat visokom travom koja straino $ulti kad se po njima naganjaju
divlji neobuzdani konji ... Krasno, krasno, ja bih htjela onamo! ...«
(Divilja djevojka, str. 152, 11.)

Rije¢ je u prvom redu o takvom proznom izrazu u kojem je Jorgo-
vani¢ dokazao da zna ostvariti i nesentimentalnu, svjefu i originalnu
lirsku epizodu, kao $to je, recimo, ova:

»Kad pleSemo, tad plefe sve s nama. Sirokoliste se paome okreéu s na-
ma kao da su vihrom zahvalene, ptice lijetaju krugom po zraku, a $a-
reni leptiri sastavljaju kolo nad cvjetnim busovima.

Kad pjevamo jedi zemlja, je€i nebo harmonijama neizrecive slasti.

Kad plagemo, sagiblje se svaka biljka turobno k zemlji. Ptice stavlja-
ju glavu pod krila i cikéu samo kadikad turobnim ciktanjem. S neba pa-
daju zlatne iskre kao andeoske suze i padaju na nale glave. I mi smo
utjeleni.

Al mi se ipak nikad ne razgovaramo ljudskim rije¢ima. Nafe usnice
kao da su zapefaéene svetim mukom, te se miu samo onda, kad se cje-
lovom stapaju ...
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Samo pogledi i uvijek pogledi tumade i izmjenjuju na¥e osjeéaje, a
ti pogledi govore ljepSe od stihova, njeinije od mirisa, gromée od gro-
ma, vjernije od jeke ...« (Dada, str. 287, IV.)

Medutim, nije samo u tome novost Jorgovaniéeva izraza. Ako spo-
minjemo liriénost kao jednu od karakteristika i posebnosti Jorgovaniée-
ve proze, onda u prvom redu mislimo na opéu lirsku intonaciju odnosno
lirsku predispoziciju cijelih pripovijedaka, na osnovni ton i atmosferuy,
a ne samo na konkretna rjefenja u pojedinim epizodama. Jorgovanié
je sim, po svojoj opredijeljenosti — za razliku od Senoe, izrazitog epita-
ra — lirik, pa je ta njegova odlika morala doéi do izraZaja i u nekim
pripovijestima, ve¢ 1 u samom izboru tema, u njihovoj subjektivnosti. O
tome rjeito govore pripovijesti kao $to su Dada, Covjek bez srca ili
Stella Raiva — sve proze u kojima Jorgovanié inzistira na analizi du-
$evnih stanja svojih junaka.

Uz tu Zesto naglafenu lirsku komponentu u Jorgovaniéevim éemo pri-
povijestima naiéi i na jedan postupak koji do tog vremena nije gotovo
bio ni poznat u nafoj novelistici. To je tehnika sna koju Jorgovanié
lesto primjenjuje, i to redovito onda kad treba opisati neka snaZna emo-
cionalna uzbudenja svojih junaka.

Kad, na primjer, u pripovijesti Dada njegov junak doZivi osjelaj
straha, pisac e nam njegovo stanje predstaviti tehnikom sna:

»Zaspim po drugi put. Cini mi se da sam u podrumu, al u kojem ne-
ma buradi, veé¢ su nekakve ¢udne $krinje. Samo na jedno okno odozgo-
ra dopire svjetlo u taj podrum. Cemu su te ¥krinje ovdje? — pitam se i
dignem poklopac s neke $krinje. A $to vidim u ¥krinji? Citavu hrpu
ljudskih kosti. Vrisnem i proplalem od uZasa. Netko mi na dnu po-
druma odgovara: — ovdje leZe sahranjeni svi oni koji su uvrijedili kne-
Zevu kéer, a i tebe ée namah sahraniti, samo prilekaj malko. Nato se s
ufasnim praskom otvore vrata podruma, i u podrum ulaze najprije ma-
le, lijepe djevojlice u bijelom odijelu. Za njima idu djedaci u crvenim
gatama i ko$uljcima te nose goruée baklje u ruci. Za djedacima slijede
nedto vede djevojke, sve zlatokose i modrooke, i odjevene u nebesko-
-modra odijela. Svaka od njih nosi kiticu cvijeéa u ruci, a izmedu cvi-
jeta proviruje $ilj bodeza. Iza djevojaka dolaze dugobradi sijedi starci
u crnim pladtevima pa neprestance ne$to mrmljaju, kanda: Proklet bio!
Proklet biol« (Dada, str. 225, IV.)

Isto tako snaZni doZivljaj ljubavnog zanosa pripovjedal e ostvariti
tom istom tehnikom sna:

»S mojom svije$¢u nestaje i buke oko mene, a kad sam opet otvorio
odi, nestalo je cijele kneZeve pratnje. Samo tamo na dnu vidim neku
svjetiljku koja se pomile naprijed prema meni. Sve blize i blie dolazi
k meni, i ve¢ mi pada na lice njezino crveno swijetlo. Otvorim $irom
odi, a iz rana mi curi krv. Tko nosi crvenu svjetiljku? Valjda ne novi
ubojica? Nosi ju sama kneZeva kéi. Niz lice joj padaju suze i padaju na
moje rane. Sve niZe i niZe ona spufta glavu k meni i $apée nefto kao:
- Snije$ 1i, il si veé umro?
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Rana me iznova zabole i ja zastenjem.

— Ti nisi umro, a, kako sam sretna! — $aple tiho kneginja, stavi crve-
nu svjetiljku na tlo i ljubi me najprije u ¢elo, a onda u svaku ranu.
Cim joj usne dodirnu ranu, ona bi zacijelila kao da je nije ni bilo. Ne-
izreciva slast protjele medutim mojim udima. Sav iznemogao od te sla-
sti dizem ruke i grlim kneginji koljena i probudim se.« (Dada, str. 227,
1v)

Trenutak do¥ivljaja ljepote, stvaralatkog nemira i uzbudenja koji
umjetnik nosi duboko u sebi, pisac neée predotiti nikakvom naracijom,
nego ¢e i taj dozivljaj dati u obliku sna:

» — Dalje! Dalje! — grmi on-u oblaku, a oblak leti preko gora, preko
mora, i spusti ga onesvijeftena u cvjetan vrt. U tom je vrtu cvijeée 1
drvlje, kakovo jo¥ nikad nije vidio, zlatne ribice lete po zraku kao
iskre, zrak je sladak, nebo sjajnije, iz daljine se luje glazba, najprije
$umna, poslije tifa, ¢arobna, zamamna glazba, od koje se cvijele otkida
od stabljike, i kao da pleSuéi prii po zraku. Niz staze su porasle visoke
biline u rodu palmama, li§¢e im je srebrno, stablo zlaino, cvijet ne zna$
da li je dragulj ili zvijezda. Ispod njih stoje kipovi boZica: milonska,
kapitolinska, medicejska Venera, sve te stoje na visokim podnoZjima d
gledaju na strana putnika. Ujedamput se stanu micati, ziva krv udari u
njihovo mramorno tijelo, one se sagnu i sadu dolje u svoj svojoj boZan-
skoj goloti. Zatim podu Hvostovu u susret, nagnu se ponosno pred njim,
i stanu ga raskriljenim rukama zvati na Setnju. On gleda neodludan, me-
dicejska mu se smije lukavo i zamamno, kapitolinska je dostojanstveni-
ja, a na milonskoj podiva moZda najnjeiniji lar Zenstva.

Hvostovu se steZe srce u grudima, al se on ipak prevlada i vife mu-
klim glasom: Appage satanas! — nadto se boZice u fren oka povrate na
svoja podnoZja. '

StraSan trzajuéi nemir ovlada njime, on mora da hrli dalje, u tamu,
u mrak, gdje je muklo i mrtvo, gdje nema jeke ni odziva. I zbilja posta-
je vidik sve ufi, pod nogama mu leZi pijesak, nad njim je nebo pocrni-
lo kao crno sukno, sa strana su se stijesnile peéine i prolaz biva sve uZi
da se mora rukama opirati o peéine.

U daljini spazi bludeéa svijetla kako skalu preko puta, sada Zareéi se,
sada gasedi, i kad se ne$to priblifio opazi da su to mrtvatke glave na
Zabljim nogama, one dolaze sve bliZe, i evo — skalu preko njegove gla-
ve da mu se krv sleduje od straha.

On stane dozivati u pomo¢ dobroga duha, i éim je izgovorio zadnje
slovo, peéina zatutnji pod njim kao da ée se prelomiti. Sad ée da se
sru$i, mozak mu se zavrti, o¢i se zamagle ... jedva da moZe disati ...
vet nema pomodi, on mora umrijeti u stradnoj pusto$l sam, bez prija-
telja i znanca . .. ah, samo jedno ime hoée jo§ da spomene, al mu ne da
dah ...

... Adelaide .. .« (Ljubav na odru, str. 204, I11.)
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Taj motiv sna pripovjedal, dakle, unosi u svoje pripovijetke obitno
tamo gdje Zeli narofito maglasiti intenzitet emocionalnih uzbudenja,
odnosno opisati unutarnji svijet svojega junaka.

U pripovijesti Za jedan ¢asak radosti jedan od junaka, Leone, na
upit oca djevojke u koju se zaljubio: »Vi ste sanjali o meni?« — odgo-
vara: »Ta nisam ba¥ sanjao, ili, ako hodete, i sanjao sam o vama; ali
svijet je nautan sve ono nazivati snom, $to samo olima dule gleda, pa
sam i ja zato kazao ,san”.«

Drugim rijeima, Jorgovanié¢ sve ono $to »ofima dufe gleda«, sve 3to
ulazi u unutarnja proZivljavanja i §to pripada unutarnjem svijetu, daje
tehnikom sna smatrajuéi da je ona najadekvatniji nadin za prezentira-
nje ljudskih emocionalnih, duSevnih raspoloZenja i stanja. A to je, ofi-
to, ve¢ jasni nagovje$taj modernistitkog pristupa temama koje su i same
moderne, odnosno nove u odnosu na doSenoinsku, $enoinsku, pa djelo-
mice i realisti¢ku tematiku u hrvatskoj knjiZevnosti.

Novost i modernost Jorgovaniéeve proze prije svega je, moZemo sada
ustvrditi, u nastojanju da se ude u jednu problematiku kakvu do tog
vremena na$a literatura nije poznavala: umjesto avanturistitko-pseudo-
historijskih tema kakve su dominirale u dofeinskoj noveli i pokusaja
realisti¢kih zahvata u stvarnost svog vremena sa $irokim analizama dru-
Stvenih i politi¢kih odnosa koje je zapoleo Senoa, a kasnije u potpuno-
sti razvili realisti (dobrim éemo dijelom sve to nadi i kod Jorgovaniéa!)
-- javljaju se u nekim pripovijetkama i poku$aji da se ude u subjektivni
svijet junaka, u analizu njihovih dulevnih stanja i raspoloZenja, da se
umjesto racionalne svijesti i isticanja voljnog karaktera pojedinca po-
kaZe kako &ovjekom vlada nelto 3to je izvan dometa i shvalanja, ta-
janstveno i nedokudivo mjegovoj misli — kako je to na jednom mjestu
u pripovijesti Za jedan asak radosti i sam pisac naznabio: »Pa zar ni-
smo mi svi ljudi Zive zagonetke, jedna viSe, druga manje zamriena, a
nad nama Bog — najzamrienijal«

Posve je prirodno $to je Jorgovanié, unatot poku¥ajima da pronade
i adekvatne postupke u obradi ovih tema, ostao ipak &esto ili preteno
zarobljen stanim strukturama, kompozicijskim i stilskim postupcima,
zbog tega i ove intencije modernog ostaju ipak vie nasluéivanje nego
cjelovito 1 konkretno ostvarenje. No, bez obzira na to, i Dada, 1 Lju-
bav na odru, i Stella Raiva i Covjek bex srca dometi su koji sigurno zna-
e, bar u svojoj namjeri, kao i u nekim fragmentima. snaZan korak na-
prijed u razvoju hrvatske novelistike.

Ako je August Senoa i stvorio prvi kanon hrvatske novelistike, isto
je tako sigurno da ga je Jorgovanié prvi medu pripovjedadima i teme-
ljito naéeo.

Cjelokupnim svojim pripovjedatkim djelom Jorgovanié na neki na-
¢in ostvaruje most izmedu trivijalne pripovijetke dofenoinskog doba i
pripovijetke Moderne kojom je zapolet proces dezintegracije hrvatskog
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realizma. Nalazeéi se negdje po sredini, Jorgovaniteva je proza karakte-
ristiéna po tome §to su se u njoj sintetizirali elementi razliditih stilskih
postupaka i grade na kakve nailazimo u hrvatskoj prozi od predSeno-
inske epohe do pojave Moderne, $to je 1 uvjetovalo estu suprotnost i ne-
sporazume u strukturi izmedu grade s jedne i literarnih, stilskih postu-
paka s druge strane. No to je karakteristika cjelokupne nale proze od
Senoe do Matofa, pri ¢emu treba ipak imati na umu da Jorgovanié zai-
sta prvi u hrvatskoj knjiZevnosti poéinje ozbiljnije narufavati dotada-
nje kanonizirane strukture u nafoj novelistici, koje su svoj najvi$i do-
met dosegle upravo sa Sencom. A ba¥ u fim odstupanjima od kanona 1
treba traZiti stvarnu vrijednost Jorgovaniéa pripovjedala.
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