ANTIFASISTICKI ROMAN U HRVATSKO]
1 DRUGIM EVROPSKIM KNJIZEVNOSTIMA 30-TIH GODINA;
TIPOLOSKE SRODNOSTI

Natavrija JarxoviEva (Moskva)

Zavrine stranice druge knjige Krle#ina romana Banket u Blitvi,
napisane pred sam drugi svjetski rat, neobiéno su i zgusnuto sadriajne:
kozmitka drama Lutke, a o toj drami tamo i jest rije¢, kao da kumulira
brojne probleme iz romana, $tavife, razmile ih do »globalnih«, opée-
ljudskih razmjera. Pa iako su junaci romana, a vrlo je moguée i sam
autor, popriliéno skeptiéni prema sredstvima (u romanu je releno: »tri-
kovima«) kojima se mladi, romantitarski zadojeni poete nadaju razmr-
siti probleme ovjetanstva; iako je ton drame patetiéno podignut pod-
sjetajuéi upravo na rane Krle¥ine drame — reklo bi se da je osjetiti pri-
tajenu iromiju, a sva ta iskazana Yudnja za odgonetkom univerzalnih
pitanja ljudske opstojnosti, za pronalaskom opéenito vrijedeée formule
za povijest, sve je to ono $to je po Krlefin roman najbitnije.

Ne mofe lovjek da tu vrijednu znalajku Banketa u Blitvi, zna-
tajku ne samo toga romana, ne dovede u vezu s pojalanim zanimanjem
knjiZevnosti nafega stoljeéa za opée procese razvoja Covjetanstva, ra-
zvoja drudtvenih odnosa, njihovih temelja, zakonitosti i perspektiva.
Za razliku od tradicionalnoga realistitkoga romana XIX stoljeéa knji-
Yevnost XX stoljeéa, osobito posljednjih desetoljeéa, teii za tim da ot-
krije univerzalne, kardinalne veze i uvjetovanosti u drudtvenim odno-
sima, da dokuéi smisao povijesnih dogadaja te da dosluti sadr¥aj one
buduénosti koju ti dogadaji sobom nose.

Te su se tendencije razabirljivije olitovale u romanu tridesetih go-
dina, u romanima antifafistitke tematike. Nisu se u njima samo iskri-
stalizirali mnogi osnovni problemi, koje je potom nastavila i jo§ na-
stavlja razradivati sva evropska antifafistitka knjiZevnost, veé su se u
njoj zacrtale i znafajne strukturno-oblikovne odlike suvremenoga ro-
mana §to ée se u razliditim knjiZevnostima razvijati do u nae dane.

Golema je, pregolema knjifevnost $to se Zivotu odazvala s nastu-
pom falizma; borbom protiv fa$izma i falistitke ideologije. Ovaj si
tekst ne zadaje neostvarive zadale da dadne ukupan pregled stvarala-
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$tva evropskih romanopisaca-antifafista, niti zadate da morfolo¥ki kla-
sificira taj tip romana; cilj je njegov u tome da bi tek ovla¥ ocrtao je-
dan od pravaca u evoluciji oblika suvremenoga romana u kojemu se
razabirljivo otkriva tipoloSka srodnost hrvatskoga romana s djelima
takve vrste u drugim evropskim knjiZevnostima.

Pisca ovoga ¢tlanka ne zanima odjek ovakvih ili drugadijih knjizev-
nih pojava medu hrvatskim romanopiscima, veé tipolotka samosvojnost
hrvatskoga romana. Ovakav pristup problemu, ostaviv§i po strani mno-
ga djela zanimljiva na poredbeno-povijesnome planu, omoguéuje da se
painja usredi na najznatajnija postignuéa hrvatskoga romana, na djela
koja se, odgovarajuli odredenim tendencijama opéega evropskog knji-
Zevnog procesa, mogu obiljeZiti kao originalan prilog hrvatskoga ro-
mana evropskome knjiZevnom razvoju. Banket u Blitvi Miroslava KrleZe
svojom intelektualno-filozofskom usmjerenodéu i strukturnim znalaj-
kama ide u red ponajveéih dostignuéa evropskoga romana 30-tih godina,

U svjetskoj meduratnoj knjifevnosti svrnuo je na se pa¥nju tip
djela — romana jednako kao i drame — koje karakterizira to $to mu ne-
posredni konkretni sadriaj sluzi kao modél kakva implicitna, opéeni-
tijega sadrfaja. Fabularne situacije, kolizije, slike — sve to u takvu djelu
pored neposredna i pravoga znalenja ima poopéen smisao koji dopusta
te izazivlje $irok krug asocijacija na politi¢ke, drustvene i kulturne okol-
nosti toga vremena. Djela toga tipa, tako se sada uvrijefilo govoriti, od-
likuju se visokim asocijativnim potencijalom. Sadrzaj takva djela odi-
tuje se u potpunosti tek u njegovoj korelativnosti s odredenim dogadaji-
ma ili — jo§ éeSée — s dogadajima i pojavama prognostiéki vezanim s na-
stupom fafizma, a na tu su opasnost te knjige i upozoravale.

Opée ove znalajke, nalailjive u stvaralatvu cijeloga niza pisaca,
(Th. Mann, H. Wells, H. Hesse, K. Capek, M. Krleza i dr.) otvaraju
moguénost da se govori o novim morfolotkim crtama romana, o njego-
voj intelektualizaciji i profirenju metafori¢nosti.

Kad se to ima na umu, izlazi da je ni na ¢emu temeljena tvrdnja W.
Kaysera kako je evropski roman »pokazac posvema$nu bespomoénost
pred dogadajima kakvi su bili prvi i drugi svjetski rat«. Toéno je tek
to da su okviri staroga romana postali pretijesni za nove idejno-estet-
ske zadatke $to su se pred knjiZevnost bili postavili. Oslikavanje global-
nih procesa, dogadaja i pojava — stvarnih ili izmadtanih - postavljalo je
posebne zahtjeve o formi djela. »Modernizacija« strukture romana 30-
tih godina bila je diktirana nufno$éu za formom adekvatnom specifi¢no-
sti i mjeri objekta piS¢eve painje.

Intelektualna obojenost stvaralaitva mnogih pisaca-antifalista, nji-
hova sklonost ne toliko za izravnim prikazom zbiljskih dogadaja koliko
za filozofskim analiti¢kim generalizacijama i razmifljanjima na teme
politike, povijesti, etike — podesto su ih primoravali da se utjetu razli-
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litim formalnim postupcima.! Groteska, alegorija, fantastika i drugi
formalni postupci §to su u zamahu u$li u roman 30-tih godina, naravno,
nisu bili otkriée u knji¥evnosti tek tih godina. No podvrgnuti univerzal-
nom poimanju svijeta, izrafenu u takvu romanu, postadofe sredstvom
i orudem spoznavanja zbilje, spoznaje njezinih temeljnih, opéih zako-
nitosti. Uvjetovana tako metaforinost omoguéila je da se izotre realni
sukobi u Zivotu, da se udine jasnijima i pojmljivijima.

Interes za takve formalne postupke i njihovom primjenom uzroke-
vana strukturna podudarnost djéla razliditih autora odrazuje dublje za-
jedni$tvo: intelektualizaciju romana, nastojanje pisaca da se snadu u
najvasnijim filozofijskim i etitkim pitanjima suvremenosti. Isto se tako
mo¥e zamijetiti da djela, kako u jednoj te istoj nacionalnoj knjiZevno-
sti tako i u razlititim knjifevnostima, razraduju sliénu tematiku sli¢nim
umjetniékim sredstvima. Odri¢uéi se tradicionalnih zakona o knjiZevnim
vrstama, pisci grade nova natela i nove postupke. Jednom se to ostvaruje
sintezom razli¢itih postupaka, drugi put — podvrgavanjem poznatih po-
stupaka novim umjetnitkim funkcijama. Novi Zivotni procesi, nove ko-
lizije, $to je stvarnost 30-tih godina neumoljivo pred knjiZevnost posta-
vila, uvjetovali su stvaranje novih principa u morfologiji knjiZevnoga
djela. Taj proces istovremenoga nastanka novih pojava ne delava se
tek u jednoj nacionalnoj knjiZevnosti. Roman 30-tih godina potvrda je o
supostojanju sli¢nih pojava i njihovoj vremenskoj podudarnosti; vaZnu
ulogu u tome igra ukupnost druftvenih uvjeta.

U romanu promatranoga tipa moglo bi se izdvojiti nekoliko temelj-
nih, najéefée sretanih nadina oblikovanja i organiziranja djela.

Ponajprije tu je gradnja fabule i ¢itavoga djela na principu meta-
foritke komparacije, a to autoru omoguéuje da silno generalizacijski
govori o vainijim pojavama epohe. Pojave i procesi koji se ne odvijaju
samo u nacionalnim nego koji se odvijaju ili imaju tendenciju da se
odvijaju u $irim razmjerima, pokazuju se u takvu djelu u obliku svoje-
vrsna pooplena modela svijeta. Takav je — u glavnim crtama — KrleZin
roman Banket u blitvi, a primjerom za to u dramaturgiji, kao primjer
neito raniji, moie posluziti Misterija Buffo V. Majakovskoga (mini-
jatura svijeta pod cirkuskom $atrom, kako rete sam autor komada; ka-
rakteristi®no je, podev od ranih dramskih djela, da se u Krlefinu stva-
raladtvu gradanska zbilja &esto tumadi putem cirkuske ili kazali¥ne pred-
stave, a to ée poimanje postati kljuéno za olitinje grotesknoga svijeta
u romanu, svijeta polititkih marioneta; o tomu ée jo§ biti rijeti).

U nizu sluajeva groteskno slikanje epohe postife se metodom pa-
noramicnosti, prijenosom dogadanja iz jedne u drugu zemlju (Hiper-

1 U sovjetskoj nauci o knjifevnosti u posljednje vrijeme pitanje o porastu
uloge intelektualne problematike u romanu i s time povezana profirepa tehni-
ka formalnih postupaka u razli¢itim se aspektima razmatra u teorijskim radovi-
ma B. Sulkova, A. Mjasnikova, A. Mihajlove, V. Dneprova, i to u proutava-
nju stvaralaitva B. Brechta, H. Wellsa, Th. i H. Manna, K. Capeka i drugih
pisaca.
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bolid inZenjera Garina A. Tolstoja, Trust D. E. Povijest rasula Evrope
I. Erenburga). U tim djelima utopijskoga i fantasti¢énoga karaktera ne-
izostavno je prisutan elemenat druStvene prognostike. Medutim, progno-
stika tu ne predstavlja pokudaj da se oslikaju poZeljne ili moguée vari-
jante buduéega uredenja drustva, kako to ¢ine H. Wells ili A. Huxley.
Ovdje se na vidjelo dovode odredene pojave i tendencije druitvenoga
razvoja Evrope 80-tih godina, obnafuju se katastrofitne moguénosti u
njima veé zametnute. _

Prva djela I. Erenburga jo§ su u jednom pogledu zanimljiva. O tim
svojim prvim romanima (Neobitne zgode Hulija Hurenita i njegovik
ulenika i Trust D. E. Povijest rasula Evrope) napisanim 20-tih godina,
Erenburg je zapisao da je u njima »pokusao razmotriti buduénost«. I
mada je, prema pi$tevu priznanju, u tim knjigama bilo mnogo naivnoga
i nezreloga, u njima je bila klica onoga $to je odredilo njegov daljnji
knjiZevni put: odbijanje ma kojega rasizma i nacionalizma, rata, gramz-
ljivosti i hipokritstva onih ¥to ratove raspiruju, prijetvornosti sveéen-
stva kad blagosilje oruZje, pacifista kad pretresaju »o humanim naéi-
nima razaranja Covjelanstva« — odbacivanje svega $to se u piSéevoj
predodZbi vezivalo s naravi i biti kapitalizma nalavii zavrino otjelov-
ljenje u faSistitkoj ideologiji. »Dvanaest godina prije Hitlerova dola-
ska na vlast ocrtao sam Herr Schmidta koji 'istovremeno moze biti i na-
cionalist i socijalist’ koji Francuzima i Rusima govora$e: 'Nama je pri-
jeko potrebno da vas organiziramo’, ’da koloniziramo Rusiju, §to temelj-
nije razorimo Francusku i Englesku [...] Ostavit éemo golu zemlju
[...] Za dobro tovjelanstva ubiti jednoga slaboumnika ili desetinu
milijuna - samo je aritmeti¢ka razlika. A ubiti se mora [...]J« — Da to
nisam napisao godine 1921, godine 1940. ne bih bio kadar napisati Pad
Pariza.2 Ovo svjedotanstvo 1. Erenburga nije vaino samo za njegovu
individualnu stvaralalku biografiju. Erenburgov poku$aj u nekoliko pri-
kazuje onu vezu koja je izraZavala opéu zakonitost razvoja romana
30-tih godina: vezu medu romanom novoga tipa kojemu su znaajke
uvjetovane i drugim tipom realisti¢koga romana, romana blifeg tra-
dicionalnom pripovjedalastvu (kao Sto su knjige Rogera Martina du
Garda, Th. Dreisera, M. Dabrowske i M. Pujmanove). Valja primije-
titi da se opéa tendencija proSirivanja u zahvatu povijesnih dogadaja
i pojava, otkrivanja njihova medunarodnog znalenja, ofitovala i u
ovome, po formi vife »tradicionalnom« tipu romana. U djelima spo-
menutih pisaca lokalna (i pomajprije »porodiénac«) tema uzdife se do
razine opéenacionalne, pa &ak i do medunarodne.? Osmigljavanje stvar-
nosti u velikim povijesnim razmjerima dovelo je do punine i bogatstva
oblika realistitkoga romana.

t 1'ja Erenburg, Sobranie solinenij v 9-ti tomah, t. 8, Ljudi, gody, fizr,
M. 1966, str. 351. ' .

3 Primjer M. Krlefe u ovom je slufaju takoder veoma karakteristian, No-
va funkcija »porodiéne« teme u dramskom ciklusu M. Krle¥e Gospoda Glem-
bajevi i u djelima velikih evropskih romanopisaca potanko je razmotrena u
radu I. Vidana, bez povezivanja s istra¥ivanjem o tipovima romaneskne knji-
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Vraéajuéi se tipu djela u kojemu se koriste tako nazvani formalni
postupci, valja zabilje#iti postupak kakav je analiza i poopéavanje pro-
blema suvremenosti utjecanjem nauénofantastikom fabuliranju. Izrazit
primjer djela u kojemu fantastitka pretpostavka otkriva moguénost
eksperimentalne provjere drutvenoga razveja Covjeanstva - jest ro-
man K. Capeka Rat ljudi i datdevnjaka. U tom su romanu koncentrirani
mnogi temeljni problemi evropskoga antifaSistickoga romana. Stavise,
u nafe dane Capekove ideje nastavljaju mnogi pisci koji su se sukobili
5 pojavama karakteristiénim za »neokapitalizam«, pisci koji istraZuju
duhovne posljedice jednostranoga razvoja »druftva masovne potro¥nje«,
npr. Diirrenmatt, Max Frisch, Max von der Griin.4

No na liniji ovoga &lanka vano je nedto drugo. Rat ljudi i datdev-
njaka po tipoloskoj srodnosti, izniman je primjer sinteze knjifevnih ro-
dova kakva se zgusnula u antifaSistitkome romanu 30-tih godina. U mi-
nucioznoj analizi S. Nikol'skoga pokazano je novotarstvo te knjige u
pogledu knjiZevnih rodova. IstraZival je svrstava u »tip romana o usu-
dima svijeta kojemu je akterom (itavo lovjefanstvo predstavljeno kao
cjelina, dok dogadanja obuhvalaju ditavu zemaljsku kuglu«.5 Roman
»planetarne problematike« asimilira i u sebi rastae prerazne oblike kul-
ture XX stoljeta: naulnofantastitko i avanturistitke pripovijedanje,
filmsku projekciju i parodiju na nju, dokumentaristiéku prozu i novinsku
kroniku. Sve to ujedno &ini originalnu i svojevrsnu monolitnu slitinu.

Posve nov oblik romana rada se kao rezultat pi$¢eva utjecanja po-
znatim povijesnim ili mitoloSkim fabulama. Valja odmah napomenuti
da ovdje nije rije¢ o tradicionalnoj vrsti povijesnoga romana tipa kla-
si¢nih romana W. Scotta, ve¢ o povijesnom fabulom modeliranoj, suvre-
menoj, nadasve aktualnoj problematici. Djela poput ovih: Lafni Neron
L. Feuchtwangera ili Djela gospodina Julija Cezara B. Brechta, ¢uva-
juéi vanjske naznake i kolorit vremena, $to ih zblifuje s kanoniziranom
povijesnom vrstom, u konflikte i odnose medu junacima unose suvremene -
motivacijske jedinice i probleme. Roman-pamflet LaZni Neron prepun
je izravnih analogija s polititkim dogadajima $to su se zbivali u Treéem
Reichu. U junacima romana - samozadovoljnom i niftavnom pozeru,
lonéaru Terenciju, proglasio se imperatorom, u sudionicima njegove
avanture — nije teSko prepoznati njihove zbiljske prototipove, fadistitke
vode. Fabularne situacije (povodanj 3to su ga izazvale pristale Teren-
cija — Nerona, krivica koja se prenosi na druge, fizi¢ko raspravljanje
s protivnicima) isto tako izazivlju asocijacije na poznata nedjela falista
u Njemackoj u vrijeme dolaska na vlast. Pisac koji je medu prvima na
Zapadu shvatio opasnost od fadizma te mu se suprotstavio oruZjem. svo-
jega golemog talenta, pored djéla koja su izravno govorila o zlodjelima

fevnosti. V. Ivo Vidan, Giklus o Glembajevima u svom evropskom kontekstu,
u Hrvatske knjiZevnost prema evropskim knjitevnostime, izd. Liber, Zagreb
1970.

4 B. Sutkov, Povijesni usudi realizma, M. 1967, str, 437-438,

8 S. Nikol’skij, Roman K. Capeka 'Rat ljudi i datdevnjaka’, M. 1968, str. 19,
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hitlerovaca te istraZivala drultvene izvore falistitkoga pokreta, stvorio
je 1 konvencionalne paraboli¢ke romane (Lafnome Neronu moZe se pri-
brojiti i Uspjeh) romane prerulene u povijesnu kroniku.

Pobrojenim primjerima ne iscrpljuje se mnogolikost pojavnosti ra-
zmatranoga tipa romana. Uz to, ni govora o tome da se refene pojav-
nosti nalaze u »¢istom« obliku. Javljaju se tu ukrdtane i prijelazne va-
rijante. Mogu one biti dopunjavane npr. kroni¢arsko-publicisti¢kim ili
esejisti¢kim vrstama. U nizu romana novoga tipa vidnu ulogu igra tra-
dicionalna avanturistitka linija. No u svim slufajevima te forme slufe
povezivanju pojedinaénoga plana s vanjskim ¢iniocima, s velikim i aktu-
alnim filozofijskim, politickim i socijalnim problemima svojega vre.-
mena.

Na taj su na¢in modifikacija oznaka pojedinih knjiZevnih vrsta i
stvaranje novoga tipa romana - antifadisti¢ki roman 30-tih godina sa
svim svojim raznolikostima pokazuje to vrlo uvjerljivo — povezani s po-
vijesnim procesom, sa dozrijevanjem pis¢evih drustvenih nazora, s no-
vim idejno-umjetni¢kim sadrZajem 3to ga zbilja stavlja pred umjetnost.
Razumije se, ta povezanost nema automatski karakter. Ne bi se smjela
smetati s uma veoma vaZna posrednitka karika medu objektivnom zbi-
jom i ¢&itaocem — piS€eva individualnost, umjetnikova li¢énost, njegov
pogled na svijet, umjetni¢ki ukus, moralni integritet. Ali ujedno tu ne-
ma mjesta: subjektivizmu ni stvaralatkoj samovolji. Karakter i logika
umjetnikove koncepcije ne olituje se samo u razvoju radnje veé i u
nadinu na koji je ona umjetnitki otjelovljena.

Uloga stvaralatke umjetnikove individualnosti u oblikovanju tipo-
loski srodnih estetickih pojava mogla bi biti predmetom posebnog
istra¥ivanja. Vrijedi istaéi kako nastanak takvih pojava nije posljedica
manjka pi¥leve vlastitosti veé¢ je upravo posljedak stvaralalke original-
nosti svakoga od njih dok razvija i obogaéuje odredene umjetnitke prin-
cipe. U djelima pojedinih velikih pisaca — ne gubeéi individualan pe-
tat —otjelovljuju se vodeée tendencije razvoja knjizevnoga pravca, knji-
Yevne vrste i stila. Zajednidtvo tih tendencija ne umanjuje specifiénost
niti umanjuje vlastitost ikojemu piscu.

U antifalistickom romanu u prvi plan iskale jedinstvo koje po-
tjele od specifi¢nosti objekta — jedinstvo pojava, problem zbilje — pisci
sve to iznose na vidjelo. Otito da ofitije ne moZe u tom se tipu romana
nije pokazala samo tipolotka srodnost problematike, u danom slufaju
to je posve razumljivo, nego i podudarnost strukturnoga razvoja toga
romanesknoga tipa. '

Nastavak novoga tipa romana antifafisti¢ke orijentacije u razlidi-
tim evropskim nacionalnim knjifevnostima odraz je unutarnjih razvoj-
nih procesa te literature. Srodna umjetni¢ka djela sinkrono su nicala u
razliditim nacionalnim knjifevnostima nezavisna jedna od drugih.

Usporedivanje hrvatskoga antifafistitkog romana s djelima toga
knjitevnog tipa u drugim knjiZevnostima otvara s jedne strane mogu-
¢énost otkrivanja unutarnjih zakonitosti i specifitnosti razvoja hrvatske
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knjiZevnosti odredenoga razdoblja, a s druge — srodnosti nacionalnoga
knjiZevnoga procesa s opéeevropskim. Novotarske specifike antifadisti-
¢koga romana u Hrvatskoj svjedotanstvo su o tome da je razvoj hrvat-
ske knjiZevnosti negdje s poletka XX stoljeéa (razdoblja zvanoga
»hrvatska moderna«®) i osobito pod uvjetima kakvi su se stekli nakon
pobjede Oktobarske revolucije i stvaranja jugoslavenske dr¥fave? — da
taj razvoj do u potpunost olituje podudarnost s opée-evropskim knji-
Zevnim procesom.

Proutavanje nekih idejno-umjetni¢kih i strukturnih posebnosti jed-
noga od najvelih djela hrvatske knjiZevoosti 30-tih godina, Krlefina
romana Banket u Blitvi, pokazuje — uza svu nacionalnu i individualnu
samosvojnost te knjige — neoborivu njezinu srodnost s opéim tendenci-
jama razvoja evropskoga antifafistickoga romana 30-tih godina.

Sukob izmedu krititke pameti i ljudske gluposti, tematska u cije-
lome KrleZinom stvarala$tvu, poprima naroéit intenzitet i odredenost u
djelima 30-tih godina. Groteskni roman Na rubu pameti, zami$ljen 1
zapotet kao istraZivanje fenomena filistarske gradanske svijesti, hipo-
kritskoga morala u drudtvu privatnoga vlasnitva, roman se pretvorio
u satiru na profafistitke krugove monarho-fafistitke Jugoslavije. Pred-
metom je izravnog oslikavanja u Banketu — totalitarna falisticka vlast
i njezino djelovanje na ljudsku svijest, ponajprije na svijest i pona-
$anje predstavnika intelektualnoga sloja. Tema o inteligenciji, jo§ jed-
na tematska konstanta u Miroslava Krlefe, u tom se romanu ne probija
slutajno u prvi plan. Problem statusa umjetnosti i uloge umjetnika pod
totalitarnim re¥imom zaokupljao je 30-tih godina mnoge pisce podevii
s Maksimom Gorkim i Thomasom Mannom. Cio niz razlilitih sudbina
inteligenata u Banketu u Blitvi pokazuje da je autoru tude svako jedno-
strano i pojednostavijeno razrjefavanje problema. Tema o inteligenciji
nije bila jedini konkretan odaziv romana na-uzavrelu suvremenost. Kr-
leZa je pronicljivo shvatio opasnost od inertnosti masa koja opasnost
otvara mogucnost da fovjeka pretvore u topovsku hranu. S nesmiljenom
jasnoom on je izanalizirao i kojefta drugo: jalovost uzvifenih ideja
samih kad se ne opiru o realnu snagu, o narod. Na taj nafin roman se
prikutuje pitanju o odgovornosti svakoga tovjeka za sudbinu svijeta,
pitanju koje postade sredi¥njim u knjifevnosti nadega stoljeéa.

U sovjetiskoj nauci o knjiZevnosti veé je zabiljeZena srodnost pro-
blematike Banketa u Blitvi i nekih drugih antifadisti¢kih djela evrop-
skih romanopisaca.8 Ujedno se u tome romanu prepleéu mnoge nove
morfoloske crte romana 30-tih godina.

¢ Nevenka Kofutié-Brozovié, Evropski okviri hrvatske moderne, u: Hrvat-
ska knjifevnost prema evropskim knjifevnostima, nav. izd.

7 Aleksandar Flaker, Istorija nacional'noj literatury i sravnitel'noe litera-
turovedenije, »Slavica slovaca«, roénik 2, tislo 2.

8 1. Berndtejn u radu Razvoj éeSkog romana uw XX stoljeéu i evropski ro-
man pide o Ratu ljudi i deidevnjaka K. Capeka: »U knjiZfevnosti tridesetih go-
dina nema na pretek djela koja donose tako jasno i generalizirano shvaéanje
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Strukturni princip Banketa u Blitvi srodan je principu na kojem se
izgraduje roman K. Capeka Rat ljudi i daZdevnjaka. U oba romana pre-
pletu se dvije raznosmjerne tendencije. S jedne strane tu je te¥nja za
tim da se stvori iluzija o zbiljnosti zbivanja, s druge — hotimi¢no otkri-
vanje konvencionalnosti metaforizacije sa svrhom da se u &itaoca ne po-
budi asocijacija samo na tipi¢ne pojave i procese veé i neposredno na
konkretne fakte i dogadanja u suvremenome polititkom Zivotu. U Ca-
pekovu romanu »pripovijedanje se drZi na grani iluzije o zbilji (u nje-
zinoj nautnofantasti¢noj varijanti) i prepredenoj ironijskoj mistifika-
ciji mistificirane alegorinosti«.? Slikajuéi toboZe zbiljsku srednjoevrop-
sku jednu driavu, Miroslav KrleZa izgraduje satiri¢ku pri¢u o posve zbilj-
skoj, njemu suvremenoj evropskoj politici.

~ Razlika u umjetnitkoj konstrukciji Rata ljudi i datdevnjaka i Ban-

keta u Blitvi u tome je $to u Banketu fikcionalnd i stvarnd-vjerodostoj-
nd postoje paralelno ne preplecuéi se. Opisavéi u uvodnome dijelu naslov-
ljenu Neka vrsta prologa ili sentimentalne varijacije o blitvinskom pi-
tanju kroz vjekove — izmifljenu povijest nepostojeée evropske driave i
njezine suvremene probleme, na toj pozadini pisac razvija posve vjero-
dostojne i istinske dogadaje. Takvi su se dogadaji mogli, a i jesu se,
zbivali ne u izmifljenoj veé u realnoj Evropi 30-tih godina. Citaocu se
u svakom frenutku nude dva ¢itdnja, a njihova kompleksna uzajamnost
produbljuje perspektivu umjetnitke slike groteskne faSisti¢ke drzave.

Na temelju povijesno-polititkih pretpostavaka u Banketu u Blitvi
KrleZa nastoji da izanalizira podlatku praksu fafisti¢koga ili falistickome
srodna dr¥favnog sistema. Razoblituje faSistitku diktaturu uopée kao
vlast avanturisti¢ki i protunarodnu. Modeliranje polititke, socijalne i
kulturne prakse u izmi$ljenoj evropskoj driavi nesumnjivo fafiziranoj -
jedno je od glavnih znafajki KrleZina romana. Nije to tek idejni veé
je to i vrlo znafajan strukturno konstititivni princip djela.

U romanu je uvelike iskoriften postupak koji se temelji na uspo-
stavljanju asocijativne povezanosti figurativnoga s konkretnim poja-
vama drudtvenoga %ivota odredene zemlje, njezine povijesti, politike itd;
takav je postupak fest u tipu antifadistitkoga romana. Opis radanja
Blitvinske Republike (Trideset evropskih naroda klalo se je letiri go-
dine, a iz te krvave poplave isplivala je Blitva [ ...] Samostalnu i ne-
zavisnu Republiku Blitvu rodio je mir u Blatu Blitvinskom godine se-
damnaeste [ ...119) bez obzira na pokoji iskrivljen datum, izazivlje
predod?bu o prvome svjetskom ratu nakon kojega se u istoénoj i jugo-
istonoj Evropi pojavio niz mladih drfava medu kojima i Jugoslavija.
Stvarni datumi i ¢injenice evropske povijesti, relativno malobrojni, npr.

polititke problematike, povezane s fafistitkom prijetnjom cijelom ¢ovjefan-
stvu i razoblidenje politike nemijefanja¢, te usporeduje taj roman s Igralem
croquete H. Wellsa i s Banketom u Blitvi M. Krlefe. V. IU meidunarodnyj
s'ezd slavistov. Slavjanskie literatury, Moskva 1968, str. 567.

* S. Nikol'skij, Roman K. Capeka ’Rat ljudi i daidevnjaka’, str. 188,

19 Miroslav Krle¥a, Banket u Blitvi, izd. Zora, Zagreb 1953, str. 18,
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Versajski sporazum (koji nije rijefio blitvinsko pitanje), zaludno pre-
pleteni sa pseudorealijama poput one kao $to je drfavni udar pukovnika
Barutanskoga 1925. g. i sl,, doista podsjeéaju na autentitne dogadaje
nedavne jugoslavenske povijesti. I varljiva i jasna simbolika &injenica,
geografskih lokacija i polititkih obiljezbi, vlastitih imenal! nekim je
istrayivatima dala opravdana povoda pretpostaviti da je KrleZina satira
upuéena monarho-fafistitkome refimu u Jugoslaviji u vrijeme nastanka
romana, a drugim nekima opet da u dr¥avi iz piileve malte prepoznaju
Poljsku iz vremena Pilsudskoga. Ipak, ne radi se tu o tome da se »deko-
diraju« konkreine povijesne li¢nosti, niti o tome da se prepoznaju kon-
kretne povijesne dr¥fave. Sama priroda groteskne slike i grotesknoga
djela takvu »dekodaZu« &ini veoma krhkom. Neprijeporna je poveza-
nost groteske sa zbiljskom borbom vremena u kojem je djelo nastajalo.
Mnoge groteskne slike i detalji svakako su, u treputku pisanja, imale
aktualno i jasno polititko utemeljenje. Izvan je sumnje i njihovo §ire,
generalizacijsko znalenje. Pa ako veé povijesna osnova metaforizacije
izazivlje razli¢ita mifljenja, to ée tefe biti utvrditi povijesne mede nje-
zinih generalizacija. Jasno je: s vife ili manje uvjerljivosti moZe se do-
kazati tek to da se u Banketu u Blitvi uporedo s modeliranjem drustvene
prakse konkretne zemlje s njezinim specifiénim crtama (u prvom redu
to je ipak Jugoslavija) Miroslav Krleza &esto utjele tipiziranju niza po-
java drustvenoga Zivota u Evropi 30-tih godina. Odatle njegova satira
nije ogranilena samo na jednu zemlju. Odnosi se ona na ma koju zem-
lju gdje je 80-tih godina fa$izam dizao glavu.

Medu simboli¢kim slikama posebno znalenje imaju slike lutki, ma-
rioneta. Autorova painja usredena je na vladajuéu »vrhulkue, dije-
lom na intelektualnu elitu blisku vlasti. Taj izolirani svijet (o tome je
veé bilo govora) pokazuje se kao svijet politicke komedije, lutkarsko ka-
zalidte, a nad svime ¥to se zbiva refleks je nelega neprirodna, simulant-
skoga, himbenoga.

S tom individualnom piftevom vizijom svijeta povezan je poseban,
Banketu u Blitvi inherentan, postupak umjetni¢ke kompozicije — uvode-
nje groteske u grotesku. »Kozmitka drama« Lutke, kojom zavriuje dru-
ga knjiga romana, doimlje se kao smisleni i-strukturni kontrapunkt u
romanu. Marionetska predstava $to se odigrava u komadu Lutke, zajed-
no s komadom samim i romanom, &ini tri plana.’? Proizlaze ti planovi
jedan iz drugoga, svaki produbljuje te otkriva nov aspekt osnovne ideje
u romanu; posljednji s pobunjenikom Jorikom, »blatvijskim Tillom
Eulenspiegelom« u sredidtu, okrenut je izravno onome &me je roman
poteo — prologu koji govori o prignjetenome, bijednom, gladnome puku.
U djelu koje je satiricki oslikalo izolirani svijet politi¢kih marioneta,
nazo¢na je ideja o puku kao determinanti povijesnoga razvoja.

1 Zdravko Malié, Ulastita imena kao stilska kategorija u ’Banketu u Blitvi.
Krletin zbornik, izd. Naprijed, Zagreb 1964, str. 211-226. _

12 Zdravko Malié, Lutke (Pokuiaj rekonstrukcije autorskog komentara) nav.
djelo, str. 227-244.
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Uza sve to, »koncentriéna« fabularno-kompozicijska izgradnja ro-
mana ne upuéuje na dokrajéenje sukoba i problema $to ih je roman
uspostavio, U Banketu u Blitvi (u svakom slutaju u njegova prva dva
dijela napisana 30-tih godina) implicitno je nedto posebno $to je postalo
znadajkom mnogih djela toga tipa napisanih 30-tih godina: zavriuje se
pitanjem na koje pisac odgovora ne daje. Pucnji prekidaju radnju i ko-
mad koji sadrZi »rjefenje problema Covjelanstva«, i romana. S gledi-
Sta tradicionalnih shvaanja, roman nema zavrietka. Na sli¢an nalin,
pitanjem S$to ostaje bez odgovora, zavriuje i roman Th, Manna Carobni
brijeg. Sarkasti¢na sumnja o buduénosti &ovjelanstva ofituje se u za-
- vrinim stranicama Rata ljudi i daidevnjaka. Metoda pisanja usmjerena
na aktiviranje (itaofeve misaone suradnje u evropskom je romanu, s
ovim ili onim modifikacijama, veoma rasprostranjena.

Nabrajanje umjetni¢kih oblika i postupaka - individualiziranih
ili tipoloSki opéenitih — postupaka i oblika sintetiziranih u romanu Ban-
ket u Blitvi, ovime nije iscrpeno. No vrijedno je da se naglasi kako ro-
man nije jednostavan zbroj novih crta jednoga knjiZevnoga tipa. Sve su
one u kompliciranome uzajamnom djelovanju i podvrgnute pistevoj za-
misli, njegovoj viziji svijeta. Za ilustraciju moZemo se pozvati na funk-
ciju avanturistitkoga sloja kojemu je u romanu namijenjena aktivna
i va¥na uloga. Ako se ogranilimo samo na epizodu s Karinom Michels-
sonovom, i opet ée nam biti jasno da je i ta epizoda, poput svih ostalih
izvr$ujuéi svoje poslanstvo, podvrgnuta razrjeSavanju glavnoga pro-
blema romana. Dobar dio knjige t4 Karina (Zivot je okondala samouboj-
stvom) zivi jedino u sjeéanju glavnoga junaka koji pokusava odgonetnuti
to da li ona bjefe plaleni agent odreden da ga uhodi, ili pak zalju-
bljena i oklevetana ¥ena koju su smaknule intrige tajne policije. Nije
taj postupak namjeren tome da privule litaoca, to je ujedno piscu Ban-
keta logi¢no rjefenje pitanja o intimnim meduljudskim odnosima u svi-
jetu gdje caruje policijska samovolja — u takvu svijetu, pokazuje pisac,
liénoj sreéi nema mjesta u njemu su i liéni, intimni odnosi zatvoreni
nepovjerenjem, sumnjama i laZju..

Navedeni primjeri umjetni¢kih formi iskoriStenih u Krlczmu ro-
manu, ne iscrpljujuéi sva njihovu raznolikost, dopustaju da se o romanu
Banket u Blitvi govori kao o djelu u kojemu su se osjetno olitovale crte
sinteze nekoliko knjiZevnih tipova. Ta je sinteza u djelu Miroslava Krle-
ze dovela do pojave u hrvatskoj knjiZevnosti romana s novim svojstvima.
Na planu povijesno-tipolokom takav roman jest pojava koja upuéuje
na mnoge analogije s antifafistitkim romanom 30-tih godina kakav se
pojavio u drugim nacionalnim evropskim knjiZevnostima.

Korelativnost umjetnitkih traganja Miroslava Krlefe sa srodnim
pojavama u drugim knjiZevnostima upuéuje na opée zakonitosti u ra-
zvoju romana kao knjiZevne vrste u odredenoj povijesnoj etapi.

S ruskoga, po rukopisu,
preveo: K. Pranjié
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