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DORDE SAULA
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O muzickom dijelu Dubeovaékib ljelnih igaca

Tacnije bi bilo reéi: u potrazi za veé pomalo izgubljenom
fizionomijom, potrazi koja je nametnuta kao stanoviti napor
i problem, ne zato {to ljudi oko Dubrovatkih ljetnih igara
ne bi-znali u Cemu je bit i kako treba da izgleda pravo
muzicko lice Ljetnih igara, nego zato $to su eto takozvane
objektivne poteSkoée (ovaj put ¢&itaj: nedovoljna briga i
razumijevanje Sire’ zajednice«) svojim zakonima nametnuli
sve izrazitije iskrivljavanje pravog lica ovog naSeg jedinog
zaista jugoslavenskog (stvarno i deklarativno istovremeno)
i zaista medunarodnog festivala.

Nije on medunarodni i naravno medurepubli¢ki zato
§to na njemu sudjeluju razni vrhunski domaéi i internacio-
nalni ansambli i umjetnici. Takva vrsta fizionomije veé je
davno prestala biti posebna karakteristika i znalaj bilo kog
festivala, jer uostalom danas kada ima toliko mnogo bogatih
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i pretencioznih turisti¢kih mjesta i kada je bacil kulturnog
Cergarenja zahvatio ¢ak i najprominentnije svjetske -umjet-
nike i ansamble, nikome tko ima dovoljno novaca i bilo
kakvu iole reprezentativniju dvoranu ili neki trg ili atrij
ili bilo kakav prostor u kome se mo¥e nedto svirati ili uz
muziku prikazivati, nije vife te$ko da &isto manad¥erski or-
ganizira ono $to se rado naziva festivalom. Mnogo toga je
za turizam i za turistiCki ili sasvim obiéni snobizam zaista
i festival, ali ne i za umjetnost s odredenom tezom, idejom,
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$to bi trebalo da bude, bar u principu, unutradnji sadraj
festivala kao vrhunskih umjetni¢kih manifestacija.

Dubrovnik je jedan od festivala, koji ima odredenu
tezu, smisao, stil, i on je, ako se dr¥i toga, vrhunski festi-
val ¢ak i onda ako recimo izvedbeni nivo nije onaj, dekla-
rativno, nominalno vrhunski, naravno pod uvjetom da taj
nivo ne pada ispod kultivirane visoke solidnosti. To prak-
ticno zna¢i da u Dubrovniku i neki manje poznati ansambl
moze postiéi i dosegnuti vrhunac dubrovadke festivalske spe-
cificnosti, ako je dosegao potrebnu razinu, naravno i; $to
je jo$ vaznije doprineo isticanju te dubrovadke festivalske
specificnosti koja se u prvom redu sastoji od povezivanja
umjetnosti, konkretno muzi¢ke s ambijentalnom atmosferom
dubrovackih otvorenih prostora.

Ne treba smetnuti s uma, da je Dubrovnik postao sla-
van i izborio sebi ulaz u zajednicu najrenomiranijih evrop-
skih festivala jo¥ onda kada dosta toga na festivalu nije bilo
tako idealno besprijekorno i svjetski slavno u konvencio-
nalnom smislu, ali je djelovalo neodoljivom &ari povezivanja
muzicke umjetnosti s atmosferom prirodnih pozornica. [
tako se moZe desiti da ponoéna serenada s nekim u medu-
narodnim razmjerima nepoznatim Gradskim orkestrom dje-
luje svojom izvedbom »Godinjih doba« Vivaldija u spe-
cifiénoj i neponovljivoj atmosferi, sugestivnije i zanimlji-
vije i emotivno dublje nego $to je djelovao koncert jedne
svjetski renomirane filharmonije pred neutralnim »boénim
zidom« koji prosto zamjenjuje estradu konvencionalne kon-
certne dvorane, pa tako on ostaje samo ma koliko konkretno
veliki, ipak u biti samo konvencionalno veliki dozivljaj mu-
zike, koji se moZe pruZiti slufaocu u bilo' koje doba godine,
u bilo kom gradu ili gradiéu i bilo kojoj dvorani, kao dio
tekuéeg muzickog Zivota, a ne jednog izuzetnog specifi¢nog
festivala.

Cak kad bi bilo vie mecenski nastrojenih inozemnih
ministarstava kulture da poklanjaju Dubrovniku svoje naj-
bolje muzitke ansamble problem specifinosti Dubrovadkog
festivala ne bi bio time rijefen, §ta vide postojala bi opasnost
koja se polako nadvila nad Dubrovnik, opasnost da od uni-
katski specifiénog festivala koji istrazuje i iznenaduje, od
vatrometa ideja i trazenja, postane dobro uhodana impre-
sarijska organizacija, koja jednostavno uspostavlja kontakte
i posreduje da ovaj ili onaj muzi¢ki ansambl dode, pa je
tako i atrij Knefeva dvora postao vide akusti¢na koncertna
dvorana u kojoj se odvija akt sviranja, a manje magija jedne
osobitosti koja je postala pojam u svijetu. Neki duh sigur-
njastva ‘se uselio polako, ponajvide zbog materijalnih pro-
blema u duhove dubrovackih organizatora, tako da se iz-
bjegava svaki mogudi rizik, Y sve vife su¥ava muzidki pro-
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zidom KneZeva dvora. Pitanje je da li rizik, recimo od vje-
tra ili nekih akustiénih manjkavosti jedan veliki oratorijski
koncert pred portalom jedne ili duge crkve ne nadomjeftava
svojom tako osebujnom spektakularno$éu (i né samo vizuelnom)
ono $to se zove »besprijekorna izvedba. Svaki, pogotovo isku-
sniji pa prema tome i kriti¢kiji slufaoci znaju da se na otvo-
renom prostoru rijetko gdje i kada moZe postiéi idealna iz-
vedba, pogotovo kad se radi o velikim ansamblima, da &esto
pristaju na stanoviti rizik, da bi u zamjenu dobili jedan ne-
svakidadnji spektakl i nekonvencionalnu atmosferu.

Naravno, materijalne brige smanjuju odvaZnost i time
i ekspanziju novoga i traZenje i eksperimentiranje, $to je litav
niz godina bila glavna karakteristika i glavna draz Dubrov-
nika, prije no $to je pokazao tendenciju da postane vrhunski
solidan, ali pomalo monoton »koncertantni festival«. Neshvat-
ljivi, éak i za klerikalistilke pojmove anakronisti¢ki fili-
sterski strah od rijedi »ljubave, oduzeli su festivalskim po-
sjetiocima -one divne koralne koncerte u atrijima samostana,
a impresarijsko sigurnja$tvo, sve ono $to bi se u koncertnom
zivotu joS eventualno dalo »izmisliti« kao raritet, a mate-
rijalne pote$kode i zaboravnost pojedinih krugova da Dubro-
vacki festival nije samo stvar Dubrovnika, niti Republike na
lijoj se teritoriji grad slufajno nalazi, nego je pitanje pre-
stiza Citave jugoslavenske kulture, udinili su da smo gotovo
izgubili operu (bez obzira na sve moguce rizike koji realno
postoje), a o jednom ambijentalnom baletu kao svima naj-

pristupacnijoj i najrjetitijoj umjetnosti, niko nije ¢ak ni te-
oretski pokusavao razmisliti.

A sva ta razmiSljanja su i te kako potrebna, da bi se
Dubrovalkim ljetnim igrama povratila njihova prava fizi-
onomija, ili ¢ak u njoj ucrtale neke nove i nepoznate crte.

Prije svega trebalo bi razmilljati o nelogi¢nosti dinje-
nice, da Dubrovalke ljetne igre imaju danas, ne relativno
nego apsolutno manju materijalnu bazu, nego prije deset go-
dina, pa ako neke drasti¢nije restrinkcije misu pogodile sve
oblike prestiza i reprezentacije onda nije pravo da glavni
ceh platj kultura, Neki bi izuzeci bar mogli postojati, a Du-
brovalke ljetne igre su jedan takav dostojan izuzetak, koji
bi valjalo postovati.

Razmi§1jati se o tome mora (i ne samo razmisljati, nego
i nedto poduzeti) i zato $to su u razmahivanju turistiCkog
buma oduvani domaéi tur15t1 kao ekonomski lak$i, a ostaju
strani, koji od festivala traZe njima i njihovoj jezi¢noj -bari-
jeri blizu umjetnost od dramske kao nosioca dubrovalke spe-
cifi¢nosti, a to je, kako se logiéno moZe zakljuliti, s jedne
strane spektakulamijj koncertni program i prije svega opera
u ambijentu i kao na]potzeljmp cxl] balet.

Znadi treba napregnuti mastu, podumml]wost i dZep
sasvim logi¢no. No nitko valjda nece ozblljno tvrditi da
smo tako daleko dotjerali, da nemamo viSe ni moralnih, ni
umjetniékih ni materijalnih snaga, da odrfimo jedan Dubro-
vacki festival na njegovoj pravoj i neophodnoj visini?



