Vlatko Pavletié

SJAJ I BIJEDA SROKOVA U PJESNISTVU
TINA UJEVICA

»Nesavjesna savjest pita se: zbilja, ima li izlaza
iz zaarana kruga u pravilniku rima?«

(ProduZeni svijet)

Svakij jezik ima neke svoje neotudive i neprevedive vrednote, koje
se ofituju u semantiCko-zvukovnim skladnostima i sukladnostima,
ili pak — u fatalnom raskoraku izmedu zvuka i smisla.

U francuskom je jeziku Mallarmé prvi upozorio na to, da bi
rije¢ »jour« (dan) zvukovno vise odgovarala za nod, dok rije¢ »nuit«
sadrzi u sebi zvukovnu sugestiju svjetlosti i svjetla, a ne mraka.
Ukratko, ove dvije rijeci nisu totalno ekspresivne u poetskom snii-
slu, jer se njima ne bi mogao ilustrirati opravdani zahtjev, §to ga
je formulirao Alexander Pope, da zvuk »mora biti jeka smislag, s
¢ime se slaZe i Roman Jakobson®*, koji — oslanjajuéi se na razloZno
iznesena zapaZanja G. M. Hopkinsa jo$ iz 1865 — zakljucuje bez
dvoumljenja, da »ekvivalentnost zvuka, projektirana u sekvencu
kao njen konstitutivni princip, neminovno ukljucuje semanti¢ku
ekvivalentnost, j na svakom jezickom nivou svaka konstituenta ta-

* Lingvistika i poetika, prijevod u izdanju »Nolita«, Beograd, 1966.
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kve jedne sekvence izaziva jedan od dva korelativna doivljaja ko-
je Hopkins zgodno definirao kao usporedivanje radi sliénosti i uspo-
redivanje radi nesliénosti».* S o
) Rijeci jednoga jezika u kojima se sretno spajaju odgovara-
judéa zvukovna sugestivnost i semanti¢ko njihovo znadenje moze-
mo smatrati ekspresivnima, a kad se takve rije¢i nadu u stihovima
zbliZene i sjedinjene rimom, onda one tvore totalno izraZajne sro-
kove.

U pjesni¢koj prozi Depesa zemlji sa Budhina pupka Ujevié ima
sintagmu »skr8eni cvijet«. Rije¢ »skrSen« je veoma sugestivna, ali
uz cvijet se postavlja pitanje da li je najbolje odabrana. Uz »skréenc
asociramo nesto suho $to je s-k-r-§-e-n-o, dok jedro i snaZno, mlado,
moZe biti slom—ljeno. No, bez obzira na to, rije¢ »skr§en« zanima
nas kao samostalna poetska ekspresija. U hrvatskom se ona vrlo
funkcionalno spaja u rimovani par s rije¢ju »svrien«. To je, eto,
jedan takav zvukovno podudarni par semanticki nedvojbeno nat-
prosje€no izraZajan, kao i mladost — radost, i sl. '

U opéenitim razmatranjima takve vrsti'vrlo je lako zabrazditi,
pa stoga i ne Zelim nastavljati dalje tim tragom bez oslonca o kon-
kretne Ujevicdeve tekstove. Ali, isto tako, ne uzimajudi pri tom u ob-
zir i ne imajudi uvijek u idealnom vidu takoder samostalnu ekspre-
sivnost fonema pojedinih leksema, ne bismo mogli shvatiti zadto
Ujevié preferira, u jednini, rije¢ »talas«. O&ito, zato $§to mu je »val«
prekratak! No, u mnoZini, nema sumnje da je zvukovno-ritmicka
shema valovi (va — lo —vi) podudarnija s vizualnim dojmom,
dok su talasi (ta — la — si) srodeniji sa zvukovnim dojmom.
U pjesni¢koj prozi Esquire Ujevié je nasao pravi izraz: »Mutna ri-
jeka valja svoje valove u te$kome $umu.« Sum je jednostavno po-
sebno denotirao, a zadrZao je ritmicCki-vizualno sugestivnije »valo-
vex, » ) )

Lako je takoder ustanoviti da Ujevi¢ mnogo ¢e§ée rabi rijec
»vasiona« negoli »svemirc, ali sigurno ne zato $to je neko vrijeme
zivio u beogradskom jezi¢nom krugu, veé stoga $to on tajnovitost
i dubinu ne malazi u kratkoj, jezgrovitoj i svijetloj rijeci »svemir,
nego upravo u rije¢j »vasiona«. Ujevi¢ ¢ak i kao pridjev iz nje iz-
vlaci Cesto izraz »vasioni«, a ne »vasionski«, jer u ovom posljednjem
sluéaju sufiks -ski kvari zagonetnost i vi§eznaénost beskrajno du-
bokoga: vasionogal .

Da bi §to plasti¢nije izrazio taktiku otezanja, Ujevi¢ je u Roko-
vima ubacio anominacijsku sintagmu — »zatezanja i rastezanja« —
koja je ujedno i unutra$nja, sukcesivna, vrlo ekspresivna rima,
kakvih nalazimo na tucete i u ostalim pjesmama ovoga nadahnutog
rimofila. :

Svaka smisaono funkcionalna rima dovodi u svezu, uz pomod
ritmi¢ko-zvukovne podudarnosti, rijedi koje su u isto vrijeme i

* Isto, str. 310,
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kljuéne i bliske. Da bi takva funkcionalna rima bila usjedno i
ekspresivna, ona mora biti kontekstualno osmisljena i zvu-
kovno udinkovita, a da bismo joj priznali totalnu izraZajnost, ona
‘mora-na zvukovnm razini adekvatno utvrdivati 1zrazaJnost Jodrede-
nih stihova-na svim ostalim razinama.

Kao primjer funkcionalnih rima navodim ‘stlhove iz Suza vzr-
tuoza:

pa da sva teiina zakasnjelih briga*

gore povrh stidnih nametni¢kih iga

Teske »brige« i rije¢ »igo«, koja znaci »bremex, »teret«, tvore
smisaono funkcionalni srok, no taj srok nije ekspresivan, jer se
nalazj u artificijelno isforsiranom kontekstu, a totalno ekspresivan
ne bi bio ¢ak da prethodni prigovor otpadne, jer zvukovno briga
— iga ne sugeriraju ni tegobe ni teSkoce ni smisaono prisutnu te-
Zinu. »

Drzim da de svatko lako, nakon ove distinkcije, shvatiti i pro-
cijeniti da npr. jedan petokariki lanac rima u Polihimniji nije ni
smisaono funkcionalan ni ekspresivan, iako je, izdvojeno ocijenjen,
zvukovno efektan: ' :
Teski sukobi sa tri Sile bivaju,
purpurni se eteri razlivaju
nad grudi $to dobro sakrivaju
pokolje §to se zbivaju,
pozare $to umivaju . ..

Osim dokaza o Matos$u kao dalekom, ali profaniranom uzoru,
citirane daktilske rime — u stvari beznacajni zvukovnj ornament —
ni$ta drugo ne donose i ne unose u tekst i kontekst ovoga Ujevice-
vog vrlo neujednadenog viSedijelnog pjesmotvora.

Da je MatoSevu $kolu pro$ao prije nego §to se izgradio kao ose-
bujna pjesnicka li¢nost, Tin Ujevié dokazuje i forsiranjem stanovi-
tog tipa trosloZnih, tzv, daktilskih rima u sonetima i drugim pjesma-
ma, iz prve faze, u kojoj su primjetne takoder naplavine parnasov-
Stine i 1mpre51omzma Pjesma Mrtva domoving — nepotpisana —
navela bj manje upucene Citaoce da prije pomisle na Mato$a nego
na Ujevica, kao autora. Prposni ritam, zvukovna slika i srokovi prve
strofe spomenute pjesme jako su srodni nekim Matosevim pjes-
mama:

Kroz nodi bez sna, kroz sne o vampirima
mrtve duse lete dernim mirima.

Tu pro$lost doma vide: ko na liri

da netko ljubav priéa kavalirima

s deklicama, pri¢u o turnirima

i gdje su pali kréni grenadiri.

* Sve rijeti ovdje i u slijedeéim citatima grafi¢ki istaknuo V. P.
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Nevjesto i neautenti¢no, bez sumnje, no u dvije posijednje stro-
fe, makar i robujuci istom uzoru, mladi, bududéi veliki pjesnik u-
tandava glazbenu &aroliju pjesme uz pomoé¢ rima probranih vrlo
uspje$no, u skladu sa zahtjevima poetike unutar koje ova pjesma
jedino i ima svoje mjesto. Napose mi se &ini uspjelim spoj nekoliko
vrsta dojmova vezanih za iste rimovane rijeéi: uzviSenost i blaga
arhai¢nost iznad svega. Usto, dobro je pronadena i jo§ bolje pla-
sirana — nigdje drugdje upotrijebljena — rima s »posljednjim Hr-
vatima«. Evo tih dviju strofa:

To place kraj i plade tuino morje

pod mjesecevim sanjama, pod zlatima,
dvorovima vilinskim pred vratima,
gdje zadarano sniva kraljsko dvorje

sa snom junaka, sa dragim Penatima

u krilu borja gdje ga skrilo gorje:

o otaca pusto Samatorje,

daj san jo$ nama, posljednjim Hrvatima.

Totalna izrai'ajnost sroka ofituje se, kao §to je veé receno,
u podudaranju svih razina znacenja stihova. Ona se rijetko postiZe,
pa je i kod Ujevida moramo pozorno traziti, Evo jedan primjer
iz Kolajne (XXVIII. pjesma, Golublje perje ili krila laste):

Od pune kavge srz junaka puca,

on vatrom plamti usred Zarka oka,

a bol duboka pravi ga visoka;

on gromom grmi gdje svijet niza muca.

Uzastopno rimovanje »oka« — »duboka« — »visoka« nije puki
zvukovnj ornament, veé izraZajni organski dio smisla. Semantem
»a bol duboka« sugerira dubinu i zvukovno, dok semantem »pravi
ga visokac, zahvaljujuéi vokalu »i«, uistinu zvukovno podupire po-
let smisla: u visinu!

U XXXV. pjesmi Kolajne (O Previsoka, Preduboka) srokovi se
izvanredno uklapaju u cjelinu smisla j ujedno imaju izrazajnu funk-
ciju koja nadilazi zvukovnu razinu, jer uz »Bog« ide logi¢no po-
jam »strog«, a rijeéi »kraljska« i »nadzemaljska« sljubljuju se su-
znatenjima bez obzira na srokovno suzvucje. Strofa glasi:

Vasa je dusa sveta, stroga,
a svaka va$a gesta kraljska,
sa usna koje dice Boga

besjeda tele nadzemaljska.

Potpunu izraZajnost moramo priznati i rimama u predzadnjoj
strofi Cina sputanih ruku:
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I tako, po oprostaju od vreve radione,

na brodovima te$kim od vedernjega klada,
spustenih cela, kao na povratku iz kaznione,
klip§u hrpe u bijedu skrovista velegrada:

Srokovi radione — kaznione i hlada — velegrada okupljenij su
logi¢ki uvjerljivo oko idejne osi, a zvukovno sugestivno pojadavaju
djelovanje teksta kao i kontekstualnu izraZzajnost citirane kvartine.

Ponekad kljucna rijec¢, zadajudi rimu, i namedudi time pjesniku
odredeni zadatak (ipak!), dobiva u stanovitom jeziku -odziv karak-
teristi¢an i stvaralacki; to pjesniku ponekad viSe pomaZe nego $to
‘mu smeta. Drzim da je takav slucaj s rimom u pjesmi Zavjetrina,
gdje se vjekovna muka ufenja spontano javlja u vezi s uéiliStem,
odnosno SveucdiliStem:

Miri$u lipe pred Sveucilistem.
Ulica struji zaboravom jada.
Neéujno gazam svojim mucilistem,
u pitanje se gré savjesti sklada:

Uzalud pjesnik to ‘mucdiliSte nalazi u sebi i oko sebe: ono j‘e
asocijativno povezano s udiliStem, pa u svijesti c1tatelja tako i
djeluje.

Drzim da nede biti naodmet jo$ jednim citatom ilustrirati pot-
punu izraZzajnost odabranog rimovanog para u odredenom kontek-
stu. Kontekst je Ujeviéevo pjesni$tvo i u njemu dokazana pjesni-
kova verbalna freneti¢nost, a taj par rima tvore rijei poezija —
frenezija. Dok je rije¢ o Ujevidevoj poeziji, ova rima potpuno odgo-
vara na svim razinama, kao $to bi npr. u'odnosu prema lirici jednog
Quasimoda bila potpuno promasena. Do toga mi je uvidanja naro-
dito stalo: da zvukovno korekino ostvareni srok moZe biti izraZa-
jan i na ostalim razinama ili pak posve neizrazajan i promasen —
ovisno o kontekstu i objektu, koji obuhvada svojim konkretino iz-
vucenim radijusom znacenja. Inace, Ujevi¢ je spomenutu rimu ne-
koliko puta upotrnijebio. Na primjer u Strmoglavom vozu:

a red spojnica veZe vagone frenezije
u jedinstvo pokretne poezije.

Totalnu izraZajnost dostizala su i neka Ujevideva rimovanja
stranih mJec1 kao npr. u Polihimniji ova strofa:
* Ja slu$am, sam bez jedinstva
u gréu polimetrija,
Grcku sa tri jedinstva,
Kinu sa sedam simetrija.

Pjesnik je ovom strofom uspio redi jako mnogo, i rekao je to
na svim razinama podjednako snaZno. Naime, da bi naglasio slojevi-
tosti u svome duhu i znanju, medu kojima najzna¢ajniji nanosi
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potjecu iz anti¢kog i dalekoistonog (indijskog i kineskog) sustava
(Zivotnog, civilizacijskog, kulturnog), Ujevi¢ je spomenuo Gréku i
Kinu, no da bi nase asocijacije odvratio od mitova i literarnih alu-
zija, ubacio je kljuéne rije¢i koje zvuce strogo znanstveno, iako su
dovoljno pjesni¢ki viSeznacne: polimetrija, koja upuéuje na $iri po-
jam »matematika«, geometrija, iako u stvari znadi »viSemjernostc,
te simetrija, koja dvoznadno sugerira i pojam znanstvenosti (mate-
matika), i pojam reda, a da istodobno moZe biti i estetsko nacelo,
I stupanj najviSeg savrSenstva, primjenljiv univerzalno i na druga
podrucja kulture i Zivota, a ne samo na sve izvorno kinesko.

‘Bududj da bi takvo paraleliziranje grékih i kineskih utjecajd,
odnosno eruditskih naplavina moglo izazvati pogre$nu predodzbu
o toboZe podjednakom udjelu europske i azijske kulturme polve u
Ujeviéevoj opéoj kulturi, Ujevi¢ majstorski ubacuje jednu u prvi
mah te$ko uofljivu zvukovnu figuru, kojom se Groékoj odreduje
sredi$nje mjesto, priznaje joj se kvantitativno bitna prevaga u pjes-
nikovoj duhovnoj formaciji: _

u gréu polimetrija
Gréku sa tri jedinstva.

Takva totalna izraZajnost moguda je samo u inspiriranom, a
nikako ne u improviziranom tekstu — bez obzira na talent pjesnika.

Ekspresivne su, svaka za sebe, i rijeéi koje u pjesmi Zuti mje-
huri oko svjetiljaka tvore totalno izraZzajni rimovani niz:

U nodi su ¢udni sivi lampioni,

jo$§ ¢udniji obrub zuti Sto ih krasi.
Ko iz zabavi$ta odbjegli baloni,

koje bijelo jutro bijelim ljubom gasi.

Pokunjeni slaze nocni Sampioni,
na glavi im drhte ra8¢upane vlasi ...

Rijed »balon«, sama za sebe, zvukovno podrzava pojam napuha-
nosti i oblosti, a u zvukovnom spoju s njom, u konkretnoj pjesmi,
taj dojam i pojam loptaste okruglosti, izrazava takoder rije¢ »lam-
pion«. Bududi da je pjesnik bio oaran tajanstvenom ljepotom lam-
piona u nodi, on je pri tom dozivio radost ekvivalentnu opustenim
i samozaboravnim radostima $to ih ljudi osje¢aju na svedanostima
i u zabavi$tima, ili na vrhuncu osobnog trijumfa, kao »Sampioni«.
Kad se sada te tri rije¢j (lampioni — baloni — Sampioni) nadu u
istom tekstu i dobro osmisljene kontekstom, onda je rezultat, kao
upravo u citiranom sludaju, totalna ekspresivnost rime!

Rijedi »mulj« i »ljuljatic samostalno su ekspresivne, a i rije¢
»ulje« sadr#i nesto od svoje semanti€ke »gustode« i »masnode«. Spo-
jene u trodlani lanac sroka, ove rije¢i pridonose i kona¢noj izrazaj-
noj dojmljivosti strofa u Sloju prosastih ganuca:
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- Ima pros$lest masti i mekocu mulja.
Ima zagasitih oticaja ulja. -
Beskorisna gnijezda u Sumarku ljulja.

S istim rimama pjesnik je u Bolesnoj rijeci postigao jo§ snaz-
niji u¢inak kontrastirajué¢i dva bloka rima — »mutni, uljni« i »svi-
jetli, kristalni«: ‘

' Bolesna rijeka tromo se kulja
na rubu trave i koritu mulja.
Gore se nad njom grana ljulja,
bolesna rijeka nije od ulja,
nije od ledenoga kristala,
ne tjera vodenice mlina,

i nema sjaja ogledala,
ona je mutni glib i glina.

Ekspresivnost koja ne potjece samo od kreativno pode3eno-
ga konteksta, nego i od samostalne poetske izraZajnosti rijedi »za-
vjesa«, prisutna je bez sumnje i u pocdetnim stihovima pjesme
Vjetar u zastorima:

U zavjesama vjetar se vije.
U zavjesama talas se giba.

Zanimljivo je da pjesnik u naslovu upotrebljava »zastors,-a
odmah zatim dvaput ponavlja rije¢ »zavjesa«. Zaista, time je ne
samo iskazao, nego i fonografié¢ki plasti¢no dolarao micanje zavje-
sa u koje popirkuje vjetar, i koje taj vjetar love svojim talasavim
naborima. Dojam je utvrden srokovima (vije — giba — krije — zi-
ba) koji se ostvaruju sa slijedeca dva stiha: :

Jedan se potmuli Zivot krije
u gpam sto se tiho ziba.

Gustoda razlié¢nih podela zvukovne strukture stihova jedne stro-
fe u Dozrijevanju ljepote pridonijela je punoj ljepoti i izraZzajnosti
te strofe, kojoj riine nisu same za sebe posebno zanimljive, ali dje-
luju snazno zahvaljujudi kontekstu:

Njeno mlado meso, sedef Nejasnode,
dusa amalgama, biser $to se cakli,

[ dvostruko je| cvalo, kao stidno vode,
dvostruko je| sjalo, i nisu ga takli.

ZadnJa dva stlha zapodinju anafori¢ki, i rlmuJu se prije cezure
no efekt je pojacan paralelogramsklm zvukovnim dozivanjem:
‘ ® cakii
_cvalo .
|
sjalo .@———————e takli

171



Ekspresivne su i rime u bloku stihova kojim se doCarava bijes-
no lajanje pasa (u pjesmi Zuta stabla na mjesecini):

Samo jedan hec:
samo psi, '

psi,

psi,

psi u nodi zavijaju,
oni stresaju lance

i jure na klance,

i laju na strance,
skadu na odrpance.

Ritmi¢kim uzastopnim cetverostrukim ponavljanjem imenice
»pas« U mnozini nametnuta je slika pasa i ujedno je sugeriran zvu-
kovno njihov piskavi brzi laveZ (psi, psi, psi, psi). Nakon toga do-
lazi glagolima izraZena gradacija (zavijaju — stresaju — jure — la-
ju — skacu), zatim osnovne jedinice polisindeta (i jure, i laju), da
bi povrh svega Cetverokariki lanac rima zvukovno dolarao zveket
lanaca u nodi, ne iznevjeravajuéi ni logiku smisla ni korelativnu
sugestivnost odgovarajucih rimotvornih imenica (lance — klance —
strance — odrpance).

Lignja se prZi na tignju, a uz pucketanje bicem se normalno i
klice, pa stoga ove rije¢i zvukovno povezane i istaknute uzdiZu
jednu strofu Ridokosog mesije do savrSenstva u pogledu izrazaj-
nosti, u kojoj — osim rime — imaju zapaZenog udjela takoder aso-
nantno-aliteracijski sklopovi:

»Darivah siromaska, i u udovicke tignje
prevrnuh vrhanj maslosti i svjeZu dobrost lignje;
u meni puce 7ué, i baratao sam bifem:

zvonar jutara, ja s ranim pijetlom kliem.«

" Svjeze i snaZne sintagme (»vrhanj maslosti«, »svjeZa dobrost
lignje«, baratati bidem, »zvonar jutara«) unose u ovu strofu
iznimnu gustinu zvukovne sugestivnosti.

Ujevié je zvukovno vrlo izraZajno podupro smisao stihova koji

— u zavrs$noj strofi pjesme ¢udna naslova PreobraZaj oblaka i deo-
na mjesecina — govore o0 neodredenosti i varavosti svega zivoga §to
propada i trune:

A drugi su samo varav mig u nodi,

$kakalj mraka $to se bespucima pari.

To su trnci mravi u drvnoj trulodi,

varka mjesedine na zelenoj bari.

Svaki stih ima svoju posebnu zvukovnu sugestivnost, a nekoli-
ko dominantnih sintagmi npr. pojatava svoje semantiCko znade-
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nje efektom udestalostj likvidnog slova »r«. Osim toga, u pjesmi
bismo temeljitom analizom zvukovne strukture otkrili jo§ citav
niz invencioznosti, kao npr. simetriju rijeéi »varav«, pa zakasljanu
ponovljenost sloga »ka« u rijeéi »§$KAKAlj«, simetricnost drugog
sloga u rijeci »mraka« (aKa), pa u treéem stihu dvije rije¢i koje na
poletku imaju uzastopce 4 konsonanta (»TRNCi«, »DRVNoj«), u
¢etvrtom stihu rijec¢ »varka« koja korespondira s rije¢ju »varave, iz
prvog stiha, itd. IzraZajni se paralelizmi u ovoj pjesmi, dakle, bo-
gomdano bogato javljaju, i to joj svakako povecava vrijednost.

Smisaono je funkcionalno rjeSenje za rimu cigani — rigani
jedino ako je pjesnikov cilj, u pjesmi Ljubiéasti pozivi daljine, bio
da aktivira afektivnu odbojnost C(Citatelja prema Ciganima
manifestiranu gadenjem. No, mi moZemo i izdvojeno verti-
kalno ¢itati invencioznu rimu »Covjek — stovijeke, i to bez sumnje
govori o njezinoj apartnoj smisaonosti.

Obogadivanje fonda rima Ujevié¢ je ofito smatrao vaZnim za-
datkom pjesnika, i on mu je posvetio svu svoju verbalnu invenci-
ju. No, nije pri tom izmisljao nove rije¢i samo da popuni rimu,
nego je nastojao da iz fundusa postojeéih rijec¢i izvuée one koje
jo$ nisu u sliénim srokovnim brakovima banalizirane. Buduéi da je
pri tom nesumnjivo ¢esto nailazio na velike pote$koce, Ujevié je
uzeo u obzir jo$ jednu moguénost: da za spontane, kljuéne rijeci
koje naidu u stihu, pronade u arsenalu svoje erudicije adekvatno
ime iz literature, povijesti ili mitologije, prije svega iz anti¢ke i
slavenske, ali takoder iz indijskih i drugih veoma udaljenih izvora.
Tesko je npr. oteti se dojmu, da je radi rime sa »¢elika« ubaceno
Zensko ime njeina zvuka i neodredena aluzivnog znadenja u drugoj
strofi Zelje:
’ jer Vi umjeste s grudi od celika
prebrodit bure s lovorom na ¢elu;
a Meluzina ili Andelika
saéeka borce na domadem sijelu;

Bratoljub Klaié drzi da je Andelika heroina Ariostova epa Bi-
jesni Orlando, dok je Meluzina ime vile iz jedne francuske legende
(vile najade, brodarice!).

Samo je rimom opravdano ime vile u pjesmi Na povratku:

Ko ée meni vratit sne neiskazane,

i plamen cjelova, i dasak nebesa?
baj¢icu o kruni vile Glorijane,

i gospodstvu kosti, i plemenstvu mesa?

Ne aktivirajuéi plodonosnije literarne reminiscencije u nama,
ime Glorijana djeluje jedino svojom zvuénoséu, upudujuéi djelomié-
no asocijacije etimoloSkim smjerom (glorija — slava).
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U Kolajni (IV, sonet, Miris ljepote struji u toj kosi) biblijsko

ime-Adam, medutim, uklopljeno’ u rimovani niz, potpuno. je funk-
cionalno rie.samo u odnosu prema blisko spomenutoj Evi;. veciu
kontekstu pjesme kao cjeline:

Mrzim te o¢i mrac¢ne i duboke,
kunem te noge pred kojima padam,
i altar tijela gdje u prahu lezim;

— bozanska Zeno, unuko visoke
~ pramajke Eve, pred tobom sam Adam,
" ijer te volim, ja od tébe_ bjezim. —

Ime Agrafena dozvano je radi rime, imenicom »imenac, ali u

konkretnom kontekstu prve strofe XVII.- pjesme Kolajne sasvim
Je organski stopljeno s okolnim rijeCima i prinosi SVO_} funkcwnal—
ni obol do;mu cjeline:

"Lijepa Zenska imena,
Renata, Ofelija,
Cecil, Agrafena,

i Jelena, i Klelija;

Rime su ime slabosti oditovane u XXIV. pjesmi Kolajne (Ako

éeinja Zivea stremi u taj vis): vis — klis — Bilitis — Dis. Zbog toga
je ova pJesma u skupini slabijih, u svakom slu¢aju napravlje-
nijih p_]esama znamenite zbirke.

Bogata je, medutim, rasko$nim j relativno uspjelim rimama

mnoga Ujeviceva strofa, poput ove npr. u pjesmi Nocobdije:

Gledaj: nod je crna, i sve je crno u nodi,

no gledaj dublje: nebesa su plava, i noé je plava,
iz lokava se plete &islo molitava.

Na rubu skitnja nizu se koketni ljetnikovci,

" a stopu koraka gusi tek barSunasta trava.

Ko ¢edo djece alejom u parku doci?

Hode li kroz drvored banuti kasni zeleni lovci?
Hodée li zvijezde pljusnuti kao zlatni novei?
Ne. U pijesku djecji korak se bride,

na vili otvoren prozor i dah iz kreveta di3e,

a bréljan je stao, i ne raste vife. :

Nostalgi¢ni dojam proizvode neke rime u pjesmi Raskajanosti

ruku, tvoredi zapravo rimu u oblandi rime:
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Pjesma Dancing svijeta (s podnaslovom bataljoni nogu) zavrSa-
va izvanredno: efektno zahvaljujuéi u velikoj mjeri funkcionalno
plasiranim a kontekstualno vrlo 1zraza]n1m srokovima (njih.6 u 5
stihoval):

Ito je cijeli dancing svijeta:
povorka nogu, ritam kreta,
1poleti bez srece leta,

zemnih pjesaka cijela ¢etaq,

i zbroj svih meta bez pravih Meta.

Srokovima je Tin Ujevi¢ znao pojacavati dojam o eufonic-
nosti izraza ¢ak i u pjesni¢kim prozama, kao npr. u Depesi zemlji
sa Budhina pupka: »...a mlada srca radosno, mladosno, sladosno
kucaju ...« I neSto rdalje u istoj pjesmi u prozi: »Da msoje pjesme
budu zubor-vode izvori i rijeka na planini, da mDJe pjesme budu
desme, svjesne DA SU CESME PJESME .« ,

Unutradnje srokove nalazimo i duZ ostalih UJeV1cev1h pjes-
ni¢kih proza. U Priznanju npr. &itamo:

Ja sam u sebi ]edno vrenje, u odnosu sa drugima jedno tre-
nje, u odnosu sa zemljom jedan rdav cvijet, u odnosu sa sun-
cem jedan praSak, u odnosu sa nebom jedan dadak.

U Uspavanki iz Krivodola pjesnik rimuje rije¢i unutar prozne
reCenice: »Ja sam majka hraniteljica i oda zla braniteljica . . «
U Poluistinama unutradnje rime slijede sukcesivno:
Tvrdi Zaratustra i tvrda Rguedo! »Ima toliko zora $to jo$
nikada nisu sinule« ... toliko istina $to su prije minule nego
su vrata od$krinule.

Stvarnost se drobi. Kalupi su stari. Ima basna na domaku
ruke: dubine, vrtloga, kresova s malo muke, s pola muike.

U pjesmi Draga gospoda Jesen Ujevié je dao maha svojoj rimo-
filiji:
Moja draga Jesen
" sastavlja pjesan.
Ja sam potresen
i bijesan '
§to jesam ..
i nijesam.
Jesen je cdesma
zvukova svjesna.
Jesen je pjesma
jo$ trapovijesna
-Moja je Jesen
prapovijesna.
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Ja sam uznesen
$to sam raznesen
i tako zanesen,
u «dalj prenesen.

Srokovima je Ujevi¢ basnovito postizao dojam <aranja zvu-
kom, $to je karakteristika mnogih folklornih stihotvornih nabra-
jalica:

Nema novca, nema plovca,

nema novca, nema lovca,

nema novca, ni trgovca,

nema novca, nesta ovca;

nemam novca — bogoslovca,

nemam novca, nemam slovca. :
(Ljubavna Zudnja spava na stepenicama
pred vratima sobe)

Bajanja s rimom nadi ¢emo kod Ujevida poprili¢no, Sve ih na
svoj nadin, sa svim negativnostima, predstavlja pjesma Bezazlene
zasluge, u kojoj stihovi zavrSavaju rijeCima $to tvore jedinstvenu
zvukovnu figuru rime prema »slijeéu«:

Golubice na dlane mi slijecu,
leptiri mi prema prstu krecu,
bogovi se na mom putu srecu,
gusim se u Zaru, u cvijecu.
Veli¢ajou izmisljenu srecu

do pokoja u sam grob donijet cu.
Dobio sam i ono §to necu,

plave vile san na celo mecu,
jorgovani slazu se na plecu.

Desnom mojom do sunca doseé cu
da dohvatim kap krvi visecu

i krv srca svojega uZe¢ cu:

zajam zlata sa zvijezda uzet éu.

Onda viSe zbogom mom raspecu.
Umrijet éu, umrijet éu

u srecu

patecu:

po svom srcu iskreno podet éu.«

Netko bi se mogao zacuditi kad vidi takve pjesme potpisane i-
menom Tina Ujevica, ali ovo su samo najzaoStreniji primjeri nje-
gove slabosti prema rimi radi rime, koja naruSava vrijednost ne
malom broju njegovih (inafe od citiranih neusporedivo boljih i
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pretencioznijih) pjesama. Tinéfili bi morali znati ime te pjesnikove
slabosti, upravo posasti, prave bolesti — rimofilije.

Vec sam naslov pjesme Cjeloviti cjelov i ti je kalamburski arti-
ficijelan, samosvrhovit, pa nakon njega gotovo olekivano nadola-
zi improvizacija stihova na dvije rime zadane naslovom — na »ovi-
ti« i »itic — koje se u svih slijede¢ih dvadeset i pet stihova obve-
zatno javljaju, ali bez promisljene i vidljive pravilnosti. Cini se, za-
pravo, da je ova pjesma, u pogledu zvuénosti, demonstracija pjesni-
kove sposobnosti da postigne maksimalnu gibljivost i spontanost u
zadanom okviru s minimalnim moguénostima, i da tako, polazeéi
od artificijelne hladne konstrukcije, uz pomo¢ glazbe rijedi, ostva-
ri autenti¢nu sugestivnost u kona¢nome dojmu i raspletu poantom.
Prema »cjelovitic nanizano je jedanaest rima (loviti, ploviti, pre-
poloviti, skroviti, blagosloviti, -osloviti, obnoviti, strahoviti, jezgro-
viti, oviti i cjeloviti), dok je prema »i ti« nanizano preostalih etr-
naest (niti, piti, biti, kritd, liti, miti, biti, hiti, siti, sliti, viti, biti, kiti,
i ti). Rime su mehanicke i djeluju uglavniom izvanjski, iako se ne
moZe poreci da nekoliko rijedi-rima svojim zavriecima na -oviti ne
isti¢u i zvuéno efektno i zvuéno adekvatno semanti¢ko znalenje
(npr.: »ploviti«, pa »skroviti« i »jezgroviti«). No, unato¢ tome, pjes-
ma je, ipak, vie plod dosjetljivosti nego inspiracije; s pravom je
moZemo etiketirati tek kao izvanredno uspio concetto (conceit):

U madtama ¢u tebe loviti -
trade sunca s ruziCastom niti.
U etere de srce ploviti,
otvorene ¢aske nebo piti,

jer bez tebe biti

znad¢i mene prepoloviti.

Moju nagu du$u necu kriti,

da bi javan bio Zmarak skroviti.
Ja ¢éu tebe blagosloviti

i molitvenom rije¢ju osloviti.

Ja ¢éu tebe suzom liti

i sebe smijeSkom obnoviti.
Vidjeti ¢e§ krvav gré strahoviti,
Tvojom rosom ti ¢e§ mene miti,

Moje srce tvojoj :biti

hiti,

ni do groba nismo siti.

Svojim dahom ti si svijet jezgroviti
kamo e se sloge boja sliti.

Ja ¢u tebi vijence viti,
draganjima oviti,
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i tada ce opet biti
u potpunoj kiti
cjeloviti

— Cjelov i Ti.

Gotovo veé na podrucju verbalne igre, i rime radi rime (a ne
bajanja!), proteZe se izduZeni krak pjesme Strava nodi. U njoj je
pjesnik sve zaigrao na jednu kartu, na kartu jednoli¢nog ponavlja-
nja dvaju zavrdnih slogova »-ame« uraslih u niz rije¢i okupljenih
s ciljem da se u svijest itatelja utisne osjeéaj bezrazloZnog straha
i-noéne strave. PreviSe ogoljena, oslonjena na sdm zvuk, ova ideja
nije pjesnicki adekvatno realizirana, pa pjesmu u cjelini citiram
samo kao primjer prazne zvukovne figurativnosti:

Nestvarnosti ustapa,
udtapi nestvarnosti
nodi,
bez modéi.
: — Strah me,

- strah me.
Za me
strah me
jame
same
-tame,
¢ame.

Zna me
zname
da me
srame.

Strah me,
sirah me,
strah me
tame;
strah me
za me.

Game (? op. V.P)
mame,

dame

drame,

slame,

Brahme.

Lame

na me,
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strah me,
strah me
za me
tame
came,
jame.

Neharnosti,

poZdero je mjesec meso. stvarnosti,
a tama marnosti,

blagodarnosti,

visokoparnosti.

Pjesma je objavljena 1933, dakle u vrijeme punog rascvata Uje-
vieva talenta, a te$ko bismo je mogli prihvatiti kao eksperiment,
makar i neuspio. Prije kao vjezbu za ladicu.

Rima sluZi pjesniku ponekad kao zvukovni ligament za pove-
zivanje &itavih rukoveti stihova. Pri tom se srokovi javljaju bez ikak-
ve verzifikatorske pravilnosti, s viSe ili manje ekspresivnog oprav-
danja na liniji suzvuénih asocijacija, kao npr. u Sunéanom parku:

Biljke su odluéile da budu-dostojne slave,
po danu se kite cvijeéem, $arama i peludom,
i ¢ekaju da dahnu i pahnu kad vele svane,

i da se uzmahnu,

i otvaraju slavoluke povrh sanjarske glave.

Zaista je i ritmiCki i zvukovno uspio pjesnik docarati otapanje
u rano proljeée (u pjesmi Darovi dragosti duSe u proljece):

Ruse se s krovova lavine.
U nodi

iz slavine

se todi

kap po kap
zvudi, neprestani slap.

Dojam neprestanog protjecanja ostvaren je moZda ba§ najvise
fleksibilnim nenamjes$tenim rimovanjem, sukladno ritmu protje-
canja vode. :

Rimu je Ujevi¢ upotrebljavao i kao zvuéno ljepilo stihova; na
primjer: ‘

Za vas su naprezanja samo natezanja,

vi ne znate pravilni oblik sprezanja,

ni prava vezanja.
(Osnivanje nove i samostalne nudisticke
kolonije)
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Kad Ujevié srokovima zbija stihove.u smisaone cjeline, on pri
tom ne pazi uvijek dovoljno na to, da odrzi bilo kakvu pravilnost.
U Paméenju plocnika npr. druga strofa glasi:

U dusi kamenja se zgréu pohote i grijesi,
ljudske stope, pljuvacka i prah

kao lisée suho!

Oskvrnutom zemljom gospoduju bijesi.
Gluho

varo§ Siri okuZeni dah.

Srokovima u ovom slu¢aju ne mozZemo prigovoriti da su banal-
ni, ali im ne moZemo niti priznati bilo kakvu izraZzajnost. Zasto su
rimovane bas te rije€i, a ne neke druge, zadto je raspored rima
takav a ne drukéiji — sve su to pitanja bez pravog odgovora, i
uzalud bismo se naprezali da u ovim srokovima otkrijemo nesto vi-
$e i neSto dublje od zvukovnog ornamenta.

Tesko je shvatiti zasto i jedan tako izvoran i velik pjesnik,
kakav bijase Tin Ujevié, podlijeZe najpovrinijim zvukovnim sli¢-
nostima, forsirajuéi rimu s rije¢ima za koje bi - funkcionalno i
smisaono — u sklopu pojedinih pjesama sigurno bilo tesko nadi
opravdanje izvan mehanicki sastavljenog lanca rima, koji se sasto-
ji od majmanje 3 karike, a znade se produljiti do hipertroficnih
razmjera. U pjesmi Medu spratovima u srediSnjem dijelu nalazimo
9 (devet!) grubo ulanéenih nima: sviace — udvarace — znace — zrade
— svirale — igrale — Setace — mrace — zrace! Odmah nakon to-
ga nailazi ne$to kradi, peterokariki lanac srokova: grudi — nudi —
ludi — Zudi — Sudi. Citatelj se viSe ¢udi, zaista, nego §to uZiva —
makar i u ispraznoj eufoniénosti improviziranih deskriptivno-na-
rativnih stihova! Takva se nabacanost rima, medutim, znade javiti
i u kontekstu gdje postaje izraZajna, kao npr. u Prodavadicama cvi-
jeda, gdje gotovo prosjacki mehanitko nudenje cvijeda, banalno i
jadno u isti mah, vrlo dobro izraZava peteroclana rima:

Kupite cvijece
zbog njine srede
koje biti nece.
Kupite svijece

" za nadu $to Sece.

Ulan¢enost uzastopnih rima ima u Ujevidevim pjesmama raz-
li¢ite razmjere, sve do hipertrofi¢nih. Lancem moZemo smatrati ni-
zove od fri i viSe rima, tj. monorimne strofe od tercine pa navise.

Nekoliko razligitih primjera za istovjetnu pojavu rime u tro-
¢lanom lancu nalazimo u — jednoj pjesmi! U pjesmi Zaravan u lje-
¢ilistu na primjer:
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Prtljag duha odloZih poput krsta
u garderobi zelenoga brsta;
sada u vatru, nevin, sa pet prsia.

Lanac uzastopnih rima sa Cetiri karike nalazimo éesto, pa tako
iu pjesmi Astarte u ogledalu:

Prameni magle bola u derdanu gantda

i treptanja. I miris. (Odbit od suhoga pruca.)
Slutnje u hodniku svjeZina. NerijeSenost vruca.
U nizu od koralja sudbonosna svanuda.

Dojam je da su.to posve mehani¢ke rime, navinuto, verglasto
upotrebljene.

Lanac od dva puta po tri slicne rime nalazi se u pjesmi Viati
u pasnjacima sanjivosti, u zavrinim stihovima koji tvore sekstinu:

Nitko ne sluti debelu hladovinu spavanja,
jer su u njoj crne naslage razoéaranja,
jer suu njoj Zrtve vlastitog podavanja

iu samodi odreka razgovaranja,

i zagonetno milje ufasavanja,

1 odmaranje sa smrtnom grozom cararija.

Nekome ¢ak moZe izmacdi Cinjenica da su posrijedi dvije sku-
pine srokova (»spavanja-podavanja-uZasavanja« i »razolaranja-raz-
govaranja-Caranjac), zbog.toga $to su im krajnji docetci istovjetni:
ranja«! ‘

Pravi Sesterokariki lanac relativno izrazajnih rima, nalazimo
u pjesmi Pauk, na podetku:

U crnu mozgu nosim pauka

§to glode cvijede golih jauka;

u crnu mozgu hranim bauka

Sto brsti tamjan praznih nauka;

a led kad dirne tjeme biva kauka.
U svojem mozgu krijem pauka.

Osam prili¢no leZerno, ali ipak funkcionalno i izraZajno impro-
viziranih ulandenih rima nalazimo na kraju Ujeviéeve Poezije sna:

Spava de¢ko u travi;

i vidi nebo u glavi;
ali ée budan na javi
da Ceka da mu se javi

Madona odiju plavih
u svome milju i slavi,
kao rosa na travi,
kao ruza na Savi.
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Lanac od osam uzastopmh rima nalaz1mo takoder u Pjesmi
vatre u peci: :
Blago tom $to rubl]e su§z

na mojoj vreloj dusi!
Blago tom $to se skrusi
i uzdah mucéni gusi

kada se na me. srusi

u lednoj nodnoj tmusi,
kad se dim iz obude pusi
i prozeblo tijelo susi.

Unato¢ dojmu o mehanic¢kom nizanju suzvuénih rijeci, te su
rije¢i ipak smisaono opravdane, a i rima pridonosi utvrdivanju
dojma gusenja od dimne tmuse uz vatru.

U istoj pjesmi, na podetku, sedam uzastopnih rima takoder
vrlo izraZajno — ritmicki i zvukovno — dodarava dojam pucketanja
vatre u pedi:

Ja sam plamen u pedi,
ja moram pedi,

Zedi,

no zudim prema svijecéi
i rije€i reci

o sreci,

0 beznadnoj sreci.

Hipertrofi¢no razvijen lanac (18 rima) sadr#i monorimna pjes-
ma Bezazlene zasluge:

Golubice na dlane mi slijecu,
leptiri mi prema prstu kreéu,
bogovi se na mom putu srecu,
guSim se u Zaru, u cvijedu.
Veli¢ajnu izmisljenu sreéu

do pokoja u sam grob donijet cu.
Dobio sam i ono $to nedu,

plave vile san na &elo mecdu,
jorgovani slazu se na plecu.

Desnom mojom do sunca dosec¢ ¢u
da dohvatim kap krvi visecu

i krv srca svojega uzeé du:

zajam zlata sa zvijezda uzet ¢u.

Onda viSe zbogom mom raspecu.
Umrijet ¢u, umrijet ¢u

u sreéu

patecu:

po svom srcu xlskreno pocet éu.
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Ujevié odluéno, ali i veoma.istanéano pronalazi rije¢i za pro-
$irenje moguénosti rimovanja stanovitog broja aorista s rijetima
(imenicama i imenima) koje zavrSavaju istim akusti¢kim docetci-
ma. Na primjer: Eva — pj‘evah, u I'II. sonetu Sanjarije:

Zena na mom pragu. Druga je pred kucom
Svuda, svuda Zena, Marijai Eva,’ '
avaj! bivam grednik. A tom plti vrucom

kao ljuti samun i ledena Neva -
struji ocaj te-me stvori palikudom;
zivnu figuru aliteracije i asonance (jubav pjevah).

Zvukovni éfekt zavrinog stiha u toliko je vedi, §to je komplek-
san, jer rimj prethode dva identi¢na aoristna dodetka (doznah mabh-
mtah) utvrdujudi time ucmak asonance, dok na kraju imamo inver-
zivnu figuru aliteracije i asonance (ljubav-pjevah).

Dovitljivost u nalaZenju rima Ujevi¢ je Cesto iskazivao na naj-
neofekivaniji nadin, kao npr. u Majstorima dlijeta:

"Pa je ipak likom ograniéen kipar:
on tjelesnu medu boluje ko ranu,
samo vanjski ¢ovjek, istom jos par i par.

U pjesmi Poniznost usuda konja, od dvije u nominativu zvukov-
no vrlo udaljene rijeéi kKao $to su »samar« i »magarac«, Ujevié je do-
bio smisaono vrio funkcionalnu i fonemski korektnu, ¢ak ¢arovitu
rimu — pretvori§ spomenute rijeéi u deminutive, s tim $to u geni-
tiva ono dodatno a u svakOJ rijeci dini rimu ]OS uspjelijom: samar-
diéa — magaréica.

U pjesmi Zuta stabla na mjesedini dorméljato je nadena rima
u susjednim stihovima: L

a meko je u logu perje.

I &avjek je bijesan. Zvijer je.

Ujevidevski je smiona (iako smisaono neopravdana, dakle tek
prazna zvukovna arabeska) rima u pjesmi Postelja; stan golotinje:

Ponoéna arko, tko je volio te,
on je slavio san beski¢menjaka;
ali i krepki ipak polio te

U Djelu vjere Ujevié je Jedmm opkoracenjem omogudio nexz-
raZajno, ali zvukovno korektno rimovanje »dokle — prokle«:
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Moje sustine jos ée biti

u potomcima uvijek, dokle

bude tjeskoba ljude biti

pod suncem $to ga bijeda prokle;
moje sutine jo$ ce biti.

Promasena je dosjetljivost u Prvom danu:

No ako sumnja$, jasam i ja
istinski drug tvoj i brat,
pitaj me lozinku, pa ¢éu ti ja
kazati: rat svima i svakomu,
RAT!
Dosjetljivost, kalamburski samosvrhovita, rodila je rimu:

T ja tada kli¢em: Bolni BoZidu,

nemam pedi, ali duh naloZit ¢u

sveti oganj i svoju dudu slofit ¢u
- zvonku zvuénu slavu BoZidu

Domisljajem je nastala i originalna — iako prazna, formalis-
titcka — nedista rima u pjesmi Vaganti u velegradu:

I ako prezrem ulice

sve ¢e po redu strulit se

U Golubicama na krovu otkrivamo dva Ujeviéeva otkri¢a do-
tad u hrvatskom jeziku neostvarenih neéistih rima: »golubice —
— l;ubzt se« i »gubice — udubit se«.

Prlhvatljw je, u parodlstlckom kontekstu kao primjer inova-
cije takoder srok u nezgrapnim stihovima Jesenje parodije:

I on misli: slobodar je,
zra¢nih sfera nihilist,
jpak krilo mu odar je,
te obara list po list.

- U tu-bismo skupinu mogli svrstati i improvizaciju srokova u
Zeljama lepirice: .

Zelje su htjele povampirit se,
Zele ne pomirit se,
lepilepilepirice

(marilice i zerdelije)

hode. Sirit se.

Prihvatljivija je rima u pjesmici Bit dete pasulj: -
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O ja ¢u u grmlje
gdje Zivot trava mrmlje.

Nisu rime, ali se mogu prihvatiti kao n_uhove zamjene djelomlc-
na podudaranja u pjesmi Dvanaest:

Seljacko srce dola naglo kvrcnu
i tajno usred $iljka kule usnu:
dvanaest puta u noé¢ snaino kucnu.

Ocito, smiona invencioznost u zvukovnom povezivanju, karakte-
risticna za Ujevida, nije uvijek urodila plodom &istih srokova, ali
ih je majstorski nadomjestala, kao npr. u zavr$noj strofi pjesme
Prostodusni sati:

stisnut ée ruke moje, ugristi srce, uéi u me

sa $kakljem malog mozga i bitnim vrenjem kicnie.
O uro naivna, besplatni vijence polja, ¢u me:
najzad sam s tobom, Zenik, poslije pirske tisme.

Zvukovnu podudarnost kicme-tiSme mogli bismo prihvatiti je-
dino kao zamjenu za rimu, erzac sroka, ili kao tzv. »hrapavu« rimu,
no podudaranje u me — ¢u me besprijekorno je, a neobi¢nost po-
tjece iskljudivo otuda, $to oblik »éu me« nije knjiZevan, odnosno
sintaktiCki ist, nego je dak neodreden, s obzirom na moguénost
dvojake interpretacije, od kojih jedna taj oblik smatra krnjim obli-
kom imperativa (mj. »éuj mel«), dok druga smatra da je potpuni
oblik fraze morao biti »¢u li me?«, dakle vezan za perfekt.

Dobro je naden i trostruko nepravilnj srok u pjesmi Unutras-
n;e jezgro:

ljude cjelivati, za $alu, u usta;
Zeljeti Vegin ustav, odumrijeti rane
pijanke, odspavati cuvstva

U istoj su pjesmi dobro plasirane i ove nepravilne rime:
Daj mi, o Nodi, da bih bio dubok
cijelim zaboravom, cijelim oproStenjem;
da me kostrijet ispedepsa u bok,
i da jednom, do praznine, stenjem

Zamjena za rimu, i to uspjela, je i zvukovna podudarnost u
pocletnoj strofi Carolije rijedi:
Krecu se rijeci kao slikovita vrpca
u mojim snima.
Pucaju kao mjehuri, a todi se krvca
s njima.
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Majakovski je ¢ak takve »zamjene« drZao neérijetko ja¢im i od
samih rima, ba$ zbog udinka neodekivanosti, zbog neobinosti i
zbog dojma apsolutne novosti.

Medu trostisima s troClanim rimovanim nizovima nalazimo i
]ednu zamjenu za rimu, koju Ujevié¢ takvom smatra zbog vrlo profi-
nJenog pazvuka:

Kako je moje ime? Kako se zovem danas?
O slutnjo! O Ceinjo! O masto! Moli za nas!
I gdje je vijenac? Pravdo, gdje je lanac?

Nedistom rimom moZemo smatrati i onu u PjeSadenju fakira
k dulama, koja se medutim, ekspresivno, dobro uklapa u pjesmu
zahvaljujuéi samo pribliznom suzvudéju paronomastickog tipa:

Za glad zubi jest éu aromatski korijen,
pritisnut ¢u usne na mir ledenjaka.
I prohodan bono, ofuren i koren -
napustit ¢u zaklon zadnjih pustinjaka.

Zamjena za rimu je i zvukovna opsjena, samo ako je ritmi¢ki
dobro uklopljena, kao npr. u pjesmi Ziuta stabla na mjeseéini:

Dok zavijaju psi,
u toplinu se svij,

Ovdje svakako olaksava opstanak podudarnosti pst — svij ta-
koder glasovna priprema za »svij« rije¢ju »zaVIJaju«.

Zanemarlvanje suglasnika na kraju rima, radj poveca.ma bmJa
mogucéih rnima, ali i radi zvukovnog raznovrsja, najéesée je u vezi
sa zavrénvim muklim »h«. U II. dijelu pjesme Misao na nju Ujevié
¢ak rimuje dvije rijedi koje zavr$avaju istim slovima sve do pos-
ljednjeg, kad se sasvim razilaze. Ipak, zvukovni uéinak sroka osta-
je, ¢ak pojacan tom neobicnoscu: ubavim — gubavih!

Ski¢no kao Sto Ujevi¢ aoriste nimuje, zanemarujuéi muklo »h«
na kraju, tako i future ubacuje u nizove rimovanih rijeéi, ra¢unaju-
éi s »gutanjeme infinitivnhog ostatka »t« i neSto slobodnijim nagla-
Savanjem, npr. u pjesmi NeSto kao zaglavak:

Bliza se zadnja ura. Sestre nemam.
Konac na dveri. Umrijet éu, umrijet éu.
Na moju plahtu, dok u potu drijemam,
pogrebnu blago iskapajte svijeci.«

Futur je omogudio ostvarenje zvukovnog ucinka sroka u Im-
provizaciji u katakombi:
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Duha i genija more je u picu,

uz kucanje stakla rjecitost je laka.

Kad hodu da sjednem, gusim se, izic¢ cu:
idem na svijet, k zraku. Meni treba zraka.

Za imenice bez vedeg broja ¢istih rima u hrvatskom jeziku Uje-
vi¢ je trazio, i nalazio, nerijetko izvrsna, ekspresivna rjeSenja u
umjedno konjugiranim glagolima; tako npr. u.Molitvi iz tamnice:

Ako te grudi, il te odi bistre,

treba da kljunom svirep jastreb kljuje,
i da me memla, ili bitka istre, .

neka! o neka! samo Bog da Cuje!

U XVI. pjesmi Kolajne (Kakva éudna svjétla iskre se i gasnu):

— Ne govorite mi vi§e moju povijest,
i sve drevne ljude, i sve stare stvari.
Jer ée moja vila samca cilju dovest,
a on nede vide biti Onaj Stari.

U Kolajni takoder (XLII, DuSe Sto vidis kroz prozirno srce)
Ujevi¢ rimuje imenicu »polet« i skradeni infinitiv u ekavskom obli-
ku »odolet«. Kasnijim ijekaviziranjem rima se gotovo izgubila: po-
let — odoljet! U istoj pjesmi, medutim, Ujevié¢ ignorira klasiéne
zakone sroka rimujudi srce — grée (u posljednjoj strofi).

Ma koliko se ¢inila nategnuta, bez prigovora je takoder sasvim
osebujna rima u Citulji bududega:

Past ¢e krv u pljusku daZda crvenoga,
smezurane lepirice vit ce.

. Stropostanje meteora stic ce
usred lijesa poZar lefa moga.

U Carobnom pelivanu rimuju se imenica i glagol u (Skra¢enom)
futura: ‘ o ’
Cuj me! Kad odleti li§ce, strune voce
pod pokrovom snjeZznim jezurnih planina,
ja, plam daha zemlje, s mislju da sve proc ée,
motrim izrezani sarkofag Solina.

Neponovljiva je rima u onomatopejskoj funkciji, u pjesmi Cvr-
kutanje srca u pokrajini sanja:

cvrkude
s vrh kuce
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Ekspresivna, vrlo uspjela je i-rima u Cinu sputanih ruku:

Oni sluSaju Zarko pjevanje pedi,
i kai$e remena, i previranje kotla.

a jeza robovska pada s plafona pa sve do tla.-

Na sli¢an je nalin Ujevi¢ obogadivao fond rima pronalazeéi i
neobi¢ne rije¢i dozvane uobicajenima, koje su spontano iskotile
na istaknuta mjesta u prethodnim stihovima. U pjesmi Mastovita
noé npr. on rimuje mozga — rozga. 1z konteksta, koji je umjesno
osmisljen, lako je zakljuditi da je zavrSetak strofe pomalo artifici-
jelan, podreden rimi:

!

‘Blagoslovljeni dakle zdravi! Glupi!

I proslavljeni bez ki¢me, bez mozga!
Gradani! Dripci! Bolnicari tupi,

jer, gle, ja sluSam kako svira rozga.

Ujevié¢ pri tom nije zazirao ni od toga, da umjesto hrvatske
upotrijebi istoznacnu rije¢ preuzetu iz nekog drugog slavenskog je-
zika, ali ipak ne sasvim stranu na$oj sredini. Dakako da, bez obzira
na isto semanti¢ko znalenje, u kontekstu pjesama takve rijeci ne
postizu identiéni izraZajni efekt, ve¢ sugeriraju dojam apartnosti
ili pak afektiranosti:

Gore nego taj $to vidje domom pustim
krize uspomena svojih zora njeZnih,
okamenjen, zblenut, ne znam da izustim
gr¢ zlih svojih misli i uda beteZnih.

Rije¢ »beteZnih« znaci »bolesnih« (kajkavci je i danas normal-
no upotrebljavaju), no s ekspresivnog stajalista u semantemu »uda
beteznih« ima vi$e onih specifiénih simptoma tegobne teZine zbog
bolesti nogu ili ruku, pa je u ovom sluéaju osvjeZavanje sroka pra-
¢eno ujedno i potenciranjem izraZajnosti. Pjesniku, dakle, knjiZzimo
dobitak, a ne gubitak zbog podvrgavanja zahtjevima rime. To mu,
medutim, ne bismo mogli priznati u sluéaju kad rimuje pragu —
i turcizam topragu (= predio, podruéje, zemljite), u pjesmi Na po-
vratku. A

Da bi-izbjegao banalnost i wobicajenost, Ujevi¢ traZi pone-
kad §to neocekivaniji srok. U II1. sonetu Molitve bogomajci za rabu
boZju Doru Remebot rimuje »Muze« s »kornemuze«, dakle s rije¢-
ju koju i obrazovanijem C¢itatelju valja posebno objasniti (franc.
cornemuse = gajde).
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Sli¢an je slu¢aj u pjesmi Suvisni epitaf:
Necu ti slovkat bablje o¢enase
ni dosadivat mutnim oremusom;
no za ¢istoéu Zemlje, majke naSe,
éutati, zgnjecen lagumom i trusomn:.

Rije¢ »oremus« valja svakako protumaciti, jer bez toga ostaJe
drugi stih mutan (lat. oremus = pomolimo se!).

U pJesml Rusiji Rusija u trecoj strofi nategnuta rima jo$ viSe
zamudéuje smxsao treée strofe:

I sinovske o¢i koje jur vidjese

- poZar carske Moskve i ogromne raspe,
hrabro promatraju gdje se u prah krese
kreé¢ tvojih palata nad grimiz-Hidaspe;

Da bi ¢itatelj bio siguran $to znace ovi stihovi, on mora prije svega
desifrirati da sintagma »ogromne raspe« znaci: goleme rusevine ili
rasapi, a odmah zatim mora rijeSiti jo$ tezu zagometku: $to znaci
»grimiz-Hidaspe?« Iz leksikona ¢e, dakako, saznati da je Hidasp
pritok Inda u PendZabu, ali unato¢ tomu nedée prihvatiti ovaj nateg-
nuti zvukovni paralelizam S$to bi metonimijski protegljivim znace-
njem trebalo da usvijesti dojam o neéem tajnovito egzoti¢nom, ne-
poznatom i dalekom.

Srokom’ posebno istaknute strane rijedi nalazimo .u mnoglm
Ujeviéevim pjesmama, osobito u kompaktnim blokovima slobodno
rimovanih stihova. Nije rijetkost niti grupiranje stranih rije¢i po
zvudnim podudarnostima u pjesmama s vezanim stihovima. Poli-
himnija sa prve svoje dvije kvartine donosi — nj vie ni manje —
nego sedam stranih rijeéi i uz njih Jedno manje poznato ime pjes-
nika:

Ko li ée od nas redi kroz sirime
talas Zivota, buran, $to himnodija?
Ko li ée od nas Zene serafime

da pjeva, i da ljubav psalmodija?

Ko li ¢e dahnut dusu u sestine,
dati sirventi krepost radija?

Koo 1i ée sliti u nove kvartine
madrigal ¢eZnje, plam Saadija’«

Ove stihove neposredno bi mogao primiti jedino erudit pribliz-
no istog kvantuma znanja, kao i Ujevié; svakom drugom potreban
je komentar, da bi ove stihove razumio po$to ih je, eventualno,
auditivno neodredeno doZivio, ili barem dobar leksikon koji ée ga
pouditi da »sirima« u talijanskom jezikiu znadi drugi dio strofe, a
istodobno i jedanaesteracku tercinu, da su glagoli »himnodijati« i
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»psalmodjjati« kovanice prema opéepoznatim imenicama »him-
na« i »psalame, da je »sestina« kitica od $est stihova, da je »sirven-
ta« francuska rije¢ i oznaduje posebnu satiriénu vrstu trubadurske
pjesme, da je »kvartina« isto $to i Cetverostih, a da je Saadi ime
znamenitog perzijskog pjesnika iz 13. stoljeéa, itd.

Ima srokova koji su naizgled ponavljanje akusti¢ki identi¢nih
rije¢i, no semanti¢ko im je znadenje razli¢ito. Takva su zvukovna
podudaranja posebno sadriajna, jer aktiviraju &itatelja na tri razi-
ne: zvukovno, semanticki i korelativno ili simbolicki. Zanimljiv je
primjer u prvoj strofi pjesme Nase vile, s logi¢ki opravdanim i vrlo
izraZajnim isticanjem pojma i slike cvijeta u rimovanom rubu okta-
ve, s tim $to je upotrijebljen isti leksem u znadenju imenice »cvi-
jet«, zatim u znadenju glagola »cvjetati« i kao ime Zene, slavne
Dubrovéanke Cvijete Zuzori¢: -

Gdje su nama drage rajne sestre i drage,
Marulova seja i Dubravka, gdje Cvijeta?
Procvjetase polja i plodan s rosne vlage

perivoj u cvatu pramaljeca cvjeta:

gdje su nase nimfe i sve ¢ari nage
gizdavih ljepota, krasnije od cvijeta;.
gdje su vale vile, Divo, Si8ko, Dore,
vi, dva Dinka, i Tasso, poklonice Flore?

U pjesmi Na povratku homonimna je rima ostvarena ponavlja-
njem akusticki identi¢ne rije¢i »prisne«, no na prvome mjestu rimo-
vane vertfikale »prisne« je pridjev (prisni, bliski, intimni), a na
drugome je mjestu izvedena iz glagola »prisnuti« (sanjati):

kad zatvorim o¢i u vizije prisne,

tvoja svijetla glava éutke mi se prisne; _

Odstupajudi od obi¢nog, Ujevi¢ s neobi¢nom rije¢ju rimuje po-
nekad obi¢nu, a ponekad jednako neuobicajenu rije€. Ovaj posljed-
njisluéaj potvrden je nizom primjera. '

U pjesmi Pokrajina dvije se srokovno podudarne rijeci u trecoj
strofi izvanredno izraZzajno javljaju kao nosioci bitnog smisla pomak-
nutog u proslost arhaiénim dojmom vezanim za rije¢i »prapovijes-
ni« i »trapovijesni«.

Rimovati se mogu takoder neuobiéajena rije¢ s neobi¢nim ime-
nom, koje sugerira ne$to tajanstveno i — u konkretnom sluaju —
uzbudljivo, puno strastvene tuge:

Skromnu bjelinu njeZzna porcelana
krije u'svili duSe koribanta;
i blagu Zalost proljetnih blagdana
i ime strasne tuge: Violanta.
. (Dok na nju mislim, jq silazim s uma)
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Ne bismo mogli prihvatiti kao organsku ni rimu globus — obus,
zbog odite namjestenosti:

I blatan mi je ovaJ uski globus,

a Zelja rusi, ko iz silna topa,
tumbe sa u prah oborena stropa
nenadan, smrtan i odvratan obus.

Razumije se, radi razumijevanja smisla posljednjeg stiha, valja
razaznati smisao rl_]eél »0bus« (franc granata) i njezino poetsko-
konotatlvno znacenJe

U XXXTIII, pJesmx Kolajne prva strofa donosi uistinu 'rijetku
u nas neduvenu i neponovljenu rimu, ali uz gubljenje snage pjesnic-
lxog djelovanJa

Nocu kad hara zradni uzas Gota

ne plasi smrt me pucnjem, niti praskom.
Na hladnu logu, sa be§éutnom maskom
zazivam na se gromki bi¢ ilota.*

Forsiranje stranih rijedi, srokom posebno istaknutih u prvi
akustitki-plan pjesme, moZe se ponekad pribliZiti afektaciji, ali ni-
kada se ne udaljuje od smisla. U Ujeviéa su mnoge od tih rije¢i %i-
vjele, i on ih nije, kao mrtve ¢ahure znalenja, vadio iz leksikona da
bi ih mehani¢ki ugradio u stihove, ve¢ ih je nosio u svojoj boga-
toj asocijativno-memorijalnoj sferi bic¢a kao Zivi sadrzaj, doZivljaj,
kao sastavni dio-njemu logi¢nog i normalno razumljivog jezika na
eruditskoj razini komunikacije. Ne uvijek, ali svakako — &esto! U
to ée nas uvjeriti i memoarsko svjedo¢anstvo Nepoznati Tin (»Kriti-
‘ka« 19, 1971), u kojem Bratoljub Klaié bjelodano dokazuje da je
Ujevié cesto iskoriSéivao pjesniéku slobodu iskrivljujudi rijedi i
oblike radi rime, ali nikada nije opsjenjivao mtateljstvo mmvil;emm
rije¢ima i imenima nepostojecih li¢nosti.

Neke je rime Ujevié¢ napadno ponavljao.

Ponavljanje vrlo rijetkih ili ¢ak bizarnih rima uolljivije je od
ponavljanja uobidajenih i Cestih srokova, pa se dojam o nesponta-
nosti i neautentiénosti jo§ ja¢e namede. -Na primjer u dvije susjed-
ne pjesme Kolajne (XXXIX. i XL)-Ujevi¢ rimuje daida — vraZda:

I bjezim $turi svijet obmana :
gdje vlada varka, pla¢ i vraZda,
dok slusam, kao jek peana,
na staklu mukli pljusak daZda.
: ' (U mojem vrisku bez prestanka)

Po ovom gustom, strasnom daZdu,
§to gnusno pljusti, curi s krova,
ja gutam gnjevmu mracnu vraZdu
i zubom grizem vrela slova.
{Po ovom gustom, strasnom ‘daidu)

* Jlot — gré helot — rob, obespravljen ¢lan drustva.
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Sliéno bismo mogli kazati i za srok »kavezu — savezus; u pjes-
mi Cvrkutanje srca u pokrajini sanja on je izvanredno uspio, jer je
ne samo svjeZ, neotrcan, nego i logi¢ki opravdan, kontekstualno
dvoznadan te zvukovno vrlo izraZajan. Kad bi ga pjesnik jo$ negdje
ponovio, pitanje je ne bismo li ostali prikradeni za intenzitet ovoga
primarnog uzitka.

Veé jednostruko ponavljanje sroka (u pjesmama: Poezija sna,
Dulzaina) Agarca — magarca otrcalo ga je, uprkos tome $to je is-
pravno i invenciozno sadinjen. Isto vrijedii za otrcavanje rime »kié-
me — ti¥me« (u pjesmama Prostodusni sati i Ridokosi Mesije, U
prkos).

- Neologizama stvorenih jedino radi rime malo ¢emo, ili nimalo
nadi u pjesnistvu Tina Ujevida. U pjesmi Na povratku mogao bi net-
ko takvom izmisljenom rijec¢ju drZati pjesnicku zamjenu za za-
robljenik: »pljenik«. No, to je izvorno ruska rijec.

Nekome ée neologisti¢ki zazvucatj i rije¢ »hlapat«, ubacena radi
rime »$apat«, premda joj je znalenje priliéno jasno iz konteksta
stiha »kroz sobu lupa beskona¢ni hlapat«.

U IX. pjesmi Kolajne (BoZanska Zeno, gospo nepoznata) rimu-
je zlata — beata:

Iz tvojih éari i od bljeska zlata

od dvora strepim kuda imam udi,
a krto srce moralo bi puci

bez tvog osmjeska, besmrtna beata.

Kao $to je poznato, Beata je Zensko ime, no kako je ovdje ta
rije¢ pisana malim slovom, odito je da ju je Ujevi¢ malo oblikom
ponasio, ratunajuéi s njezinim korijenskim znacenjem »blaZena«.

Ekspresivnom smatram rimu u strofi XXVII. pjesme Kolajne
(Devet mjeseci $to ja sidoh s uma):

ljubav za ¢edni Zivot sazrcavni,

za okno duse na misti¢nu pupku,
za gre$nu ljubav ko dusinu kupku,
sve se to gubi, i u muku tavni.

Medutim, traZzena i dobro nadena ali neekspresivna je rima co-
por — topor u XXVIIL. pjesmi Kolajne (Golublje perje ili krila las-
te):

Tad on ne kroci ljudskim stopalima
i sam je visi nego gusti copor,

ne stra$i njega strijela ili topor,

u gjevnoj miski med bozanstva ima.

Bizarne se rime Cesto javljaju u eruditno-aluditivnim konteksti-
ma, kao npr, u XLVIIIL. pjesmi Kolajne (I tako dakle u to prozno
vrijeme): .
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A ti §to smije$kom vrijeda$ ropsku patnju,
nesavremeni svirée kimaerga,

za vjecnost tebi ja dodijelih pratnju

psik moga ruga — lanac moga erga.

Komentar je neizbjezan. Doduse, iz konteksta se razabire, da je
kimaerg instrument, no ni Bratoljub Klajé¢ nije mogao ustanoviti
kakav, pa daje kao izvor grlke sastavnice: kyma = val i ergon =
= djelo, naprava!

Takva je artificijelna rima i u Suzi virtuoza:

Uzdi$em za svojim mamnim alezanom*

za veé izgubljenom vilom Orijanom.

Sli¢no vrijedi i za zavr$etak III. soneta istog pjesmotvora:

Sniste i zvuke svetog olifanta
i ljubljaste li samet i hermine?
Da I’ Vam se usni ¢udesna infanta

njeZna i blaga ispod hermeline?
Da I’ na Vas spusti strasna Violanta
iz gorda oka prosjev kornaline?

Komentar ovih stihova nije lak zadatak, jer nakon leksikograf-
skih objasnjenja ostaje jo§ uvijek otvoreno pitanje pjesnicke inter-
pretacije: »olifant« je rog bijesnog Orlanda, »hermelina« je isto
$to i »hermelin« (skupocjeno krzno), »kornalina« (lat.) je poludra-
gulj kalcedon crvene boje, »Violanta« je ime djevice u dramskim
djelima Paula Claudela, »infanta« ($panj.) je princeza, itd.

Bizarnost, pojafana interpolacijom vrlo malo poznate strane
rijedi, nerijetko je Ujeviéa zavodila na krive putove, daleko od
glavnih smjerova izraZajnosti pojedinih pjesama. Tako u Prosto-
dulnim satima rimuje:

BlaZen u ¢agi vode kao i ledenom mlazu,

kratak kao kruh crni, plamen u hrizoprazu**
U Noéi pijanica nailazimo na dvostihnu rimu:

‘Pozadina s vrata nodi kriticka
vodi atmosferu $to biva mefiti¢ka.
Dakle, konstrukcxja koja nas ostavlja prvenstveno hladnima
a zatim i zbunjenima. :

* Alezan (prema ar. al- hasan) je konj Zuckastocrvenkaste dlake.
** Vrst dragulja. :




Za rimovanje neobiénth s obidnim- rije¢ima, radi osvjezenja
dojma, moZemo navesti niz stihova kao ilustraciju.
U Zelji ¢itamo:
da tje$i snene otajne domjenke

i boZju dusu bez potrebe Zenke.

Jo§ je bolju i funkcionalniju rimu za »¥enke« Ujevi¢ pronasao
u II. sonetu Bdjenja: Zenke — terevenke!
Vrudica od peluda nudi nam za ilustraciju ovaj primjer:

Od berbe meda svakoj pceli,
od skromne stvarce kao Zelud,
ja primam na se ugriz vreli: -
sve moje misli plodi pelud.

U Dabogu: '
Hodemo 1i Cuti svemirske teorbe
povrh puta gdje nam rana ruZa biva?
Hocemo 1i redi, srueni od borbe,
tugu zlih srdaca i brige sjec¢iva?

Rima je dozvala iz Ujevideve lektire i neke knjiske rijeci, koje
on mozZda — izvan toga konteksta — ne bi bio nikada upotrijebio.
U pjesmi Suvisni epitaf zatjeCemo oblik »tio« za »tiho«, ofito — ra-
di rime: , :
Pricest sam snio u nevinoj grudi
slatki i sveti ti si za me bio )

i smjerno drugi nego bucni ljudi,
dok sada cutke strepim — tio, tio —

Neusporediv je s tim zahvat u demiriutivu, »knjiékost« radi_ pa-
radoksalno vrlo efektnog poentiranja II. soneta Vedrine:

a §to je dusa, §to je dusa tanka?
— Taj sanduk sjenke, il ta sjenka sanka?«

Izrazajnost i zgusnutost posljednjeg stiha potpuno je u skladu sa
specifitnom tezinom njegova tekstualnog i kontekstualnog smisla.
Knjiski nategnuto djeluje rima u pjesmi Majstori dlijeta:

Ona zivi, zemlja, ljubom njeZna prsta,
kao brasno tu se mijesi kovna glina.
I iz beséutnosti sadra ili drsta

rada se pod palcem ljudska povrsina,

Neknjizevni oblici javljaju se ponekad iskljuéivo radi rime, s
nejednakom izraZajno$éu. Ponegdje strSe i smetaju, a ponegdje se
uklapaju na prihvatljiv nadin u strogo izbrusen tekst, kao npr.:
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Le$ kaZe Zivom: »$uti, i triput $uti,
za novo doba stare su rije¢i uzaludne;
i.¢ekaj nuZnu uru: mi éemo uskrsnuti,
tek tad ée i za vas uskrinja zora da budne.«
' (Ulica fantoma)

Da bi zadovoljio zahtjeve rime, Ujevi¢ je sebi dopustao slobode
mijenjanja uobifajenog oblika rije¢i. Tako u pjesmi Na povratku
rimuje: ’ '

' Plavu, vranu ko ée meni vratit Mladost?

ure strasnih zora sjetom isplakane?
moju svijetlu srdzbu na danasnju gadost
i u neizmjerje duge ceZnje sane?

Dakle — »sane« mj. sanene, snene! U istoj pjesmi rima je kriva
za Skradivanje izraza »pobere« u »pobre«, no to je jo§ uvijek u
granicama licentiae poticae:

One dakle sniju, moje sestre dobre,

s dusom $§to ih, voée, rujna Zetva pobre

Pjesni¢kom slobodom pjesnik se ispomaZe i onda, kad zbog
ritma, a i radi rime, mijenja uobicajeni oblik imena, konkretno bi-
blijskog kita Leviatana (XIII. pjesma Kolajne, prva strofa):

Jer ti sidoSla s druge strane svijeta
preko strahota sinjeg okeana;

dva na$a srca, dva sljubljena cvijeta,
grle se preko glave Levjatana.

Skradivanje rijeci radi rime nalazimo u XXXVIII. pjesmi Ko-
lajne (Danas me davi te3ko nebo):

Na cesti su mi zaostale

u izdisanju nade kisle;

a magle 3to su na duh pale
stisle ko neke Zelje svisle.

Zanimiljiva su, u tom svjetlu kritike, zapaZanja Bratoljuba Kla-
i¢a u ved spomenutom napisu Nepoznati Tin:

»Zbog rime je Tin sebi dopustao i druge pjesnicke slobode,
kao npr. ekavskij oblik cepteo (ijekav. ceptio) da bi dobio (opet
kakav-takav) srok sa pepeo u pjesmi Saljudi:

Izgorio sam u prah i pepeo,
i3¢upano je dusino korijenje.

I uzalud sam kleo i cepteo
gluhu prirodu i cijelo stvorénje.
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Stiénu je stvar, doduse ijekavski, ali upravo zaéudno na-
mjerice, ucinio i u pjesmi ZadrZane sile biéa. Evo toga pri-
mjera:

O §to bih htio, kada bih mogo;
o Sto bih mogo kada bih htjeo ...,

gdje odmah iza pravilnoga htio stavlja htjeo da bi dosao do ri-
me sa sveo i smeo. (Ovdje spominjem i oblik mogo umjesto
mogao, kakvih kontrakcija ima u Tinovim pjesmama povedi
broj, i ba$ se zato ne kanim na njih posebno osvrtati.)
Takoder zbog rime upotrebljava Tin i oblik etir umjesto

eter (Visoki jablani):

Oni imaju visoka cela, vijorne kose, $iroke griidi;

od gromora njina glasa $uma i mofre se budi,

a kada rukom mahnu, obzori svijeta se Sire

i bune, i prodiru uvis, u etire,

Ovako je ta gréka rije¢ (aitér) zabiljeZena u Akad. rjec-
niku, no bez akcenta, a po Tinovu ritmu valja nam pretposta-
viti akc. étir, gen. etira, kako je zaista i zabiljeZeno u Rjedniku
Srpske akademije. To odgovara sistemu prelaZenja grckog ak-
centa u na$ akcenatski sistem iako je inafe kod nas ta rije¢
usvojena prema latinskom 'odn. njemackom akcentu, i to kao
éter (éter), gen. étera (étera) i étar, [gen.] étra (Rjeénik obiju
Matica, koji Tinov etir ne spominje), Da se u ovom slu¢aju kod
Tina radi o pjesni¢koj slobodi (ali ne neopravdanoj!), dokazuje
pjesma Razapeta Afrodita, u kojoj prvi stih druge kitice glasi:
»Ti, glase etera povrh morske pjene«. Ima, dakle, i eter!

Sroku je Zrtvovana i uobidajenija fontana (iz talijanskog
jezika) u pjesmi Perivoj, gdje Tin piSe fontena, olito prema
franc. fontaine:

Pa on glupo gleda staze i fontene,

i tjeskobu neba dok se zemlja mraci;
sakrivena suza $to ne skvasi zjene
unutar ga ZeZe, mori: 'Sta to znaci?’

Nikakvo ¢udo pored npr. sprijeda spominjane kornemugze,
Duvra i sl

Nije Tin od Zrtvovanja pravilnog oblika zbog rime poste-
dio ni konzonante. Tako npr. u pjesmi Tajanstva (IV) imamo:
Kad vele dode s mislju, ja sam tdvan

ko zvu¢ne grane u mrtvu boriku;
ozvanjam: nisam jednak, nisam ravan...



No dok je to u ovom slu¢aju razumljivo, nema opravdanja za
istu promjenu u prozi (Hypnosis cerebri): »Macbethove VJeévl-
ce recmraju nad mojim tJemenom prekozmicke korale, nisu
ravni sabbathu Sinn-Feina i idili guvna u katunima. .., osim
ako se pjesnik pri upotrebi ove rijeci nije priklonio govoru »ve-
¢ine naroda«, kako kod rijedi gumno kaze Akad. rjeln. (»kod
vedine naroda Cesto se kaZe i guvno«).

Zbog rime je uobidajeniji Minotaur postao Minotavar u pje-
smi ZadrZane sile bica: -

A za njima, svuda,

slijedi sjena Minotavra.

Kuda ée da pline ovo more sile:
nece li da sruse sva igala sile?

Hode li da digne hrame novih lavra?

(Koristim se ovomm prilikom da objasnim grcku rijed lavra [u
pretpostavci, naravno, da je opéepoznato tko je bio Minotaur]:
to je naziv za neke iosobito znamenite pravoslavne manastire.)

Rimi za volju uzima Tin i rijeC sazrcavni (u zbirci Kolajna,
pjesma XXVII):

ljubav za ¢edni zivot sazrcavni,
zaiokno duse na misti¢nu pupku,
za gre$nu ljubav ko dusinu kupku,
sve se to gubi, 1 u muku tavni.

Tako Akad. rjeén. biljezi glagole sazrcati (razabrati) i sazr-
covati (prozreti), oba iz Dani¢iéeva rje¢nika odn. iz velike sta-
rine, Tinove rijedi nema, a nisam je — koliko se sjeéam iz svih
dosad obradenih hrvatskih pisaca za ediciju Pet stoljea —
nadao ni kod jednog drugog knjiZevnika. Tin ju je odito uzeo
iz ruskog jezika, pohrvatio je (jer u originalu glasi sozercd-
tel’'nyj) i upotrijebio u jednom od znadenja: mislilacki, razmat-
rac¢ki, meditativan, pa i: pasivan (dodajem da posljednju rije¢
citata, glagol tdvnt, valja ditati s ovakvim akcentom i shvatiti
kao: potamnjuje, pri ¢emu nam se valja sjetiti i maloprije spo-
menutoga pridjeva tavan umjesto taman).

I jo$ samo jedan primjer licencije zbog rime, U pjesmi
Pobratimstvo: lica' u svemiru imamo ovako:

Ja sam ipak svojeglav i onda kad me nema,
ja sam §iljak s vrha Zrtvovan u masi;
o vasiono! ja Zivim i umirem u svjema. ..
Oblik svjema danas je inace posve izobidajen, no po Akad.
rje¢niku on je mogué, i ne samo on, nego (za dat., lok. j instr.
pl.) i: svim, svijem, svima, svime, svijema.«
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U XLVI. pjesmi Kolajne (Ljubi i poznaj kroz tu vatru krotku)
pjesnik upotrebljava, radi rime, nepravilni oblik »protki« mJ prot-
kaju:

Ljubi i poznaj kroz tu vatru krotku
boZanski ponor §to nema imena;
kad svete niti tvoje misli protku -
putuj i slavi du$evna vimena.

Rima je ponekad glavni razlog iskrivljavanja oblika rijeci, ko-
je ponekad prelazi i nevidljive granice §to ih, ipak negdje, omeduje
licentia poetica, kao npr. kad mj. obi¢nijeg ponasenog oblika »duv-
na« (opatica) upotrebljava izvorni latinski oblik »dovnac«, koji
nije uhvatio korijena u hrvatskoj knjiZevnosti ni prije ni poslije
Ujevida:

Al nema vijenca za nju, slicnu dovni,
$to pronije mrakom tanan profil kovni
i uzvinu se uvis krilom Seve.

(Uzvisenje, I1. sonet)

U istoj pjesmi, u IV. sonetu, rimi je Ujevié Zrtvovao ozbiljiu
razinu poezije i stihotvoraéki unio — bez kontekstualnog opravda-
nja, dakle mehani¢ki, dakle nasilno, dakle nepjesnicki — dijalekat-
ski oblik »vide« mj. vidje, i to ¢ak — dva puta:

Znate li, znate, kad se ¢udo desi?
Iz vilina carstva neke zore side
ona, kOJOJ nema ravne na nebesi,
te je iz daleka moje oko vide,

te je iz blizine moje oko vide.

ZavrsSetak Melodijd u kucnim cijevima potpuno je pokvaren
nategnutim rimama u sklopu kojih se nalazi i neknjizevni oblik
»mudac:

Ziva voda pjeva od srca i kljuda:

sred gvozda i krutoga tuca,

sa znanjem zvonkoga kljuca:

buni se pjesma sred gvozdenoga obruca
kao da dugo, i nasilno, muéa. ..

Natezanje radi rime do rogobatnosti fraze ni Ujevi¢ nije izbje-
gao; c¢ak je pitanje nije li ponekad i u tome traZio kakvu posebnu
izraZajnu draZ.

Drugi sonet ciklusa Vedrma zapodinje nespretno i nesretno:

O Zeno, tvoje usne idealne

i tvoje lice okrenuto Gradu
lani su bili otrov mome jadu,
¢avao mome lijesu — ili malne.
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»Malnex je invenciozni pronalazak rime za »idealne«, ali nije
uspio ni idealno a nff — malne!
Nategnuto djeluje i rima u Zadrianim silama bica:

ali ljubav mlade majke, ali mlije¢ne dojke
opet blaZe tvrda srca: »DrZimo se stojke,

Rije¢ »stojke« u ovom sluéaju razvodnjava ufinak imperativa
gordostj i samohrabrenja »DrZimo sel«, jer nije knjizevna, zvukov-
no unosi neozbiljan intonacijski podtekst, a imala bi da znaéi »sto-
jedi«; dakle, »drZimo se stojeli«, tj. »ostanimo uspravno«, »ne daj-
mo se poniziti, baciti na koljena, pokoriti«<, Rimom dozvana rijec¢
»stojke« ostat ¢e moZda neponovljena moguénost za rimovanje ri-
je¢i »dojke«, ali izvan toga prava prvenstva na izmi$ljanje novih
srokova, koje Ujevi¢ sigurno drzi u ovom slucaju, ne ostaje ni je-
dan element za prihvadanje ove rime u odredenom tekstu s ogra-
ni¢enim kontekstualnim dometom eventualne dvoznalnosti.

Neprihvatljiva je nerazumljivost zbog nategnutog rimovanja
u jednoj strofi pjesme Unutradnje jezgro:

iz mijeha orguljam samo blagoslove
' za kafanske vinograde, za noc¢ne Zetve,
za ruzu stramputi¢nu $to, tu, gove.
Nesretno je i nespretno rjeSenje nametnuto rimom u Odmoru
pokrajine:
. No sad se sje¢am. Tu sam Zivio jednom
ne pred tri vijeka, nego u drugu vjecnost.
Dugujem samo zaboravu ¢ednom
$to oCuvasde mi Zivot i smrt teCnost.
Olaka je i do banalnosti neodgovorna improvizacija rime radi
rime uMostu na Miljacki:
Ovo je divna zabadena jesen,
s kojom jesam prirodno potnesen,
" duboko rastresen.

Nategnuta je i sasvim artificijelna rima u pjesmi Zedan kamen
na studencii:
Za kuhinjsko sude milo vrenje zvonko
za kritenja nuzna kupelj duhovnika.
(Ti, u starom dvoru presahnula konko,
snjezan rub planine u mori se slika!)
Nategnuto je i rimovanje u Pokopu oéiju:
Gunyj!
Moj gospodine, u nj:
Citav sveZanj stihova na pocetku Svtrale modre uvale zavezan
je jednom srokovnorm nategom: :
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Bogme,

ovdje je more mislilo o sebi
da se produbi i zgusne,

da vi$e ni beskrajno bilo ne bj,
da se stisne i dausne.
Plavet je mozgala dogme.«

Ne maredéi ponekad za akcente, Ujevi¢ je tada rimama obicno
kvario dojam stihova, kao npr. u drugoj strofi I. soneta Duhovne
klepsidre:

I, dokle tazim nutra$nju neslogu
voljom ljubavi i poboZna iga,
vute me u bol dosadna taljiga

na kojoj sjedim, zatrnulih nogu.

Ne moZemo takoder prihvatiti u nizu dvosloZnih rima (lica,
tmica, Zica) zvukovno i akcenatski sasvim odudarnu rije¢ »udovi-
ca« (u IV, sonetu istoga ciklusa). ’

Rimom je Ujevié znao potpuno pokvariti dojam stihova cak

i u dotjeranoj Kolajni, o ¢emu svjedo¢i XXIX. pjesma (Uzalud mu-
ka miSice i uma):

I dokle Ceka zoru spasenja

u smrti cvijeta, u suzi soneta,

na bijeli jastuk no¢nih kvasenja,

ko neka gipka, vitka violeta

slazi u sveti znak doglasenja

tvoja, o Vilo, tiha silueta.

Akcentski se ne moZe prihvatiti ni srok u Mrkim dempresima:

‘Ima sveta Suma, no i stablo sveto;
sveto kad je samo; sveto stablo spasa.
Tiho i u tihim uzdasima speto,
] mrko stablo motri podnoZja Parnasa.
ni u pjesmi Spremajmo koviege: '
Ja putujem u zlo, u jaz, u upitnik, slucaj,

Iz zla drugom zlu ja hrlim u narucaj

Rimom se moZe jako banalizirati sadrzaj stihova ($to se Ujevi-
¢u dogadalo), ali i obogatiti apartnom intonacijom, profinjenim
podtekstom, djelotvornom napeto$céu koja se ne bi mogla ostvariti
tako uspjes$no na drugi nacin. Ilustrirat ¢u to najbolje zavrinim sti-
hovima Uliénih pjevaca, koji svojim rimama unose zvukovno ved-
rinu, ali zapravo samo prividno, jer se u tome, u podtekstu, krije
goréina obrambene autoironije, kojom se zbiljski nesretni bijedni-
ci, uli¢ni pjevadi, suprotstavljaju okrutnostima stvarnog Zivota:
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Spavat ¢emo danju na krilu djevice
majke, mlade zemlje, dok se Sevice
u vis plavi krile, uciteljke, pjevice.

Nis$ta od toga ironi¢noga podteksta nema u banalnoj, isklju-
¢ivo banalnoj i uistinu promasenoj rimi na kraju Strmoglavog vo-
za:

Tromo venu hladne ruze,
Zeljeznica Zurno strue.

Zanimljivo je da je posljednji stih pjesnik kurzivirao ubacivsi
ga kao autocitat u pjesni¢ku prozu Zivci.

Ujevi¢ u svom opusu upotrebljava i tzv. jekovitu rimu (eho-ri-
mu), koja se ostvaruje rimovanjem rijedi pod uvjetom da jedna
od njih (po mogudénosti slijededa a ne prva u nizu) bude cijela sa-
drzana, kao sastavni sufiksni dio, u prethodnoj rijeéi. Primjera
ima priliéno; dovoljno ¢e biti navesti samo nekoliko za ilustraciju.

Zemlji rastu kose. Taj je mjesec kKOPIJA
s neke razglednice stare $to me opija.
Nas de obuzeti gorostasna SUMA,
izrasti ¢e li§c¢e ¢ak i povrh uma.
Nama opet sluze neumorne noge
do nade na zemlji i svjetlosti mNOGE.
I ta svirka nase razgovore pRIJ EcI,
i ti sneni zvuci jesu nase rijedi.
(Fisharmonika)
U Buri na Bradu ekspresivna je jeka-rima unutar istog stiha:
lupa bURA tmurnih ura.
' U Ridokosom Mesiju je takoder izraZajna, jer je pojam »uditic
sadrzan u pojmu »mucditi«:
Misljaste 1i moZda, dok ja silom mUCIM,
zaustavit Zuto otjecanje rijeka? v ‘
Za odmazdu coholima, ja vas na smrt ucdim
unutra$njoj vrijednosti ¢ovjeka.

U hrvatskom je jeziku izvanredno, zapravo totalno ekspresi’vha
jekovita rima sumor — umor, pa je normalno $to te rijedi u istoj
sintagmi nalazimo i kod Tina Ujevica. Razli¢ito od toga, grafo-fo-
ni€ki je ispravna ali neizraZajna jeka-rima u stihovima:

Ja necu sUZA.
Suza je uza. : _
(Pjesma vatre u pedi)
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Izrazajnija je, bez dvojbe, u Pjesmi vatre u peéi:
Bez mene soba je gROB.

Bez mene Covjek je rob

Jekovita rima je i u pjesmi Dfelo vjere:
»Ne treba meni 1aZ o raju,
niti mi varka boga treba;
dok i tjelesa, duse tRAJU .
i za mrtvace nema neba;
ne treba meni lazZ o raju.«

Bez dubljeg znacenja, ali uspjela je takoder Jeka-rlma u Pat-
njama jednoga Zeluca:
0 ja patim kao bLUDNICA
ija sam i sim ludnica.
Invenciozna, svjeZza i humorna je obrnuta jekovita rima u Liftu:
Prevrni solnice i slanike
i ¢isti kajmak za poSLANIKE.

Dvaput rimovani stih — u sredini § na kraju — nalazi se u
Ulici fantoma 1 djeluje vrlo snaZno ba$ tim dvostrukim zvukovnim
podudaranjem adekvatnih fonema:

Dani su nasi u smradu davno strunuhh era,
nodi su nase u hladu opasne mrtvacke strave.
Na javnom trgu tisti grobi$na atmosfera,

a nodu u postelji spavade vampiri dave.

Ove su rime uistinu ekspresivne, jer zadovoljavaju, i na razini fo-
nema, semartemima sugerirani dojam atmosfere strave, kao —
uostalom — i srokovi u pjesmi Poku$ati biti ganut na IlidZi:

I nema srece bez ove nevine srece

$to sebe ne traZi i nece, a sebe srece.

Napetost je postignuta usprkos srokovnoj monotoniji — zahva-
ljujudi totalnom semanti¢kom i gramati¢kom odmaku istozvucni-
ce »srede«, koja je u prvom stihu imenica (»sreda«), a u drugom
je 3. lice jednine glagola »sretatic.

Rime unutar stihova JavlJaJu se ¢e$ce u slobodnim nego u veza-
nim strukturama. U vezanim se stihovima to najéesée javlja kao tzv.
leoninski stih: _ .
Odahnut ce polje, javit ée se bolje

(Citulja bududega)

U pjesmj Stihovi su postali grad unutar kratkog stiha rimuju
se »jad« i »gad«, zatvarajudi izvanredno rimovanu sekvencu u ko-
ju je zbijen sukus dojma, doZivljaja i ocjene grada kao legla gada
i stjecista jada:
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kao da je pao obézumljeni grad
u jad i gori gad. '

Uliéni pjevadi ponavljaju ovu smisaono logi€énu i istovjetnim
emocijama opravdanu rimu, u refrenu:

Mi pjevamo gradu
o nasemu jadu.

Rima unutar istoga stiha unosi Zivost, ubrzava ritam, ¢éini stih
eufoni¢nijim ilj pak razbija dotada$nji ton i unosi novu intonaciju
sa sasvim odredenim kontekstualnim podtekstom. No¢ pijanica ta-
ko zavr§ava blago ironi¢no nakon eufori¢nosti koja je u sredis-
njem dijelu pjesme dostigla sasvim ozbiljne razmjere, $to se osje-
da jo$ i u nekoliko stihova prije posljednjeg, na sugestivnost ko-
jega sam posebno prethodno upozorio:

Pjani gube noge. Kad se voze doma,
pokazuju blijeda lica ranjenika

$to bas stiZzu poslije velikoga loma

u strepnji od dana s rumena zrenika.

O¢ito, ovome se ne moZemo smijati, jer vrio ozbiljno evocira
popri$te nakon splasnuda jalovih energija pijanaca: to popriste je
kao bojiste. A na metaforicku bojistu:

Jedan glavni od njih, poslije bijesne carke,
kosulju rastvara, hladi celo vrude,

i na pragu misli: njego bolni¢arke!

7ena mi je, juce, pobjegla od kuce. ..

Nakon provale agresivnih nagona, pjesnik bilje#i tako ljudski
blisko i uvjerljivo srozavanje u gotovo plaéljivu banalnost svako-
dnevnog Zivota, koja zbog kontrasta djeluje humorno, u stvari tra-
gikomic¢no. Kao da pjesnik kaZe: Eto, §to je Zivot?! Tragigroteska!

Srok unutar istog stiha ponekad zvukovno lansira nesuvislosti
ili ¢ak besmislice, koje su, medutim, kontekstom pjesme opravda-
ne, a tekstom prije i poslije toga motivirane. Tako tumacimo i do-
zivljujemo jedan stih u sklopu podetnih sinkopiranih simultanih za-
pazanja »fotoreportera s krilima arhandela« (u istoimenoj pjesmi):

Bruji ventilator radanje i zator.

Buka je zla kob naseg doba; ono se iz nje rada, i u njoj se zati-
re. To pjesnik nije izrijekom kazao, ali je izvanredno sugestivno iz-
razio citiranim stihom, u kojemu unutragnja rima ima i te kako
vaznu ekspresivou funkciju. Sliénu dojmljivost i dublju motivira-
nost mogli bismo svakako priznati i stihu u Sablasti putovanja:

i vidljive su stvari, moje il tude, opsjene i sjene.

U Basmama carobnjaka rimuje se pocetak s krajem stiha u
figuri plesa:

Svemirci prestaju biti nemirci
plesudi taéno po nasoj svirci.
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Srok se moze javiti kao apsolutno unutrasnji, bez ikakve ve-
ze s eventualnim vanjskim, u istome stihu, kao npr. u Sundanom
parku: ,

i ¢ekaju da dahnu i pahnu kad vefe svane

Ova unutras$nja rima nalazi suzvuéni odziv tek u slijededem stihu:
i da se uzmahnu.

U Predznacima proljeca, naprotiv, prethodnim je srokom
(»stakla«) skoro nametnut dvorjeéni stih-rima:
i teku, i teku u vjetnost,
stakla pakla.
Rimom unutar stiha zao$trena je zapamtljivost aforisti¢ki pa-
radoksalnog misaonog zgusnuca:
Bit cemo opet na svome:
ni na demu — u svemu.

Zvukovna je sugestivnost ovdje pojacana djelovanjem alitera-
cije na okomici predvidenoj — u distisima obi¢no — za rimu:
svome ...S — VvV — m
svemu ... s — v — m

Srok unutar jednog stiha moZe se javiti na razli¢itim mjesti-
ma, i u razli¢itoj funkeciji: od mehani¢kog olak$avanja memoriranja
izreke do svjesnog zapinjanja semanti¢kih napetosti, kakva je ne-
sumnjivo u stihu:

I luda biva Buddha.
(Ushiti cigarete)

U pjesmi San i ludilo ¢ak se sve rijedi jednoga stiha rimuju:
freske, arabeske, groteske, burleske
Srok u unutra$njosti stiha ponekad je sastavni dio anominaci-
je, kao npr. u pjesmi Ovjendanja: :
duh ée odahnuti i izdahnuti bez muke.
~ Unutar istog stiha rima se moZe javiti i na kraju, kao pojaca-
nje smisla ili radi produljenja eufonicnosti, kao npr. u Kretanju
grana:
Ona podiZe u vis krunu
u slikovitu atmosferu
i motri svoju bunu, punu;
zreli plod i$te da ga beru.

Isti je slugaj u Ukletim djevojastvima:
Te tako mrze svijet i buku, bruku

U Ridokosom Mesiju ponovno se javlja dvostruko rimovani stih
s efektom anominacije, jer zrateéi graficko-fonemski isto — rijeci
sasvim razli€itoznace:
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“pravda nasa Ziva, kao luda Ziva.

U prvom dijelu stiha »#iva« je pridjev, dok je na kraju stiha
nije¢ »Ziva« u znafenju imenice koja oznaluje tvar, »Zivue, koja se
stavlja u termometre. :

Dodatak o udinku izostale rime

Ujevi¢ je umjesno iskoriséivao i u¢inak izostale rime. Izvr-
stan je primjer za to pjesma Razapeta Afrodita. Naoko su to ve-
zanj stihovi, ukupno dvadeset stihova rasporedenih u pet kvartina.
No, unutar prividne sputanosti oblikom vlada puna izrazajna slobo-
da, koja se olituje u promisljenom i funkcionalnom mijenjanju
metri¢ke sheme ritmicki opravdanim skradivanjima stihova kao i vr-
lo fleksibilnoj upotrebi rime. U prvoj se strofi rimuju prvi i po-
sljednji stih (a b ¢ a), u drugoj prvi i treéi (a b a c), u treéoj je
strofi rima potpuno izostala, kao i u posljednjoj, petoj, dok se u
éetvrtoj rimuju drugi i cetvrti stih (a be b)..

Usporedujuéi Razapetu Afroditu s nekim drugim, strogo rimo-
vanim pjesmama, u kojima je smisao bivao razapinjan na Prokrusto-
vu postelju apriornih metri¢kih i zvukovnih shema, dolazimo do
zakljuka da je ona neobi¢no vaZan dogadaj u razvitku pjesni¢kih is-
kustava i, uopde, otvorene poetike Tina Ujevi¢a. VaZno je stoga no-
tirati godinu njezina nastanka: najvjerojatnije 1930! U isto stvara-
latko razdoblje spada i Orfika, objavljena u rujnou 1931, Stihovi u
njoj spontano teku, a zvukovni su udinci razrijeseni, no utoliko —
jaéi! Uglavnom zanemarujudi udinak rimovanja, ova pjesma ipak
ne ostaje bez pomodi rime makar ostvarene na vedim razmacima i
posve neocekivano, nenajavljeno, kao npr. kad se posljednje rijeci
druge j trede strofe — »mladost« i »radost« — sjajno »pronalaze«
i sustiZu na liniji smisaone funkcionalnosti i uvjerljivosti, logi¢ne
susljednosti te zvukovne ekspresivnosti, dakle, u ovome kontekstu
kao integralno izrazajni srokovi!

Bez rime je Ujevié¢ napisao razmjerno malo pjesama, alj ako ih
usporedimo s mno$tvom rimovanih, doéi éemo do zakijucka, da
je $teta $to nije Ce$ce zanemarivao rimu u korist spontanosti aso-
cijacija. Duhovno veée u cjelini je prosjeéna pjesma; ali detaljima
djeluje svjeZze, nekonvencionalno, s nekoliko autenti¢nih slika ko-
je nisu upropastavane podredivanjem rimama; to je pjesma bez i
jedne krajnje rime, osim jedne skrivene (zavrsetak petog stiha »te-
de« i, u sredini $estog, »vele«) te nekoliko drugih nenametljivih
suzvuénih figura (anominacija i dr.).

U Mistickom prostoru nodi takoder se rime javljaju posve slu-
¢ajno, uistinu spontano, i to unutar stiha (»u mekodi zagrljaja no-
¢i«), ali pjesma je, unato¢ tomu, zvukovno prili¢no dojmljiva, zbog
figure ponavljanja klju¢nih rijedi (»&isti«, »nemogud), zatlrn ali-
teracija, asonanca i dr. :
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Zanimljiv je slucaj u pjesmi Fotoreporter s-krilima arhandela,
u kojoj rime pocinju nailaziti tek -poslije prvog bloka od $esnaest
stihova. U-Satanovim Zalostima — pjesmi od deset kvartina — sve
pocinje kao prema oprobanom Ujeviéevu uzorku, sa blagozvuénom,
smisaono logi¢nom i ekspresivnom rimom:

Blagosiljem te, Zivote, za tvoju ljepotu,
za crvene tresnje i vrlo jarke trave.
Za sve klice koje rastu kroz krasotu

U cetvrtom stihu prve kvartine (»i za neodredenosti u mutnim
o¢ima«) izostala je ofekivana rima, i taj izostanak je takoder iz-
razajne naravi, Daljnje izostajanje rime do kraja pjesme razvod-
nilo je, dakako, udinak iznevjerenog olekivanja, tako da o njemu
dalje od trede strofe viSe ne moZe ni biti govora, nego jedino o
svjesno nerimovanim spontanim stihovima rasporedenim u relativ-
no pravilne kvartine, uz brojne i fleksibilne ritmicke varijacije. Pje-
sma je sasvim osrednja, bez obzira na rimu, odnosno njezin izo-
stanak, ali djeluje svjeZe i onda kad nesumnjivo ne djeluje novo,
s obzirom na stanovita narativna ponavljanja slika i refleksija, poz-
natih iz boljih i poznatijih Ujeviéevih pjesama. '

Bez ijedne je rime, sastavljena od samih »bijelih« stihova, pje-
sma Djeéji ugao, ali unatod tome vrlo eufoni¢na, zahvaljujuéi zna-
la¢ki rasporedenim i nenametljivo ostvarenim ostalim zvukovnim
figurama, kao npr. inace rijetkom anominacijom (»ni prijatelji ni
neprijateljic), te asonancama i aliteracijama (n — i — m— e):

Ja nisam velik. Nisam malen. Ni dubok. Ni plitak. -
1 niko mene ne zna. Ne marim da poznam.

Ima i jedna Cetverorjecna anafora:

I da niko nije vidio kroz velo.
I da niko nije uao-u sobu.

Djedji ugao predstavio nam je Ujevida kao potencijalna lirika
fine melankolije, koji se, nazalost, nije na toj osnovi jednostavnog
kazivanja dalje razvijao:

Sa djetinjastim srcem, ali pamteci

da za mnom ima mostova, i rijeka sa cunom.

I umrijeti bljedolik, u jesen na terasi negdje,
ili na ljuljci izmedu drveta, .
sa odbljeskom u zjeni fantasti¢nih basna

i snom o dalekom ostrvu na vodi.

Nakon ovih stihova lak8e je zamisliti ranu zrelost i intenzitet
lirskog kazivanja jednog Ive Kozarcanina ili Slavka Madera.
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Osim $to je-zavr$ni dvostih pjesme Drhtavi park rimovan, svi
ostali dvostisi su bez rime, tzv. bijeli stihovi. Pa ipak, efekt izostaja-
nja rime (usprkos pravilnosti nedostatka a iznimnosti nailaska rime
na kraju!) djelotvoran je zbog toga, $to oblik organiziranja pjesme
u odjelitim cjelinama distiha izaziva kod ¢itatelja odekivanje inacCe
uobiéajenih zvukovnih podudaranja na zavrSetcima stihova u go-
tovo svim sli¢nim Ujevidevim pjesni¢kim strukturama (Unutrasnji
harem i sl.).

. Izvanredan je uc¢inak posvemas$njeg mostanka rime u pjesmi
Himnika i retorika zvona. Ba$ u toj bismo pjesmi olekivali zvu-
kovne orgije svih mogudih vrsta, pa dakle i srokove, ali eto, bas u
toj nas je pjesmi Ujevi¢ iznenadio sugestivno srofenim lirskim
kazivanjem: :

Tuga zvona putuje u vidike

(a vidici su preko onoga §to se vidi)
i govori ostacima ideala

u jekama daljina,

u ¢ahurama i pahuljama magle.

U pjesmi Pogledi u praskozorju rime su razrijedene do neprim-
jetljivosti; zbog toga vjerojatno ova pjesma djeluje tako apartno i
svjeZe u usporedbi s vedinom Ujevideva pjesnic¢kog opusa.

Mnogo je manje uspjela (zbog odviSe nametljive verbalistiCke
deklarativnosti) pjesma nazvana Veliki podetak ispod zajednictkog
naslova cjeline Prosla propadanja, ali i ona je jedan od rijetkih
primjera Ujevideva gotovo potpunog odricanja od — ne samo zvu-
kovnog — uéinka rime, Znatno je emotivnija podloga i izraZajniji
posljedak izostajanja rime u pjesmama Dusa u pralini i Bezglavi
dromedar.

No, Tin Ujevi¢ je u tom pravcu eksperimentalno najdalje oti-
Sao s Brdom Zivota — udaljivsi se ne samo od rime, nego i od slo-
bodnog stiha. Brdo Zivota je necista forma; to je kolaz od nerimo-
vanih stihova i fragmenata Ciste proze:

Stanka,
Okrenut éu se dalje.
Ne mogu da se penjem.

Posebnu pozornost zavrjeduju Putopisi raniji i kasniji ba$ zbog
spontanog, nesputanog lirskog kazivanja, u kojoj Tin Ujevi¢ vrlo
neposredno, bez mistifikacije, govori o sebi sasvim razgovorno,
prejudicirajudi.-tip lirike koji on sdm na Zalost nije dovoljno nje-
govao.

Dijafanim prostorijama zraka nvije trebala rima, da bi se ne-
kim apartnim dometima nametnuli pozornosti svjeZih i neobi¢nih
slika, izmedu kojih ostaje dilatacija potrebna da preskode iskre
dvosmislica. U Klupku velegrada je samo jedna rima!
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U pjesmi Prosjaci po gradu, zimi, na terenu, ako se rima i
javi, slu¢ajna je, i spontana. Zbog neolekivanosti osobito je udin-
kovita u Ukr$tenim pogledima.

Vrlo razrijedena, gotovo do neprimjetljivosti, rima se, ipak, jav-
lja i u pjesmi Moje nepoznato biée, ali ne na izrazajnoj razini, tako
da i stihove ove pjesme mozemo smatrati pretezno slobodnim, od-
nosno bijelima. To isto vrijedi i za Poeziju rje¢nika, koja — za uz-
vrat — obiluje drugim figurama: suzvuCnima i etimolo$kim prije
svega. Slicna joj je Sinkopirana bajka sa svega nekoliko »ne-
najavljenih«, improviziranih srokova, ali s ritmicki odredenijim im-
pulsima.

Utkani u obliku improvizacije ili nategnutog zvukovnog ukrasa
u osnovno tkivo pjesme, srokovi se pojavijuju vrlo razrijedeno u
Svetim crtama tlapnje, zatim u pjesmi duga i neobi¢na naslova
Dragovoljni mrtvaci razgovaraju medusobno u katunima, pa Sti-
hovane filipike (koje se sastoje od Orijaskih blasfemija, Spona i
Zaka$njenja). U skupinu uspjelijeg Ujevideva standarda svakako va-
lja svrstati i Bajni krug svjetlosti oko kamenouljne svjetiljke, u ko-
joj su rime takoder vrlo razrijedene, dok ih u Kavani u snijegu
npr. uopcée nemal!

Zakljugak

Ukratko saZimljudi i osmigljavajuéi dojmove nakon pozornog uvi-
da u glavne modele i modulacije srokova u Ujevidevoj poeziji, ka-
zat éemo prije svega da je evidentna rimofilija nasega pjesnika or-
ganski povezana s njegovom predispozicijom za auditivnu ljepotu.
Osim toga, i pjesnikova se memorija otvarna kljuc¢em glasova i zvu-
kowva, pa tako nastaju pjesme s ulanCanim eruditskim rimama ili s
napadno rimovanim eruditskim asocijacijama.

Rimom Ujevié¢ nernijetko stvara tenziju i intonaciju odredenih
pjesama ili pak uspje$no odrZava koherenciju gejzirski navrlih sti-
hova.

Srokiovi se ekspresivno uklapaju u poneka Ujeviceva verbalna
Caranja i svijesne pokusaje da se poetske sugestije prenose posred-
stvom hipnoidne ki$e zvuénih rijeci i njihovih karakteristi¢nih gla:
sovnih paralelizama. '

U istoj funkciji zatjeCemo u Ujeviéevu opusu takoder neprave
rime, a i druge vrsti zvukovnih paralelizama, srodnih srokovima, o
kojima ¢e, medutim, na drugom mjestu biti vise govora.
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