Branka Brlenié¢-Vujié¢

ISTRAZIVALACKI POKUSAJ SEMIOTIKE
U POREDBENOM PROUCAVANJU KNJIZEVNOG
I LIKOVNOG DJELA NA PRIMJERIMA
1Z SUVREMENE HRVATSKE KNJIZEVNOSTI

Semiotika kao opda teorija oznaditeljskih modela ukazuje se
i kao metodoloska mogucénost poredbenog istrazivalatkog pro-
uéavanja knjizevnog i likovnog djela. Ako je knjiZzevnost kao
umjetnost modelativni sustav, u njoj se uvijek materijalizira
slika-model izabranog fragmenta izvanknjiZevne zbilje i unu-
tra$njeg svijeta pojedinca. Znakovni mikrosvijet, koji je u
sebi zatvoren, kao »drugostepeni modelativni sistemi (kao i -
svi semioti¢ki sistemi) izgraduju se po jezi¢kom obrascu...
Posto je €ovjekovo saznanje u stvari, jezictko saznanje, sve vrste
modela koji su nadgradeni nad saznanjem — medu njima i
umetnost — mogu se odrediti kao drugostepeni modelativni si-
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stemi.«! To ée redi: umjetni¢ki tekst kao funkcionalna i dina-
mi¢na wveli¢ina ukazuje se u odnosu spram jeziénih struktura.
Prodirenje podruéja semiotike u odnosu prema razliditim
umjetnostima, izmedu ostalih modela, ukazuje takoder na is-
trazivala¢ki pokus$aj iznalaZenja onih zakona koji su razli¢iti
spram denotativna jezika.

‘Razli¢ite strukturne znadajke svake umjetni¢ke vrste is-
prepletene su medu sobom, i$Citavajudéi se kroz opéu struktu-
ru umjetnosti. Mikroanaliticko traganje za znaajkama struk-
ture ne samo bliskih nego i medusobno udaljenih umjetnosti
povezuju najskrivenije niti tih struktura u neoéekivane sveze.
IstraZivalacki pokusaj u otkrivanju osnovnih zakona umjetno-
sti, koja je jedinstvena, ali pojavno raznovrsna, jest iznalaZe-
nje ne samo granica medu umjetnostima nego i otkrivanje
znadajki sadrZajne i formalne strukture uopde.

Time je otvoren metodoloski put u-proufavanju novih ra-
zvojnih moguénosti jedne vrste umjetnosti u poredbi s drugim
modelima koji se analiziraju u ovisnosti od toke motrista s
koje se u tekstu govori i vrednuje, te na taj nadin obuhvada
i u sebe ukljuduje brojne i raznovrsne tipove diskursa karak-
teristi¢ne ne samo za druge knjiZevne nego i za druge neknji-
Zevne vrste — na pozadini svih povijesno relevantnih tekstova,
dakle cjelokupne kulture.

ZajedniCki organizacijski princip knjizevnog
i slikarskog djela

U svom referatu podnijetom na IX kongresu Medunarodnog
drustva za komparativiu knjiZevnost, 1979. u Innsbrucku, pod
naslovom KnjiZevna avangarda i slikarstvo, Aleksandar Fla-
ker upozorava na pitanje strukturne srodnosti verbalnih i iko-
nic¢kih tekstova. ' ’

Polazedi od Poggiolijeve teorije sincretismo delle arti, uka-
zuje na pretakanje knjiZevnog, likovnog i glazbenog na primje-
ru Krlezina Pana i Simfonija, gdje uslijed »dehijerarhizacije
struktura i struktumog sustava u razbijanju logi¢nih sintaksi
stare semantike zatvorenih struktura dolazi i do sprege razli-
¢itih vidova umjetnosti.«? o

: 1 Jurij Mihajlovi¢ Lotman, Umetnost kao jezik, Struktura umet-
nickog teksta, lzraz, knj. XXXX, god. XX, br. 2, Sarajevo, 1976, str.
201. Usp. B. A. Uspenski, Poetika kompozicije, Semiotika ikone, No-
lit, Beograd, 1979. i instruktivni predgovor Novice Petkoviéa, Problemi
kompozicije u semiotickom osvetljenju Borisa Uspenskog.

. ¢ Aleksandar Flaker, Stilske formacije, Zagreb, Liber, 1976, str, 202—
—203. . , : '
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_ Premje$tanje teZiSta prema vizualnoj percepciji svijeta
sredstvima knjiZzevnog teksta vodi prema analiti¢nosti koja se
otitava kao pretpostavka i teZnja svodenja zbilje na znak, gdje
slijedimo postupak rastavljanja cjelovita modela na fragmente,
razbijanje kontinuiranog prostora, prijelaz vremena na pro-
stornu oznaku i simultanizam vremena i prostora. .
Ako podemo od gledi$ta da je knjiZevno djelo cjelovit:
znakovni sustav, onda u KrleZe sve ostvarene forme u svome
razvoju slijede jedna drugu ma pozadini prethodnih, kao trans-
formacija u okviru jednog modelativnog sustava, do samih
granica uvjetovanog kulturno-povijesnog svijeta kao neprekid-
na dijalektika literarnih varijacija i smjena oblika. .
Tako se Podnevna simfonija ukazuje ne samo kao sim-
bolisti¢ko osporavanje nego i kao oporba apolinijskog i dio-
nizijskog, gdje se unutar strukturne razine uodava dinamika
zbivanja koja se otvara razliditim to¢kama motrenja razasuti-
ma u stalnom kretanju i prestrukturiranju. Suodnosenje razli-
¢itih semanti¢kih nizova suéeljava se na principu jedinstva
mnostva, neophodne mjere, reda raznovrsnosti i forme. Na taj
nac¢in u tvorbi je otvorene i pokretne strukture izmijenjenog
vremena i prostora, u kojoj se rastvorba ukazuje unutar ra-
zine same strukture, uvodeéi pojam vrijednosti usporedo s
pojmom znadenja, pa mozemo slijediti semanti¢ki pomak od
estetskog do socijalnog prevrednovanja.”
Simfonija kao muzi¢ki pojam ukazuje na suglasje glazbe-
na sklada. ' ,
Utjecaj glazbe na literaturu i$&itava se na dva nadina: na
razini ¢isto jezi¢nih znadajki i na razini prodora muzicke struk-
ture u sadrzajnu strukturu. Potonje govori da se muzika poe-
zije ne sastoji samo u zvukovnim kvalitetama samih rije¢i ne-
go i u muzickim odnosima doZivljajno-estetskih sadriaja. To
¢e redi: zvukovna znadajka u tvorbi je poetski upotrebljenih
rije¢i, koje u oznaci reprezentativnog dobivaju prezentativan
smisao®. »Velike vesele pjesme mi smo podnevne boje. Smije
se nebo u”tonu veselom, ¢istom ... Svijetlo prska. Smije se.
Pijano. Zdravo.«* Slobodna uporaba rijedi kao tonova oslobada
se strogih zahtjeva logi¢ke uporabe rijeéi i jezika. Tvori speci-
fiéni unutradnji ritam protjecanja rije¢i i recenica, i zvukova.
Paralelno vodenje razli¢itih sadrZajno-tematskih tijekova koji

3 O odnosu izmedu knjiZevnosti i glazbe usp. knjigu Poetika ruskog
formalizma, Beograd, 1963.
Lav Jakubinski, O zvucima jezika stiha, str. 137—154.
Osip Brik, Zvukovna ponavljanja, str. 157.
Boris Ejhenbaum, Muzika stiha, str. 174.
4 Miroslav KrleZa, Simfonije, Zora, Zagreb, 1959. Svi stihovi citiraju
se po ovom izdanju. ' .




BraNkRA BRLENIG-VUIE = 24 Croatica 19/1983

se medusobno preplecu, kao i variranje osnovnog sadrzajnog
tijeka s razli¢itih aspekata, odgovara polifoniji, a ne simfoni-
ji. Varijacije osnovne glazbene teme kroz razli¢iti poetski. izri-
- éaj otitavaju napor da se jedan te isti lirski sadrZaj prikaze
prelomljen kroz doZivljajni filter. Dionizijski princip unutar
lirske strukture Podnevna simfonija i$¢itava se kao muzicki
izri¢aj koji se suprotstavlja principu mjere i skladnosti. Dio-
nizijske ¥ivotne, nagonske i strasne snage ukazuju se u nemir-
nim i neodredenim formama. Antiapolinski princip govori da
su »stanoviti oblikovni elementi umjetnosti futurizma, ekspre-
sionizma i nadrealizma veé mazotni u ’'sustavu’ knjiZevnosti
" simbolizma . . .«%

Na taj nadin dionizijski princip ofitava se kao stvaralacki
princip, koji se otvara u literaturi kao tragiéni princip i contra-
dictio in adjecto u afirmaciji Zivota koji po¢iva na bolu. Diho-
tomija dijalektike uzviSenog i svakodnevnog, stvarnog i iluzi-
je, svjesnog i fikcije, u oporbi je prema harmoniji i ljepoti.
Odatle slijedi i simbolisti¢ko osporavanje u doZivljajno-estet-
skim sadrzajima, ¢iji pomak od glazbene disonandije slijedimo
prema slikarstvu. :

»Literatura i slikarstvo su pojave vezane na Zivot i na smrt
— ’nicht zu trennen’! Slikarstvo je dalo raznim literarnim sti-
lovima ne samo dekorativnu pozadinu nego i sadrzaj.«®

Culno instinktivno osjecanje svijeta u Simfonijama izra-
Zeno je ritmom i kombinacijom svijetlih i Zarkih boja: »Zivot
je divlja i pjana melodija«, »prskaju crveni akordi sunca«. Dio-
niz se suprotstavlja Apolonu, disonancija harmoniji, polifoni-
ja simfoniji. Mnostvo jedinstva suceljava se jedinstvu mno-
§tva, gdje se iz nesuglasja kao osporavanja rada moguénost
pjesnicke objave kao poraZavanje ¢injenica. »Vjeéni Rasape,
»Vjetno Uskrsnuée«, »Ja sam Oganj. Istok. PoZar. Sve«. Ra-
sap stvarnosti uvodi nas u dinami&ki racionalizam, u kojemu
dolazi do ukljuéivanja promatrada u promatrani predmet. Unu-
tragnje znadenje formi, tj. znalenje koje ne tvori svoje forme,

- nego nastaje iz forme kao posebna semanticka struktura, jedin-
stvena je inherentnost koja se u njoj provjerava. Pomak je od
suodnosa semantit¢kih nizova poezija-muzika, pictura-poesis do
osporavanja sadrZaja od strane forme u oznaci formalne forme
i izraZajne forme. Simultanizam glasova i zbivanja dovodi do
sneprestanog ulaZenja u suodnose u drugim formacijamac.”?
Oditava se u multiplikaciji razina i medusobnom proZimanju
objekata, slobodnoj uporabi rije¢i kao samostalnih istovreme-
nih sintakti¢kih cjelina koje se sudeljavaju sa zahtjevima lo-

5 Aleksandar Flaker, Ibidem, str. 92.
¢ Miroslav Krleza, Dnevnik 1918—1922, Sarajevo, 1977, str. 296.
7 Aleksandar Flaker, Ibidem, str. 216.
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gi¢ke uporabe semantike. Simultana percepcija mozaika uka-
zuje ma dimenziju izmijenjenog prostora i vremena: »Za miri-
snim $umama ple$e Crven Dan, Dan sunca, Zivota, Prastrasti,
Prasnage!«. Melodija je i ozvuéena arabeska koja se razlaZe u
-vremenskom prostoru: »Crveno drvede ples je arabeska.«
»Veli¢anstvena glazba traka, cvijeéa, azura, srebrnog tkiva.«
Suzvuéja velike i daleke harmonije koja tvori nove oblike i
poeti¢ne ritmove, bogate unutra$njom_lirikom izmedu leta u
prostore srece i sna, epskog i lirskog, idealnog i realnog u kon-
tekstu zbilje unutar »druge zbilje« ukazuje se stihovima: »Zi-
vot je bijela tiha melodija podnevne glazbe svjetla, pjesma cvi-
jeca, djece i Crvenog pijetla,« gdje: »Sve zivi. Plese. Vijuga.
Drhdée. Treperi.« Valeur dinamidnosti i vjeéne transformacije
predmeta oznakovljuje jezik ozvudene slike u pokretu koja je
upravljena tako, da simultano manifestira daljnji dinamiéni
pokret u kojemu doduSe jo$ »treperi svjetlost«, ali je forma
sada shvadena kao mmnostvo jedinstva u kontinuitetu prostora
i vremenskog rasapa, u kojima: »Obrisi sun¢anog grada pje-
vaju.« ’
! Geometrijska pojava konstrukcije grada u kojoj se linija
i povr§ina s grafi¢kog, koloristi¢kog i glazbenog aspekta har-
moni¢no sjedinjuju, i$¢itava se kao nostalgija, san, slutnja,
poezija iracionalnog. Unutar razine samog predmeta u sadrZa-
ju, formi i zvu€nosti gubljenje zbiljskih rubova vodi pomaku .
prema sublimaciji predmeta i sublimnoj apstrakciji.

. Simfonije u 3irem kontekstu mogu se shvatiti kao frag -
ment cjelokupnoga KrleZina djela. Tako preko sivog u Po-
vratku Filipa Latinovicza i Cvréka pod vodopadom?® otvara se
subjektivna ispovijed, gdje ra§¢lamba razliditih tijekova svijes-
ti akumulira vrijeme da bi ga kao u prizmi slomilo u nizu odje-
litih slika. Boja je za Miroslava Krlezu nosilac i zvuka. U zna-
ku rije¢i ona dobiva sinesteti€an i prezentativan naboj, a u
slikarskom dzri¢aju njenim ustrojstvom prosdiruje se pojam
prostornog. Kao psihicki element slikarsiva izri¢e se kao ma-
terijalizirano umjetni¢ko ¢uvstvo koje uvjetuje i formu sli-
karskog iskaza. Ona je zrcalo unutrasnje zbilje senzibiliteta su-
vremena &ovjeka u rasapu vrijednosti, ekspresionizam Weltan-
‘schauunga koji tezi katarzi moralnog i stvaralackog®. Rasap
cjelovitosti u sustavu vrijednosti uvjetuje rasap cjelovitosti u
doZivljaju boje.

. ® Parafrazirajuci esej shikara Pede Milosavljeviéa Sivo — smrt i
Zivot Miroslav Vaupotié¢ interpretira Krlezinu novelu Cvréak pod vodo-
f;&om naslovljavajuéi je Siva boja smrti, KrleZin zbornik, Zagreb,

:9 Usp. Miroslav Sicel, Literarni estetsko-programatski i idejni sta-
vovi Miroslava Krlefe, u KrleZinu zborniku, str. 334.
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. Tako u strukturnoj razini romana Povratak Filipa Latino-
vicza, koji dobiva liniju zatvorenog kruga, znak je na pocetku
i na kraju dozivljaja svijeta koji se raspada. Sa znakom boje
stvara se slika, a s oznakom obojenog sivila nestaje slika. Pro-
ces destrukcije predmetnosti i oblika analogno se zbiva na dvi-
je razine: na razini strukture unutar fabule, gdje subjektivna
stvarnost unutra$njeg doZivljajnog svijeta postaje mosilac sa-
drZzaja romana, te na razini slikarske strukture vodi do preli-
jevanja jedne strukture u drugu i preobrazbi harmonije boja
u predmete, a iz predmeta u sam znak.

Prepustajudi se svome svijetu u Filipa Latinovicza dolazi
do niveliranja vremena i prostora u tijek sjeéanja, gdje je do-
Zivljajni prostor zamijenio sukcesivni vremenski redoslijed do-
gadaja, a saZetak vremena kroz slikarsku viziju oznatava su-
bjektivno vrijeme vizualnog percipiranja, ukazujuéi na »sliku
svog unutarnjeg lica«. Protjecanje rije¢i daje iluziju pokreta,
a subjektivno vrijeme vizualnog percipiranja daje dinamiku
polidimenzionalnog prostora. Tijek od sadasnjeg prema pro-
$lom, od kvalitativnog kvantitativnom u sjecanju slikara se
materijalizira u slike i znakove, gdje vrijeme postaje forma
unutra$njeg egzistiranja u kojemu i$lezavaju prostorne i vre-
menske dimenzije. Na taj naéin pojavljuju se samo fragmenti
cjeline, koji ostaju samo u trenutku koji prolazi.

»Filip se gubio u detaljima, te nikako mije mogao da
tim detaljima oko sebe udahne neki dublji smisao... Veé
dulje vremena primjecivao je Filip kako se sve stvari i doj-
movi pod njegovim pogledom raspadaju u detalje .. .«

Rije¢ i boja gube se u znaku ekspresije unutras$njeg kao
deformirano éuvstvo podvojenosti, u kojemu je razbijen i pred-
metima ispunjen prostor, te uvjetuje neprestano ozivljavanje
vremena proslosti. Sjedanje je organsko i tefe putem asocija-
cija. Za slikara je to izraz simultanog odvijanja razli¢itih tije-
kova svijesti i prepletanje proturje¢ja izmedu ostvarenih do-
gadaja proslosti i sadasnjosti i mogudeg bududeg stvaranja
koje tede za njega od fauvistitkog dozivljaja boje do gubitka

-u sivilu stvarnosti te do gotovo naturalistickog dozivljaja koji
se gubi u oznaci svoga znaka i memoguénosti njegova utjelov-
ljenja. I tu nastaje kriza u strukturi znaka: ponavlja se drama
Balzacovog Frenhofera (portret Filipove majke, breughelovska
snazna vizija o miljeu slike Kristove koju je trebalo naslikati
unodi sv. Roka).

10 Miroslav KrleZa, Povratak Filipa Latinovicza, Zagreb, 1913, str.
23. Usp. Ivo Franges, U potrazi za izgubljenim djetinjstvom. Nekoliko
paralela uz Povratak Filipa Latinovicza. U knjizi: Mato$-Vidrié-KrleZa,
Liber, Zagreb 1974, str. 310—331, (str. 324—325, 329—330).
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Iz ovoga slijedi da se unutragnji prostor vremenskog kon-
tinuiteta fabule vizualno oznaluje, a radnja se putem vremen-
skog prostora dinamizira. Sinteza prostora i vremena tece si-
multano kroz dvostruku razinu: prostor se upotrebljava vre-
menski a vrijeme prostorno, ¢ime se uspostavlja moguca ra-
vnoteZa identiteta dvostruke strukture knjiZevnog i likovnog
umjetni¢kog djela u tijeku prostora vremena.

Funkcija okvira kao strukture knjiZevna teksta

Nase daljnje razmatranje usmjereno je istraZivanju kompozi-
cijskog ustroja romana Kurlani Mirka BoZiéa, odnosno utvr-
divanju posebnosti jezi¢nog umjetnic¢kog postupka koji je u

. tvorbi prikazivanja sadrZaja na razini knjiZevnog djela Tijela i
duhovi. Uvodeéi u skladu s Uspenskim njegov pojam okvira
kao elementa strukture teksta, kojega je funkcija izdvajanje
i konstituiranje teksta kao odredene kmjiZevne cjeline, nara-
tivna struktura proznog teksta Kurlani otkriva se u nizu mi-

krosvjetova koji ¢ine unutras$nju cjelovitu kompoziciju.

Amnalizom teksta ukazat ¢emo na problem okvira koji je
vezan za sveukupnu organizaciju umjetni¢kog djela, unutar
koje u fakturi pripovijedanja te u tematsko-sadrzajnoj sferi
paralelizam vodi znakovnoj transformaciji jezi¢nih sredstava

s razli¢itih toaka motri§ta spram objekta koji se opisuje.

Dualisti¢cko poimanje svijeta proZima i strukturira stil Bo-
zidevih Kurlana. Iznosedi dva modela svijeta, naslovljenog kao

Karneval koji je u tvorbi prvog dijela romana i Procesija koja

je u tvorbi drugog dijela romana, pisac je ukazivao na para-

boli¢nost svijeta nagonskog i svijeta Zrtvenog. »Na kontrastu
iskonskog i deformiranog gradi svoje romansijerske cjeline«,!
da bi ih, po mojoj interpretaciji, spojio u Legendi koja se na
makrostrukturi i§¢itava kao parabola izmedu Karnevala i Pro-
cesije. Otuda ona me predstavlja tre¢i dio Kurlana, nego se
javlja kao mavlastita cjelina.

Prvi model svijeta predstavlja ekspoziciju u glavnoj na-

. rativnoj liniji (sukob gornjih i donjih Kurlana) i horizontalu
paraboliéne osi. ’

. Drugi model svijeta, takoder dualisti¢ki, po svojoj struk-
turi razvija se u centralnim poglavljima u kojima se opisuje
procesija i dogadaji vezani uz mju (XIV, XV, XVI, XVII i
XVIII poglavlje) te tvori njezinu vertikalnu paraboli¢nu os.

11 Gajo Pale$, Panoramsko sagledavanje stvarnosti, Poetika suvre-
Z;enog jugoslavenskog romana (1945—1961), Naprijed, Zagreb, 1966, str.
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Sudeljavanje horizontalne i vertikalne paraboli¢ne osi do-
nosi strukturno nacelo koje do sada$njosti zbivanja romana
vodi preko navlastitog Zivota proslosti. Reproducirajudi i &i-
neéi ¢ujnim sve njezine glasove, BoZi¢ je transformirao para-
lelizam narodnoblagdanskih formi i slika kroz dva znaka iskon-
skog i deformlranog, proslog i sadasnjeg, koje se otvara bu-
ducem. To e reci paralelizam izmedu dvije stilsko-jezi¢ne per-
spektive vodi i do dva videnja svijeta.

Dualizmu u koncepciji modela svijeta odgovaraju duali-
sti¢ke strukture gotovo na svim razinama teksta, $to odreduje
i samu mikrostrukturnu razinu romana te sluZi diferencijaciji
njezine narativne kompozicije u smislu jezi¢ne znadajke nara-
tora.

Poimajuéi Karneval i Procesiju kao sintaksu velike ver-
balne cjeline, analiti¢kom ra$¢lambom moZemo wustvrditi da
unutar samog zbivanja koje se realizira u'tekstu u dijaloskoj
vezi i interakciji verbalne komunikacije, jezi¢ni znak i¢itava
odnose u samoj svojoj strukturi. Potonje se ukazuje unutar
znakovne transtormacije Karnevala i Procesije kao jezi¢nog
pogleda na- sv1Jet 12 Zatvarajuéi kompaktnost Karnevala kao
skupnog znadenja, Bozi¢ daje antejsku znadajku u dodiru s
vremenom i zemljom i topografsko i§¢itavanje koje se javlja
u znaku zemlje spram znaka neba.

Znak — zemlja to je sve ono $to je vezano uz iskonsko.
Znak — nebo, to je sve ono $to je vezano uz Zrtveno.

_ Utroba, rodenje i grob naspram preporoda vezanog uz

okrilje Gospe. Time se ambivalentnost materinskog okrilja
Gospe udvostrutuje. Zrtveno je u funkciji duhovnog. Leksik
kojlm se opisuje tjelesno stanje daje predstavu slike unutra-
$njeg stanja. Iziéi iz sebe, iz svog tijela, iz svoje zbilje, iz kon-
kretnog, predstavlja metodu prelaska u drugu egzistenciju.
Slika — znak Gospe, u funkciji je Slova, Logosa.

Ras¢lambu mneprekidnog kretanja pojedinih likova unu-
tar skupnog stanja procesije Bozi¢ suprotstavlja odjelitim fik-
siranim motri§tem autora — sveprisutnog pripovjedaca, koji
se poimlje u odnosu spram vertikalne vremenske sukcesivno-
sti kao rubna slika. Paraboli¢na os dramati¢nosti, u takvu tu-
madenju, dostiZe svoju vertikalu u XVII. poglavl]u

Pria o meobitnim dogadajima, u kojima »legenda nema
izvornika, a masta anonimnog izmilja¢a — osim $to su joj po-
trebni vjekovi — Zivi i buja ovim prostorima poput bolesti i
zaostalosti«13, vezana je uz Gospu Sinjsku.

2 Usp. Mihail Bahtin, Stvaraladtvo Fransoa Rablea i narodng kul-
tura srednjeg veka i renesanse, Nolit, Beograd, 1978.
13 Mirko Bozié, Kurlani, Zagreb 1980, str. 285.
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Legendu koju pripovjedal pri¢a izvan dva poglavlja Kar-
nevala i Procesije i tumadi.unutar historiografi¢nosti, kao
kompozicijski problem ukazuje se na dvostrukoj razini, razi-
ni semantike i sintaktike. Na razini semantike iS¢itava se na-
suprot opisane zbilje Karnevala i Procesije.

Sagledavajuéi svoje junake izmedu dviju krajnosti: kar-
nevala i procesije, BoZi¢ je ukazao na smisao raspona narod-
nog etosa, s pomodu kojeg se i interpretiraju sve obavijesti na
mikrostrukturi opisa i epizoda, a one se stapaju u dva jedin-
stvena opisa i epizode naslovljene: Karneval i Procesija. Zna-
kovna transformacija narodnoblagdanskih formi i slika u
funkciji je tvorbe tekstnih, a time i kompozicijskih znacajki
romana kao izrijek skupnog stanja. v

Medutim, s autorove pozicije govori i skriveni pripovjedag,
koji ne samo da prekida pri¢anje, nego ga presijeca specifi¢nim
govorom lica vezanih uz samu legendu. U isto vrijeme i$&ita-
vamo i autorov komentar, prelomljen kroz njegovu tocku sta-
jalista s koje vrednuje. Pozicija autora — sveprisutnog pripo-
vjedata — pojavljuje se iznad pozicije pojedinanog, pa se
pohvala éudotvornoj Gospi Sinjskoj ukazuje i kao pogrda.
Otuda se u kompozicijskom ustroju na makrostrukturi Le-
genda poimlje i kao okvirni, a time i uvjetni zavrsetak Kur-
lana koji se ukazuje u prijelazu s unutra$nje na izvanjsku toc-
ku motrista. Upravo ovo potonje upucuje na razinu sintaktike,
koja se i§¢itava s obzirom mna todku motrista sveprisutnog pri-
povjedada — autora, koji tvori unutradnje stgukturne zakoni-
tosti u sklopu opisivanja i epizoda izmedu grijeha i iskuplje-
nja. Sto mozemo slijediti i kao uvjetni monoloski kraj Kur-
lana, s kojima se zavrSava Legenda. * :

Legenda se, nadalje, ofitava i kao izlazak pripovjedada-
-autora iz vremena i prostora romana u ukazivanju odnosa
knjiZevni tekst spram neknjizevna. U isto vrijeme to je i um-
jetni¢ki knjizevni tekst, koji nas izvodi autorovom intervenci-
jom iz imaginativna svijeta u svijet zbilje i tvori ambivalenciju
odnosa epsko-poetske zbilje spram izvanknjiZevne zbilje
unutar razine zapisane legende o usmenim pri¢ama vezanima
uz éudotvornu Gospu Sinjsku. ‘

Dualizam Karnevala i Procesije ostaje kao mavlastiti kon-
flikt izmedu unutrasnje nedovrSenosti junaka na razini roma-
na i vanjskog prijenosa sadrZaja pomoéu znaka Legende kao
skupnog znadenja sintetizirane parabole. To ée reéi, sa stano- .
vitom strukturom, i$¢itavajudéi se kao temeljno gradbeno na-
elo svijeta Kurlana u tvorbi budude romansijerske trilogije

14 Usp. Roman Jakobson, Lingvistika i poetika, Beograd, 1966.
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kroz koju se iskazuje dubinska logika povijesnog hoda, -do-
stupna pogledu autora-sveprisutnog pripovjedada i rijedi bu-
duce epohe.

U Tijelima i duhovima Bozié odabire samo one prosle do-
gadaje iz Zivota likova koji njegove postupke objasnjavaju i
miotiviraju. Smjenjivanje na vremenskom planu retrospektiv-
ne tocke sa sinkronijskom dovodi na psiholoskom planu, prije
nego $to je i sam autor prihvatio (psiholo$ku) tocku gledista
neke li¢nosti, motriste stranog promatraca koji daje pogled
na tu li¢nost da bi presao s vanjske na unutras$nju to¢ku mo-
trita. . :
Roman Tijela i duhovi raspada se na cio niz relativiio za-
tvorenih mikroopisa, a svaki je od njih organiziran po istom
principu cijelog teksta, tj. ima svoju unutrasnju kompoziciju
1 posebne okvire, koji oznatavaju smjenjivanje vanjske i unu-
trasnje autorove pozicije. _ ' _

, Prelazeéi s jednog lika na drugi, pripovjedad uspostavlja
dijaloski odnos izmedu razli¢itih tocaka motri$ta, a sam je
unutar opisanog svijeta. Razarajudi svaki vid dovrSenosti mo-
nologki zatvorene pride, ukazuje na razli¢ite vidokruge i susta-
ve vrijednosti. Pripovijedanje u vremenskoj organizaciji teksta
gradi se kroz dijalosku svezu razli¢itih pripovjedackih glasova
sadasnjosti i proslosti.

Dualisti¢ko poimanje svijeta Kurlana nazo¢no je u Tije-
lima i duhovima. Navlastiti ?ivot pro$losti kroz dva znaka is-
konskog i deformiranog u Karnevalu i Procesiji ukazuje se
kroz Kamesnicu i Strmendu$u, prvi i drugi dio Tijela i duhova.

Osnovna oznaka Kamesnice jest misao: »Pohvataj najpri-
je zmije u sebi«, koja se is¢itava u umnoZavanju horizontalnih
unutra$njih prostora doZivljenih spram vanjskog prostora zbi- -
vanja Revolucije, koji se u Strmendusi prosiruje na skupno
stanje narodnog etosa: »Covjekova kob nije samo u rvanju
duhova u njemu nego i u stanju duhova oko njega.«

Sudeljavanje horizontalnog i vertikalnog zbivanja doseZe
svoju kulminaciju u XII, XIII i XIV poglavlju Kamesnice,
u kojima se vanjsko vrijeme zbivanja saZima s unutras$njim
prostorom stradanja i doZivljenog i preZivljenog zla, koje se
zaokruzuje u Strmendu$i u nazo¢noj eti¢koj i humanistic¢koj
ideji u odnosu spram iskonskog i deformiranog. »Iz udimlje-
nog prozoréida, iz okvira od plavkaste Zestice, gleda ih Gara
Kurlanova kao Gospa Sinjska iz okvira pocrnjelog srebra i
prasnog stakla. (Garino oko nije meko i blago, njeno lice nije
zlatom nakideno veé krvlju natopljeno, obrve joj nisu morske
pijavice, ve¢ guje otrovnice, sva je Gara kao crno nebo nad
Gospinim likom! Gara je grijena Gospa bezgrijeSno zadeta,
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Gospin je sin bog a Garin nema boZanske nade ... Gara je lice
a Gosl))a nali¢je, Gara je java a Gospa san! Gara je Ziva legen-
da.. )«

Kvantitativno svodenje fabula na niz prizorista upuduje
na aspekt znadajki koje se i$¢itavaju kao paralelizmi. Dija-
kronijski fragmenti neprestano se ukritavaju izmedu dualiz-
ma grijeha i iskupljenja, prozimajudi stil narodnog predanja i-
folklora.

" Tragika, komika i metafizika Zivota prepli¢u se kroz iskaze
pojedinaca koji presijecaju i uokviruju inkorporiranu usmenu
gradu u ambijentalnoj odredljivosti unutar dijakronijske eks-
panzije i sinkronijskog raslojavanja.

Okvirna sentencija Legende o Gospi Sinjskoj tvori u Kur-
lanima pogled izvana, odnosno okvirnu pri¢u zavr$etka. U
Tijelima i duhovima data je u »obrnutoj perspektivi«, tzv. po-
jadane konvergencije, iznutra iz samog teksta.

Unutar fabule kao realno datog redoslijeda zbivanja i is-
pod siZzea kao umjetni¢ke konstrukcije i§¢itavaju se razliditi
oblici pripovijedanja i razliditi nadini jeziénog opisivanja, gdje
dolazi do gubitka jedinstvene to¢ke motrista, koja je u tvorbi
sveukupne prozne strukture i jedinstvene autorove jezifne per-
spektive. Ovdje imamo u vidu radove B. Ejhanbauma, koji nas
upucuje ma pojavu »skaza« kao specifiénog postupka u prozi
kad pripovijedano lice preuzima funkcionalni stil. Prva odlika
»skaza« (kazivanja) jest »orijentacija na rije¢, intomaciju,
glas«.1® To ée redi da je na primjeru naseg razmatranja struk-.
tura knjiZzevnog teksta Mirka BoZiéa neposredno uvjetovana
stalnim autorovim prijelazom s pozicije svoje totke motrista
na to¢ku motrista likova koje opisuje. '

Kao $to smo vedé naglasili, prijelaz s autorove pozicije na
poziciju likova ofitava se kroz retrospektivno pripovijedanje
koje smjenjuje sinkrono. Direktan govor smjenjuje indirektan
i obrnuto, a pravi upravni govor mepravi, i obrnuto. Jeziéni
znak se iskazuje na dvostruk nadin, na na¢in sintaktic¢kih, in-
tonacijskih i frazeologkih i leksi¢kih odlika i na nadin odnosa
prema tematsko-sadrzajnoj sferi. Ovaj paralelizam vodi ukr-
Stanju dvaju videnja ili dvaju vrijednosnih sustava, koje Bah-
tin razmatra unutar »skaza« u odnosu spram pripovijednog li-
ca kao objekta i individualizirane li¢nosti-pripovjedaéa, ¢iji
govor-stil predstavlja onu totku motrista iz koje se oblikuje
i sagledava cijela pripovijedna struktura. Izmjena jeziéne per-
spektive kao knjizevne konstrukcije jedinstvene to¢ke motri-
Sta raspada se na ukupnost sve manjih i manjih mikroopisa
koji potjetu od autorskog konteksta, skrivene perspektive knji-

"1 B. Ejhenbaum, Literatura, Lenjingrad, 1927, str. 225.
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Zevnog ili normiranog jezika suprotstavljenog »obrnutoj per-
spektivi« jezika folklorne tradicije i inkorporirane legende o
Gospi Sinjskoj, dijalektalno-lokalnom jeziku, mavlastitom jezi-
ku pojedinih epizodnih likova i jeziku auto(analititkog) pro-
rotkog diskursa. :

Predodavajudi svaki podatak iz vremenske razine u Tijeli-
ma i duhovima, dolazi do interferencije raznovrsnih verbalnih
tijekova unutra$njeg prostora proslosti prvenstveno prethod-
nih Kurlana, iza kojih slijede Neisplakani, i sadasnjeg vremena
Revolucije u kojem se iS¢itavaju razli¢ite strukture sa stajali-
$ta tvorbe i znakovne transformacije na pozadini prethodnih
formi i autenti¢nog dogadaja iz 1944. godine.

Op Bpanka Bpaenny-Byuu

HCCIENOBATEJIBCKAA IIOIIBITKA CEMHOTHKH
B CPABHHUTEJIbHOM H3VUYEHHUWH JUTEPATYPHOI'O
H NU30BPASUTEJIBHOT'O ITPOU3BENEHHA HA ITPHMEPAX
COBPEMEHHOJ XOPBATCKOV JIUTEPATYPHI

Peswome

B CEMHOTHYECKON TEOPUH KYJIbTYPHI JUTEPATYPHBII TEKCT 000-
3HayaeT IpelMeT NPU3HAKOBOIO XapaKeTpa, Y KOTOPOTO ecTh
CBOE HAYaJlo ¥ KOHeLl, H KOTOPBIN CO3[aeT ONpeflielIeHHOEe LIeToe.
JIuTepaTypHLIT TEKCT KaK LIeJI0e€ BHICKA3BIBAHHA C IIO3ULIHU TOY-
KU 3pEHHdA IIOBECTBOBATENA, 3aBHCHT OT IIMPHHBI BapHallui
KVJIBTYPHO-MCTOPHYECKHX, TPAAHLIMOHHBIX H HHAMBHAYAILHO-
IICHXOJIOTHYECKHUX C ITO3HULHH 00pa30oBaHus IIPU3HAKOBOM CHCTE-
MBI H ee TpaHCPOpPMALlUK B CaMoOyl ITOBECTBOBATENBHOM CTPYK-
TYpE.

CeMHOTHKA Kak OOIas TEOPHA O3HAYATENBHBIX MOAenei 00-
Hapy >KHBaeTCs, 3HAUYUT, KaK METOJOJIOTHYECKAA BO3MOXKHOCTH
HCCIEeIOBATENbCKOT0 HM3YYEHHs IIOBECTBOBATENLHOTO IIPO3HOIO
nuckypca. Ecnu nmreparypa, Kak HCKYCCTBO, MOIEIHPVIOLIAA
CUCTeMa, B Hejt BCerid MaTepHAIH3HPYETCs KapTHHA-MOMENb U3-
OpaHHOIO ¢parMeHTa BHEIUTEPATYPHOM NEHCTBHTENLHOCTH
BHYTPEHHETO MHpPa OTHENBLHOTO velloBeka. Paciiupenne cdepbr
CEMHOTHKH II0 OTHOLIEHHIO K Pa3lHYHBIM HCKYCCTBaM, Cpeau
OCTalIbHBIX MOZEIIEN, VKa3pIBAaET Ha OTKPBITHE TeX 3aKOHOB, KO-
TOpbIE Pa3HOOOpPa3Hbl OTHOCHTENBHO ACHOTATHBHOTO A3BIKA. .

Pasimunble CTPYKTypalisHBlE XapaKTepHBIE UEpPThI, CBOM-
. CTBa Ka’KIOro pa3pafa UCKYCCTBA MEpeIUieTeHsl MEeXAy coboil,
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oOHapy KUBasACh vepe3 OOV CTPYKTYPY HCKyccTBa. MHKpoO-
aHAJHTHYECKOE MCCIENOBAHME IO XapaKTEPHBIM YepTaM CTPY-
KTYPBI HE TOJIBKO GIM3KUX, HO M B3aUMHO OTHAIEHHBIX UCKYCCTB
CBSI3pIBAET HUTH OTHX CTPYKTYP B HEOXKHJAHHLIE CBA3M.
HccnepoBarelibCKas I0NpITKA B OOHAPY KHUBAHHH OCHOBHBIX
3aKOHOB MCKYCCTBa, KOTOpas €JHHCTBCHHA, HO IPOABICHHEM
pa3Hoo0pasHa — 3TO PasbICKUBAHUE -HE TOJIBKO IPENENOB Cpe-
IO HCKYCCTB, HO ¥ OOHApY)KMBaHHE XapaKTEePHBIX YEpT comep-
JKaTeabHON U $OPMAJIbHON CTPYKTYP BOOOIIe. DTHM OTKPBIT
METONOJOTMYECKHN IYTh K H3YYEHHIO HOBBIX SBONOIMOHHBIX
BO3MOJKHOCTE}! B CPABHEHUHM C JPYIHMHM MOZIENIMHM, KOTOpRIE
TOTfia aHAIH3HUPYVIOTCA. ‘ )
ITocnenHee HCClenyeM Ha TEKCTHOM aHanu3e JIHTEpPaTyp-
HbIX npouasenenuit MupocnaBa Kpnexxmn 1 Mupka Bosxuua.



