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SaZetak: Prezime Furlani vaZno je ne samo zbog organiziranih pocetaka
glazbe devedesetih godina 19. st. u Veloj Luci, ve¢ i zbog pocetaka
profesionalne fotografije. Ernesto Furlani, sin prvog luskog kapelnika
limene glazbe, na samom pocetku 20. st. otvara prvi foto atelijer u Veloj
Luci i ha otoku Korculi. Dugo vremena se Cinilo da nije saCuvano puno
tragova o njegovom djelovanju, no nakon usporedbe malobrojnih poznatih
pozitiva sa 65 negativa na staklu sacuvanih u obitelji Dragojevié Séula (i
digitaliziranih u Arhivskom sabirnom centru Korcula-Lastovo) utvrdeno je
njihovo nepobitno Furlanijevo autorstvo. U tekstu se, uz prikaz Furlanijeva
Zivotnog puta, analizira njegova foto ostavstina. Zakljucuje se kako je
Ernesto Furlani zanatski korektan fotograf, iako ne bez mane. U dijelu
portreta ostvario je vrlo dobra ostvarenja, dok je dokumentarna vrijednost
sacuvanih fotografija iznimna. PobliZze nam otkrivaju imuénije Velolucane

s pocetka stoljeca, prakticki nepoznatu Velu Luku, odmaknutu od poznatog
nam koncepta teZacke i ribarske luke. Uz atelijersko-portretnu, Furlani

se okusao u dokumentarnoj i panoramskoj fotografiji. Tekst se dotice i
Furlanija kao nakladnika razglednica. On je bio jedan od najstarijih poznatih
izdavaca razglednica Vele Luke, a njegovi motivi s poCetka 20. st. dandanas
su vizualno najprepoznatljivije luske razglednice.

Kljucne rijeci: Ernesto Furlani, foto atelijer ,0ssiak”, Vela Luka, 19./20. st.,
fotografija



U obitelji drvodjelcaimaestra Nikole Furlanija

Pocetkom 19. st. u istarskom Labinu zive
4 obitelji s prezimenom Furlani ili Furlanich,
vjerojatno porijeklom iz Furlanije (Oreb 1995:70).
Obitelj kiSobranara Valentina Furlanicha doselila
se u Labin 1830-ih. Godine 1835. rodio im se
sin Nikola koji ¢e zavrsiti konzervatorij u Trstu,
postati ucitelj labinskog Glazbenog drustva i
kompozitor (Oreb 1995:68). Ovo nam je poznato
zahvaljuju¢i istrazivanjima Franka Oreba. No,
maticne knjige zupe Labin otkrivaju da Nikola
nije iskljucivo zivio od glazbe, odnosno da je
labinsko razdoblje njegova Zivota bilo znatno
sloZenije. Kada je imao 20 godina umrla su mu
obaroditelja,itodanzadanom(22.i23.7.1855.) od
kolere.! Te 1855. to nisu bile jedine labinske Zrtve
smrtonosnog pohoda ove zarazne bolesti, a niti
u Siroj regiji. Kada se tri godine poslije vjencao
sa susjedom Vjekoslavom (Alojzijom) Filippi,
kéerkom Sumara Josipa, u matici vjencanih
mu je navedeno zanimanje ,falegname” ili
drvodjelac. Tada je Nikola imao 23 godine i dalo
bi se naslutiti da je na Zivotnom pocetku slijedio
obiteljsku obrtnicku tradiciju. Kada je tocno
upisao konzervatorij, ne zna se. Mozda je to bilo
na poticaj oca, a mozda i poslije njegove smrti.
Nije iskljuceno da je smrt roditelja prekinula
njegov studij, dovevsi mu u pitanje materijalnu
sigurnost, ali mu je mozda i pruzila svojevrsnu
slobodu. Uz rad u drvodjelstvu, odvazio se i
ostvario san. Po Orebu, ve¢ u kolovozu 1859.
Glazbeno drustvo u Labinu trazi, a u sljedeéem
mjesecu i dobija plaéu za njihovog ucitelja Nikolu
Furlanija (Oreb 1983:16). Da li je u tom trenutku
vec¢ bio zavrsio konzervatorij, ne mozemo znati.
Naime, na samom pocetku 1860. u trenutku
krStenja prvog sina Vjekoslava matice ga i dalje
vode kao drvodjelca. Mozda je to znacilo da
angazman kojeg Oreb spominje nije potrajao.
Kada mu se 1861. rodio drugi sin Emanuel, uz

1 Matica umrlih Zupe Labin, 22. i 23.7.1855., br. 61-62.
URL: https://familysearch.org/. (2016.)

Nikolino ime prvi put se uz zanimanje drvodjelca
javlja i drugo, opce, glazbenik (,faberlignarius &
musicus”),? $to mozda daje naslutiti zavrsetak
U trenutku
Tereze 1863. pod zanimanje mu je navedeno

konzervatorija. rodenja kéerke
iskljuCivo ucitelj glazbe (,musicae magister"),
no dvije godine poslije u trenutku rodenja
sina Emilija ponovno se predstavlja samo kao
,faber lignarius” ili drvodjelac. Identi¢an zapis
zanimanja biljezi se u trenutku rodenja sina
Ernesta 1867. Kada je supruga Vjekoslava u
veljaci 1874. rodila mrtvorodence, uz oca Nikolu
je navedeno zanimanje ,organista” ili orguljas.
lako ovi podaci ne moraju nuzno odrazavati
stvarno stanje, oni ipak sugeriraju da je Nikola
u Labinu cesto mijenjao poslove, kao i vrstu
glazbenog angazmana (ucitelj, orguljas), ali i
da nije mogao zivjeti iskljucivo od glazbe te se
morao hvatati dlijeta. Trebalo je podizati obitelj.
0Od pocetka 1860. pa sve do 1874. supruga
Vjekoslava rodila je osmero djece. | to u gotovo
pravilnim razmacima svake druge godine po
jedno. No, preminulo ih je ¢etvero. Godine 1865.
tromjesecCna Tereza i trogodisnji Emanuel, 1866.
godine 10-mjesecni Emilio, a 1874. mrtvorodena
beba. Na zZivotu su ostali najstariji Vjekoslav
(Luigi), Thomas, Ernesto i najmlada kcerka
Filomena.® Prema Orebu, Nikola Furlani se
1873. preselio u Trst (Oreb 1995:68). No, prema
podacima iz matica, ta godina odlaska nije
sigurna. Cini se da je Nikola Furlani pocetkom
1874. i dalje u Labinu i radi kao orguljas.* U Trstu
je Nikola postao kapelnik tamosnje Gradske
glazbe i boravit ¢e u tom gradu sve do 1885.
(Oreb 1995:68).

2 Matica krstenih Zupe Labin, 1861., br. 61.
URL: https:// familysearch.org/. (2016.)

3 Franko Oreb u biljesci djela o Narodnoj glazbi navodi, prema
usmenim kazivanjima, takoder dva brata, ali pod imenom Nikola i Jozef
(Oreb 1983:103).

4 Matica krstenih Zupe Labin, 15.2.1874., br. 25.
URL: https:// familysearch.org/. (2016.)



Ernesto u pratnji (sjeni) oca Nikole

Bilo je to Nikoli peto dijete, no tek drugo koje
¢e prezivjeti. Godine 1865. i 1866. izgubit ¢e cak
troje djece, pa je obitelj zasigurno sa strepnjom
iScekivala rodenje novog djeteta i njegove prve
godine Zivota. Ernesto, drugim imenom Jakov,
rodio se 25.1.1867. Ime je dobio prema kr§tenom
kumu, (labinskom?) farmaceutu,® ocito bliskom
oCevom prijatelju kojeg su pocastiliimenom. Da
se Nikola kretao medu elitom Labina, svjedoCi
kum drugog sina barun Giacomo Lazzarini.
| kumovi najmlade kéerke bili su plemicki
supruznici Nikola i Lucija (drugo ime Filomene)
Lazzarini.

Ernesto Furlani rodio se

u Labinu 1867, u obitelji
drvodjelca 1 maestra Nikole.
Najvaznije godine formiranja
licnosti proveo je u Trstu,
najznacajnijoj habsburskoj luci
kozmopolitskog duha.

Ernesto je u Trst stigao s obitelji kao mali
djecak. | u njemu ¢e boraviti do navrSenih
18 godina Zivota. Te godine bile su vrhunac
djelovanja oca glazbenika Nikole, ali i prevazne
za njegovog drugog po starosti sina. Ne samo
zbog dobi odrastanja i obrazovanja, vec¢ i
zbog same sredine. Trst je bio prijestolnica
pokrajine Austrijsko primorje, ali i najznacajnija
habsburska luka kozmopolitskog duha i
Sirine. Vjerojatno su upravo u Trstu usvojili
iskljucivo talijansku verziju prezimena i odbacili
dotadasnju formu Furlanich. U Veloj Luci su ih i

percipiralikao ,Trestince” (Kazivanje M.V.B.). Nije

5 Matica kritenih Zupe Labin, 1867, br. 13. URL: https://familysearch.
org/. (2016.)

poznato koju je skolu Ernesto zavrsio, no nije se
osamostalio do sredine osamdesetih. Za razliku
od brace koja su ostala u Trstu (Oreb 1983:103),
Ernesto je sa sestrom Filomenom slijedio oca
u njegovom novom premjestaju. Ovog puta to
je bila znatno manja i za Furlanije nepoznatija
sredina — Komiza na Visu. Otac Nikola se u
ovom oto¢nom gradi¢u zadrZao pet godina kao
ucitelj glazbe (Oreb 1995:68). Poslije je uslijedio
novi premjestaj u nedaleku Velu Luku. | kod ovog
premjestaja, pratio ga je tada 24-godisnji sin
Ernesto. S obzirom na djelovanje u Veloj Luci,
mozemo pretpostaviti da mu je sin pomagao u
poslu. Pratnja je nerijetko bila i sjena. Oreb ¢e u
ocjeni Ernestova glazbenog djelovanja zakljuciti
kako nije bio ,ni izdaleka sposoban muzicar
kao njegov otac” (Oreb 1983:24). Ocjenu o sjeni
dodatno prisnazuje i Cinjenica sto je Ernesto
u Veloj Luci bio ponajprije percipiran kao sin
i glazbenik, a malo i nimalo po svojim drugim
zanimanjima/ostvarenjima.

Doseljavanje u Velu Luku 1891.

Nikola Furlani je stigao na poziv Zupe Vela
Luka. Godine 1889. u Zupnu crkvu dopremljene
su orgulje i trazio se orguljas. Uz osnovni
orguljaski poziv, Furlani je formirao i predvodio
Crkveni pjevacki zbor (od 1891.) postavivsi
temelje danasnjoj zborskoj tradiciji i stavivsi
bratime kantavce u drugi plan. Par godina poslije
formiraojeilimenuglazbu,luskonajdugovjecnije
kulturno drustvo (Oreb 1995:69). Zaista, Nikola
Furlani, koji se bavio i komponiranjem, ostavio
je neizbrisiv trag u Veloj Luci, no s pravom
se moze postaviti pitanje zasto premjestaj iz
istocnojadranske metropole. | to najprije u mali
otoCni gradi¢, a potom u jo$ nepoznatiju sredinu
u nastajanju. Vela Luka u to vrijeme tek pocinje s
uredenjem obale i druge infrastrukture. Otvaraju
se prvi uredi, a proci ¢e jos godina do formiranja
zasebne opcéine. MoZemo pretpostaviti da
je stariji Furlani bio nemirna duha i da bi se s



vremenom zasitio Zivotne sredine. Isto tako i da
je uzivao u izazovima, kao Sto je to bio rad na
formiranju zbora i limene glazbe u Veloj Luci. lli
su uvijek to bili materijalni razlozi i potreba da
se obitelji osigura dobar Zivotni standard. Jedno
je sigurno, Vela Luka im se u to vrijeme Cinila
perspektivnom sredinom i obitelj Furlani ¢ée se
dozivotno vezati uz nju.

Svestranost ili svastarenje

Na tragu Zivotne i radne filozofije oca koji je
u ruci znao drzati istovremeno dirigentski Stapié¢
i dlijeto, sin Ernesto ¢e se u svojem zivotu baviti
raznim poslovima. No, za razliku od svojeg
oca nije se isprofilirao kao uspjesni glazbenik,
skladatelj i kapelnik, ali niti u ostalim svojim
zanimanjima. Mozda je i to bio razlog zasto je
pratio oca i prakticki sve do njegove smrti bio
prvenstveno njegovim pomoc¢nikom.

S glazbenim talentom i upijajuci iskustva u
pratnji oca od Trsta do Vele Luke, Ernestu nije
bio problem preuzeti mjesto orguljasa, voditelja
crkvenog zbora i kapelnika luske glazbe po
oCevu odlasku iz Vele Luke 1903. No, u toj
se ulozi zadrzao tek do 1907. | Cinilo se da je
prije bio prijelazno rjeSenje te se nije posebno
istaknuo (Oreb 1983:24). Doduse, Ernesto je i
poslije bio vezan uz lokalnu glazbenu scenu, a
u mjestu je bio percipiran kao ,ucitelj glazbe“
(Kazivanje M.V.B.). U Veloj Luci se, uz glazbeni
angazman, profesionalno bavio fotografijom
i izdavanjem razglednica, a bio je i trgovac. U
slobodno vrijeme bavio se uzgojem golubova.b

Vjerojatno uz pomoc¢ ocaisa zeljom stjecanja
vlastitog novca, Ernesto Furlani je ve¢ u rujnu
1896. zatrazio i dobio dozvolu za otvaranje
prodavaonice manufakturne robe u ku¢i Kuzme
Bosnic¢a.” Najvjerojatnije je to bilo u danasnjoj

6 Pred pocetak rata 1914. posjedovao ih je 7. HR-DADU-SCKL-527.
Kotarsko poglavarstvo Kor¢ula, Prezidijalni spisi, br. 666/1914. Popis
vlasnika golubova

7 HR-DADU-SCKL-527. Kotarsko poglavarstvo u Koréuli. Op¢i spisi,
br. 12530/96 (1896).

U Velu Luku se doselio 1891.
s ocem Nikolom, novim
orquljasom Zupne crkve i
prvim kapelnikom Narodne
glazbe Vela Luka. Bio je
ocev pomocnik, a bavio se 1

trgovinom.

prostoriji mesnice Bajat, a prodavao se ,Stof",
tj. tkanina. 95-godiSnja Marija Vlasi¢ Baja rod.
Prizmi¢ sjeca se ove trgovine u meduraéu na
tom mjestu, a vjerojatno je i otvorena 1896.
u tom prostoru. Furlani je robu nabavljao po
Citavoj Austro-Ugarskoj Monarhiji, ponajvise iz
Beca. Od 1898. u rad trgovine (a mozda i prije?)
ukljucena je Kata Simatovi¢. Te godine su se
oni i vjencali.® Kata je dolazila iz dobrostojec¢e
obitelji obrtnika i trgovca Antuna, inacCe
doseljenika iz Rijeke Dubrovacke. Izvjesno je da
je njezina uloga u trgovini bila vazna, ne samo
kao prodavacice tkanine. Odrasla je u trgovackoj
obitelji i ve¢ prije stekla iskustvo rada u trgovini.

Ako je suditi po prvim godinama 20. st.,
trgovina nije iSla najbolje. Pregledavajuci ovrsne
spise tadasnjeg Kotarskog suda u Korculi, moze
se cesto nai¢inaime Ernesta Furlanija. Najcesce
kao ovrSenika. Veé¢ 1899. dosudena je prva
ovrha na zahtjev tvrtke Barton Briider iz CeSke i
Bacher Briider & comp iz Rijeke, a slijedile su sve
brojnije i ve¢e.? Navodno je upravo zbog propasti
trgovine (¢ak i steCaja) stari Nikola Furlani bio
primoran oti¢i 1903. iz Vele Luke sa suprugom
i kéerkom u Supetar.’ | zaista, sljedece 1904.

ovrhe su zaredale jedna za drugom. Zabiljezeno

8 Kumovi su im bili pomorski kapetan Stjepan Vuceti¢ i Jozo Franeti¢,
»mot. mehanik iz Trsta. Matica vjen¢anih Zupe Vela Luka, 1898., br. 9.
URL: https//familysearch.org/ (2016.)

9  Ovrtitelji su bile tvrtke iz Ceske, Trsta, Vollkermarleta, Be¢a, Pirana,
Budimpeste, Cervignana, Mundorfa... HR-DADU-SCKL-160. Op¢inski
sud u Korculi. Ovrhe - Upisnici za 1900. i 1901.

10  Po smrti oca Nikole u Supetru 1905., majka Vjekoslava i sestra Fila
se vracaju u Velu Luku i nastavljaju Zivjeti s Ernestom. Majka umire 1916.
(Oreb 1983:23-24, 103).



je nimanje niviSe nego 40 ovrha."" Usprkos ovim
nemalim problemima, trgovina je prezivjela i
nadzivjela Ernesta. Ona je zasigurno pripomogla
odrzavanju boljeg Zivotnog standarda i drzanju
sluzavke u kucanstvu Furlanijevih. Sluzila je
Jela Oreb Krkatica (Oreb 1983:103), kao i Mara
Dragojevié Séularod. Mirosevié Dubaj (Kazivanje
F.M.D.). Ernestovu obitelj se u mjestu percipiralo
kao gospodskui bolje stoje¢u (Kazivanje M.V.B.).

Sumiraju¢i sva ova nhjegova zanimanja

i ostvarenja, jedini konkretni (i dandanas
sacuvani) trag Ernesto nam je ostavio u
fotografijama i razglednicama Vele Luke. Dok je
u glazbi, ¢ini se, bio tek blijeda kopija vlastitog
oca, u profesionalnoj fotografiji je bio, ni manje

ni viSe, nego pionir na ovom otoku.

Prvi foto atelijer na Korculi

O Furlaniju kao fotografu nema niti jednog
spomena u postojecoj literaturi, ali ni o drugim
fotografimanaKorculi.Logicnojezapretpostaviti
da je Ernestov prvi dodir s fotografijom bio u
Trstu, kaoida jebio priuceni fotograf. Fotografira
u Komizi, a profesionalni iskorak pravi u Veloj
Luci gdje otvara foto atelijer'? ,Ossiak”. Ne
znamo kada je to tocno bilo, vjerojatno poslije
oCeve smrti. Na prvu konkretnu datiranu
informaciju nailazimo u prvom desetlje¢u 20.
st. Medu popisanim obrtima Vele Luke u vodicu
Dalmacije za 1908., Ernesto Furlani je naveden
kao vlasnik prodavaonice manufakturne robe,
ali i kao jedini otocki fotograf (Guida 1908:97).
Fotografija Kumpanije pred sakristijom Zupne
crkve sv. Josipa, datirana u literaturi 1906.
(Oreb 2000:111-112), izvjesno je djelo Furlanija
(kao Sto se moze reci i za poznate i u literaturi
objavljivane fotografije Narodne glazbe, PTD-a
Hum iz tog vremena). To se moze zakljuciti
prema dekorativhom zastoru koji se pojavljuje i

11 HR-DADU-SCKL-160. Op¢inski sud u Korc¢uli. Abecedni upisnik za
1904.

12 Poznate su dvije inadice naziva atelijera - , Atelier* i ,,Studio®.

na drugim Furlanijevim fotografijama. A zastor
svjedoci da je Furlanijev atelijer bio ureden ve¢
1906. Da se s fotografijom intenzivno bavio i
ranije, pokazuju starije fotografije Vele Luke
ovjekovjeCene na razglednicama. Rije¢ je o
prizorima s prijelaza stolje¢a ili samog pocetka
20. st. (zasigurno prije 1902.)." Da je foto atelijer
po imenu ,Ossiak” bio upravo njegov, svjedoce i
inicijali fotografa ,EF“ na prednjoj strani pozitiva.

Nije to samo bio prvi foto atelijer u mjestu,
ve¢ po svemu sudedéi i na ¢itavom otoku. Nesto
kasnije u Korculi ¢e otvoriti atelijer svestraniji
Jakov Perucié. Furlani je, dakle, bio pionir otocke
fotografije. Nije slu¢ajno $to se prvi foto atelijer
otvorio u Veloj Luci, kao ni §to ¢e se tih godina
u mjestu otvoriti prvi otoCki kinematograf.
Vela Luka je bila otvorena sredina, u snaznom
drustvenom i gospodarskom uzletu, gladna
novina, ali i sredina s kapitalom. Zahvaljujuéi
Furlanijevom iskoraku, dobrostoje¢e obitelji i
pojedinci nisu vise trebali za ovjekovjeCenje
svojih lica u Dubrovnik, Split i dalje.

Furlani je atelijeru dao ime po otoci¢u 0sjak, i
bio je prvi koji je uoCio njegov vizualnii simbolicki
potencijal. Nije poznato gdje je to¢no uredio
svoj atelier. Mozda je bio najprije smjesten u
kuc¢i Jurkovi¢ na Guvnu. Bila je to kuéa u kojoj
je vjezbala Narodna glazba i Zzivjela obitelj
Furlani od 1891. Poslije (zavrSetka kapelni¢kog
angazmana u Narodnoj glazbi 1907?) Ernesto
¢e se premijestiti blize trgovini u kuéu MiroSevi¢
Dubaj (ulica Brkanova kriza). Ni na fotografijama
nema dovoljno podataka da njegov atelijer
smjestimo u stvarni luski prostor. Prepoznaje se
ista papirnata dekorativna pozadina s prikazom
stilski namjestenog interijera. Pod je neravan,
poplocen i prekriven tepihom. S obzirom na
potrebno dnevno svijetlo (u to vrijeme nije
bilo elektricne rasvjete), Furlani fotografira na
kamenoj terasi kuée s priru¢no namjestenim

13 Razglednica Poljane Franje Josipa I., neto¢no datirana oko 1904.
kod Golesa (2015:583), moze se datirati prije 1902. jer ne prikazuje tada
izgradenu Vruju.



zastorima prema direktnom suncevom svjetlu.
Pozitive je lijepio na prigodno tiskanom kartonu
(11 x 16,5 cm i 6,5 x 10,5 cm) becke tiskare B.
Wachtl* s logotipom atelijera u secesijskom
oblikovanju na pozadini. Na dnu prednje strane
urezani su i pozlaéeni stilizirani inicijali fotografa
(EF) i naziv atelijera.

Furlani u Veloj Luci prvih
godina 20. st. otvara prvi
otocCki foto atelijer. Nazvao
ga je ,0ssiak” po obliznjem

otocicu.

Poznato mije tek nekoliko pozitiva s potpisom
ovog atelijera. U vlasnistvu su Andelke Grbic,
obitelji Oreb Krtur i Séepanovi¢ (3 komadal!), a
jedna od fotografija dio je arhivskog fonda KUD
,Hum* pohranjenog u Arhivskom sabirnom
Medu
izlozbe udruge Likovno stvaralastvo Vela Luka

centru  Korcula-Lastovo. izloScima
(Ambalaza 2016.) takoder se nasao jedan
Furlanijev pozitiv. Ve¢inom je rijeC o grupnim
portretima izrezanim u velic¢ini kabinet formata
(10 x 14 cm). U tri slucaja radi se o obiteljima
(Baci¢, Jokovi¢ i Surjan), a u jednom je rije¢
o glumcima predstave ,Ne ¢u da se zenim“
Pjevacko-tamburaskog drustva Hum. Ta je
fotografija, objavljena u monografiji o dramskim
amaterima (Barcot 2016:21) i datirana oko 1913,
nazalost znacajno izblijedila na suncu (izlozena
u prostorijama ,Huma"). Da je Furlani razmisljao
i o simbolici kompozicije, svjedoCi spomenuta

~u

fotografija glumaca. List ,Papataz“ u rukama
Marka Separoviéa Bogomoje sugerira da pred

nama nisu bilo kakvi akteri ve¢ upravo tvorci tog

14  Rijec je o specijaliziranoj tvrtki, poznatijoj na Sirem prostoru. Jedno
vrijeme je u kooperaciji nosila naziv ,Eisenschiml & Wachtl“ (Kresac
2009:58).

satirickog lista koji je bio toliko uzbudio lokalnu
drustvenu scenu pocetkom 20. st. Opustenost
portretiranih, uocljivost njihovih  snaznih
psiholoskih profila, proizlazi i iz Cinjenice Sto je
rije¢ o glumcima koji se snalaze na sceni i pred
objektivom. Manji broj pozitiva Furlani je izradio
u maniri portreta u bijelom, izuzetno popularnog
sve do kraja 19. st. (KreSac 2009:38). Na jednom
zenskom portretu vidi se samo glava i gornji dio
tijela u lijevom poluprofilu, dok se obrisi tijela
stapaju s bijelom pozadinom. Dostupne pozitive
s pojedinacnim portretima Furlani je izrezivao
u dimenzijama tzv. dizderijevskog formata
posjetnice (6 x 9 cm).

Furlanijev atelijer je po svemu vezan uz
austrougarsko doba, no fotografirao je i poslije.
Zasad najkasnije datiran pozitiv je onaj s
vjencanja Ivana Baci¢a Mere i Milke Franulovi¢
Njalo iz 1918/19. Pozitiv nema oznake atelijera
te je izraden na kartonu od razglednice (formata
13,5 x 9 cm), no moze ga se atribuirati po
dekorativnom zastoru. Ovaj primjer govori da
pozitivi iz kasnije faze djelovanja mozda uopce
nemaju zabiljeZzen podatak o fotografu i atelijeru
te ih Furlani izraduje na sirovini za razglednice.
Fotografirao je i 1920-ih, vjerojatno sve do svoje

iznenadne smrti.

Zbirka foto negativa na staklu obitelji
Dragojevié Séula

Dok je poznatih pozitiva s logotipom ,Ossiak"”
i uopcée onih koje bi mogli sa sigurnosc¢u pripisati
Furlaniju vrlo malo, s negativima je znatno bolja
situacija. Do 2016. se ¢inilo da iza Furlanija nije
ostao sacuvan niti jedan negativ, no pregledom
zbirke negativa na staklu (ukupno njih 65)
sacuvane u obitelji Dragojevi¢ Séula utvrdilo
se nepobitno Furlanijevo autorstvo.s lako na

negativima nema ocekivanih panoramskih

15  Zahvaljujem se dr.sc. Dinku Radi¢u koji mi je skrenuo pozornost
na negative nepoznatog fotografa u privatnom vlasnistvu, kao i vlasniku
Darku Dragojevi¢u koji mi ih je posudio za digitalizaciju.



prizora Vele Luke, uocen je identi¢an dekorativni
zastoristolicaukadrunapozitivimainegativima.
Prema kazivanju vlasnika Darka Dragojeviéa,
koji ih je pronasao na tavanu stare obiteljske
kuce, u obitelji nije sacuvana predaja o njihovom
porijeklu. No, zahvaljuju¢i sje¢anjima starijih
Velolu¢ana, saznao sam da je njegova baka
Mara Dragojevic¢ rod. MiroSevi¢ Dubaj sluzila kod
Katice Furlani (Kazivanje F.M.D.), pa mozemo
pretpostaviti da su negativi poklonjeni pred
KaticCin odlazak iz Vele Luke 1930-ih. Potrebno je
istaknuti da su se negativi u obitelji Dragojevié
sacuvali kroz svo ovo vrijeme. Najprije kao
uspomena i neobi¢nost u vremenima kada je
fotografija bila privilegij bogatijih, a u novije
vrijeme kao trag proslosti. Nazalost, kod dijela
negativa trajno je osSte¢ena emulzija.

Uz manji broj pozitiva,
dandanas se sacuvalo 65
Furlanijevih negativa. I to u
vlasnistvu obiteljl Dragojevic
Scula.

Najveéi broj negativa na staklu ima dimenzije
12x 16112 x 16,5 cm, $to sugerira da je pozitive
izradivao iskljuCivo najjednostavnijim nacinom
19. st. — u stvarnoj velicini direktnog kopiranja
s negativa (prislanjanjem papira na staklenu
plocu). S obzirom na sacuvane pozitive o kojima
sam govorio u prethodnom poglavlju, ¢ini se da
je pojedinacne portrete izrezivao na dizderijevski
format (6 x 9 cm). Manji dio negativa ima vecu
(18 x 24 cm), odnosno manju dimenziju (9 x
12 cm) S$to sugerira i toliko velike pozitive.
Dragojevicevi negativi su pohranjeni u 4 izvorne
kutije proizvodaca negativa na staklu (Societe
Anonyme A. Lumiere i Germania Platten), a na
kutijama su natpisi s datumima nagrada na

sajmovima samog pocetka 20. st. (najkasnija
1904.). lako to ne mora nista konkretno znaciti,
moze sugerirati da su negativi u tim kutijama
datirani poslije 1904. A to je vrijeme kada Furlani
boravi u Veloj Luci i otvara foto atelijer. Ve¢i i
manji formati sacuvani su u neizvornoj kutiji.
Najveci broj negativa snimljen je u studijskim
uvjetima, odnosno pripada atelijersko-portretnoj
fotografiji. Rijec¢ je o portretima dobro odjevenih
muskaraca i zena s nakitom. No, ¢ini se i da su
to mahom tezacka lica s najboljom odje¢om
i nakitom. PraSnjave cipele govore o mjestu
zemljanih puteva. Malo je tu razmetljivih kicosa
i gotovo nijedna Zenska haljina po posljednjoj
modi.
Furlanijevu studijsku scenu Cesto
upotpunjuje stolica ¢ija je uloga i funkcionalna.
Ona pomaze portretiranima da sto mirnije izdrze
dugu ekspoziciju, sjedeci ili drzeéi se za nju. |
drugi dijelovi namjesStaja, od kojih se izdvaja
zanimljivi prirucni stolac od granja, uz odlaganje
tegli s cvije¢em (pelargonije, hortenzije, fikusi...)
sluze posredno i za oslanjanje portretiranih.
Katkad Furlani djevojkama u ruke stavlja knjigu,
Sto je takoder videno kod drugih fotografa, i
ne mora sugerirati njezinu sklonost citanju. U
ruke im stavlja i rupcice, cvijet, ali i fotoalbum.
Gotovo nezaobilazna pozadina portretiranih
je veé spomenuti neoklasicisticki dekorativni
zastor, kao pozeljni interijer. lako je u drugom
planu, previse je uocljiv. | njegov kraj, tj. spoj s
podom, preuocljiv je i na pozitivima. Manji broj
negativa otkriva i drugi dekorativni zastor koji
koristi — livadni pejzaz s viSe jednobojne svijetle
pozadine. KoriStenjem oslikanog zastora,
Furlani slijedi modu s kraja 19. st. (KeCkemet
2004:20). No, njegova upadljiva artificijelnost,
nestvarnost (u luskim okvirima) i monotonija
ponekad smeta jer se namece strukturi ljudskog
lika. Rijetki njegovi portreti poniru u psiholosku
nutrinu licnosti, kao §to mu je to poslo za rukom
s djecakom sa Stapom u ruci (kod kojeg koristi

neutralnu jednobojnu pozadinu!). No, to nije



polazilo za rukom niti znatno boljim fotografima
od njega (primjer Tommasa Burata, Seferovié¢
2009:118-119). Koscevié, ali i drugi teoreticari
povijesti fotografije, isticu koristenje dekorativne
pozadine, mozda preostro i pretenciozno,
kao prevladavaju¢u manu hrvatske portretne
fotografije do pocetka 20. st. (Kosc¢evi¢ 2016:30-
31). Fotografija je ponajprije obrtni¢ki uradak.
Mora se naglasiti da je vecinu lica Furlani
smjestio na jednobojni dio oslikane pozadine, no
to ne mijenja puno na ocjeni da su kod najveceg
broja negativa njegovi portreti kruto namjesteni,
u nelagodi i preplaseni, a kod znatnog dijela
snimljenih lice nije u maksimalnoj ostrini. Cini
se da su se pomaknuli u dugoj ekspoziciji i
da je njihova usiljenost plod neprirodnosti
dugotrajnog mirnog polozaja kao i fokusiranosti
na taj imperativ. Vidi se da se vecina njih nasla
prvi put pred fotoobjektivom i da se jednostavno
ne mogu opustiti. Jasno se to uocava na
negativu s dvije ukoCene djevojke i Zenom
sa strane koja ih promatra (koju bi u pozitivu
poslije isjekao). lako joj je za vjeCnost sacuvano
tek pola lica, njezin opusteni stav daleko je
negativima jo$ je jedan takav primjer. Starica
koja promatra, potpuno se uklopila u dekorativnu
pozadinu, a svojom pojavom dala je teatralnu i
grotesknu dimenziju portretu dvije djevojke. Po
licima i odje¢i starica koje promatraju, jasno je
da ne cekaju red na fotografiranje, ve¢ su prije
domacéice Furlanijeve kucée. Dok je prethodni
portret bio dobrim dijelom i plod slucajnosti, to
se ne moze reci za portret franjevca . To je jedno
od njegovih najboljih djela, izvrsno osvijetljen
i komponiran portret. Potrebno je istaknuti i
portret troje djece. Furlani je uspio zadrzati
njihovu pozornost i mirnoéu, a portretom
dominira dje¢ja zacudenost situacijom u kojoj
su se nasli. Najveci broj portretiranih snimljen je
frontalno i to upuéuje na zakljucak da Furlani u
atelijeru fotografira rutinirano. Rijetko namjesta
poluprofil, i to uglavhom na pojedincima u

grupnom portretu, a profil jo$ rijede. Jedan
Zenski portret s leda i frontalnim pogledom lica
predstavlja neobicnost i raritet u Furlanijevom
radu. Uopce je zamjetan manji broj portretiranih
muskaraca, a kompozicije grupnih portreta su
odredom jednoli¢ne.

Furlani minimalno slijedi fotografsku modu

Rijec je o portretima dobro
odjevenih muskaraca i Zena

s nakitom. No, cini se 1 da

su to mahom tezacka lica s
najboljom odjecom 1 nakitom.
Malo je tu razmetljivih kicosa 1
gotovo nijedna Zenska haljina
po posljednjoj modi.

retusiranja s kraja 19. st. Na nekoliko negativa
s pejzaznim, izvanstudijskim prizorima preko
neba je nanosio crvenu boju i lijepio papir kako
bi posvijetlio nebo i odvojio ga od snhimanog
objekta, odnosno dobio istaknutije objekte i
kontraste u pozitivu. NanosSenje crvene boje
na pojedina lica moze se takoder protumaditi
nakanom fotografa da u pozitivu posvjetli
pretamno lice. S obzirom na nedoreCenost
i necjelovitost kadrova pojedinih negativa,
izvjesno je daje neke fotografije Furlaniizradivao
u maniri portreta u bijelom i na manjem formatu
kako i sugerira spomenuti dostupni pozitiv
zenskog portreta.

Na doba secesije ukazuju Cesto koristeni
florealni, cvijetni motivi. Oslikani na dekorativnim
zastorima, ali i stvarni u teglama. Odjeéa
portretiranih ukazuje tek na tragove secesijske
mode. Mogu se uoCiti tek na dva zenska
portreta, njihovim izduZzenijim vitkim linijjama

i predimenzioniranim SeSirima. Vela Luka je



ipak periferija i to se jasno vidi na Furlanijevim

negativima. Vecina zZena odjevena je po
gradanskoj modi starijeg datuma, a kod nekih
se mogu uociti i stariji, tradicijski materijali i
krojevi. No, u tadasnjim luskim okvirima rijec je
o bogatijoj odjeéi, pa se uopée namece pitanje
da li se moze raditi o Velolucanima. NaS$a
percepcija stare Luke je tezacka i ribarska,
no na samom pocetku 20. st. u mjestu zivi
ve¢ znatan broj obrtnika i dobrostojeéih. lako
zasad nisam uspio odgonetnuti niti jedno lice s
negativa (izvjesno je tek da se na grupnoj snimci
s odlikovanim austrougarskim mornarima moze
prepoznati luskog kapelnika Narodne glazbe
Eduarda Sanitraga, koji je djelovao u Veloj Luci
od 1910.) i u tome me ponajvise prijeci stoljetna
distanca, ovi negativi vrlo vjerojatno prikazuju
dobrostoje¢e Veloluéane (i Bla¢ane?). lako
tadasnji fotoportreti prikazuju imuénije, najbolju
odjecu i nakit, i utoliko ne odrazavaju stvarni
presjek Citave one zajednice i Zivota, Furlanijevi
fotonegativi ipak daju jednu sasvim drugu sliku
0 nasem mjestu od one na koju smo nauceni.
0d studijskih snimaka izdvaja se niz s golim
djeCakom, odnosno inscenacijom andela.
Fotograf je vjesto pridodao krilai skrio djecakovo
spolovilo sugeriraju¢i hermafroditstvo. lako
bi netko u ovim prizorima mogao iz danasnje
perspektive opterecene pedofiljom procitati
neskrivenu putenost, na tragu svojevrsne djecje
erotike, rijeC je vjerojatno tek o komercijalnoj
pobudi i modi koja ¢e potrajati. Na ovim i
nekoliko drugih negativa (izdvojenih u zasebnoj
kutiji) studio je drukcije ureden, pa je mozda
rije¢ o drugom prostoru/sredini. Cini se da na
ovim snimkama Furlani viSe promislja o estetici i
ostvaruje vrlo dobre portrete/psiholoske profile.
Medu sacuvanim negativima ima manji broj
onih koji pripadaju dokumentarnoj fotografiji.
Rije¢ je o nekoliko snimaka Trogira (Trogirski
trg, ulazni portal katedrale, juzna gradska
vrata s lavom koji je u meduvremenu otucen,

kula sv. Marka), kao i porusene utvrde Topana

kod Imotskog.’® Cini se da su ove snimke plod
Furlanijevih (turistickih?) obilazaka Dalmacije.
Uz dokumentarnu vrijednost  biljezenja
nesacuvanog i promijenjenih vizura, izdvojio
bi dvije snimke Trogira. Kod oSteéene snimke
spomenutih juznih gradskih vrata, ona su u
prvom planu, a ovjekovjeceni ljudi pored njih
svjedoCe njihovoj veli¢ini i monumentalnosti.
No, Furlani je trajno zabiljezio i pricu ljudi na
otvorenom, kao i usporeniji ritam suncanog
dana. Svoj ¢in fotografiranja nije mogao sakriti,
paih je portretirao. Dok nam je Zena s grimasom
od sunca ostala sakrivena pod maramom,
Covjek sa zakrpanim hlacama pred samim
vratima rasirio je svoje ruke ne kriju¢i otvorenu
i vedru narav. Nije sasvim jasno u kojoj je ulozi
on i suzdrzaniji Covjek sa psom do njega.
Svoje su ,veladune” objesili o gradski zid, a
uz njih je bacva i pletene kosare. Pred vratima
je ocCito njihovo radno mjesto. Zanimljiva je i
simbolicka kompozicija gordog i ponosnog
krilatog mletackog lava ponad, te vedrog
Covjeka, Slavena sa zakrpama ispod. Druga
snimka biljezi portal trogirske katedrale. Furlani
je sjajno dozirao svjetlo i ostvario reljefnost,
dubinu i misti¢nost. Snimka jastozere u Komizi
s radnicima i okupljenim stanovnicima svjedoci
prvim godinama njezinog rada (drvena baraka
bez patine). Izvjesno je snimljena u razdoblju
FurlanijevaboravkauKomizi(1885.-1891.),inace
prvim godinama Ernestove punoljetnosti. Danas
ova fotografia ima izuzetnu dokumentarnu
vrijednost za povijest Komize. Sacuvane su i
presnimke vedute Visa sa samog pocetka 20.
st., splitskog Peristila i Posljednje vecere iz
Franjevackog samostana u Hvaru. Mozda je
rijeC o Furlanijevim planovima s produkcijom

razglednica.

16  Zahvaljujem se povjesni¢aru Goranu Mladineu na identificiranju
nekoliko meni nepoznatih lokaliteta na Furlanijevim negativima.



Djec¢ak andeo. Djecak sa Stapom u ruci.
Privatna zbirka Darko Dragojevi¢ Séula Privatna zbirka Darko Dragojevié¢ Séula

Portret dvije djevojke i uhvacena promatracica. Djeca. Privatna zbirka Darko Dragojevié¢ Séula
Privatna zbirka Darko Dragojevié Séula




Portret franjevca.
Privatna zbirka Darko Dragojevié¢ Séula
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Mladi vjen€ani par — Katica Simatovi¢ i Ernesto Furlani (1898.).
Privatna zbirka Franko Oreb

PRILOZI




Obitelj Jokovi¢ (?) (format izvornika 11 x 16,5 cm).
Privatna zbirka Andelka Grbi¢




Uz najveci broj portreta,
manji broj negativa pripada
dokumentarnoj fotografiji.
Rijec je o nekoliko snimaka
Trogira, Komize 1 Imotskog na

prijelazu stoljeca.

SacCuvani negativi, u vecini, govore o

standardiziranom  fotografskom poslu. S
obzirom na dekorativni zastor i stolicu, mozemo
pretpostaviti da je vecina ovih snimaka u
pozitivima imala logo ,Atelier Ossiak”. Prema
analiziMara Grbica, koji mi je znatno pripomogao
u pisanju ovog rada, Furlani je koristio premalu
blendu na veéini snimaka. To je uzrokovalo
poduzu ekspoziciju (oko 20 sekundi). Objektiv
(blizu sirokokutnog) mu je bio udaljen na 3
metra od ljudi, a uz mali otvor zaslona ostrina
je podjednaka u citavoj dubini snimanih ljudi.
No, maksimalna osStrina Cesto nije na licima veé
malo naprijed. U studijskim uvjetima koristio je
difuznu rasvjetu pa likovi na negativima imaju
slabo uocljive sjene, lica su blago modelirana i
ublaZeni su jaci kontrasti odjece. Na negativima
se moze uociti i veci broj crnoputih likova, sto
je vjerojatno prije umjetna posljedica tonalne
distorzije. Pankromatski stakleni negativi nisu
bili osjetljivi na crveni, zeleni i Zuti dio spektra.
Cini se da je u danima direktne sunéeve
svjetlosti, crvenkasta koza postajala tamnija na
negativima.

Nakladnik razglednica Vele Luke

Znatno viSe Furlanijevih pozitiva sacuvano
je u obliku razglednica. Poznato je najmanje
10 razglednica koje je izdao, iskljucivo s
topografskim motivima Vele Luke. Na nekima
stoji njegovo puno ime i prezime, a na pojedinima
prezime i inicijal imena koji upuéuje na
talijanizirano ime supruge. ,C* kao Catarina, ane

kao nepostojeci ,Claudio” kod Golesa (2015:585,

650). Najveci broj razglednicaizdao je za vrijeme
Austro-Ugarske u tzv. Zlatnom dobu razglednica
i tada koristi hrvatski i talijanski naziv mjesta, a
podatak o izdavacu je iskljucivo na talijanskom
jeziku. Nekoliko najstarijih tipova razglednica
ima jedinstveni revers iskljuCivo namijenjen
ispisivanju adresanta i adrese, dok se poruka
pisala sprijeda u dnu ispod fotografije mjesta.
Poslije 1905. poruka se seli na revers, koji se
podijelio na prostor za adresu i tekst (Bogavcic¢
2015:31-32).

Furlanijeve razglednice su medu najstarijim
luskim razglednicama i najcesée su koristene u
zaviCajnoj literaturi. Najpoznatiji su mu motivi
Male rive s mnostvom jedrenjaka i bacava,
kao i novootvorene Pucke skole s ucenicima
pred njom. Ova se fotografija u ovovjekovnhom
pomodarskom rjecniku moze opisati i kao
milenijska, jer je ispred skolske zgrade poredao
ucenike (i ucitelje?) pa se usko moze povezati
uz otvor nove Skolske zgrade pocetkom 1913.
Ipak, u prvom planu je bila zgrada, kao sto
se i inaCe za format razglednice (i tadasnju
fotografsku tehniku duze ekspozicije) trazio
statican, smiren i usporen kadar. Kako se na jos
nekoliko njegovih razglednica (ali i fotografija
— snimka komiske jastoZere!) uocavaju statisti
— stariji Velolucani i djeca, mozemo govoriti i 0
svojevrsnom potpisu. Nije propustao zabiljeziti
masovnije drustvene dogadaje pa je pocetkom
20. st. snimio skupinu austrijskih ratnih brodova
i okupljene Velolu¢ane na Veloj rivi, odnosno
sokolske svecanosti 1926. s prepunom rivom
na kojoj se blagoslivljao Aleksandrov sokolski
barjak. Bio je to jedan od najvecih drustvenih
dogadaja u mjestu dvadesetih godina. Upravo po
toj razglednici, pouzdano znamo da ih je Furlani
izdavao i dvadesetih u tzv. dobu nazadovanja
kvalitete i raznolikosti razglednica. No, kod
Furlanija se (o¢ekivano) ne uocava promjena te
se on u potpunosti nadovezuje na stil iz Zlatnog
doba.



JuZna gradska vrata u Trogiru.
Privatna zbirka Darko Dragojevié Séula
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Razglednica Vele Luke (uoci I. svjetskog rata?).
Privatna zbirka autora

Pogled na Luku bez $kolske zgrade.
Privatna zbirka autora




Izdvojio bi razglednicu s pogledom na
Pinski rat, Skolsku zgradu i srediSte Luke iz
Vranca, koja predstavlja odmak od standardnog
dokumentaristickog profila razglednica. Furlani
je uhvatio nestvarni trenutak posvemasnje
bonace u Luci s odrazima u moru. Kadar
upotpunjuje neuredena obala na Vrancu i tri
djecaka u freneticnom (namjestenom) trenutku
igre, kontrastiraju¢i dominiraju¢oj bezivotnoj
harmonicnosti i pridonoseéi nadrealnosti. lako
je pravo pitanje koliko je graficar i tisak pridonio
ovakvoj atmosferi, a koliko sam Furlani, ¢ini
se da je on ovom razglednicom iskoracio iz
uobicajenih kanona i osrednjosti zanata.

Furlanijeve razglednice su
medu najstarijim luskim
razglednicama 1 najcesce

su koristene u zavicajnoj
literaturi. Najpoznatiji su mu
motivi Male rive s mnostvom
jedrenjaka 1 bacava, kao 1
novootvorene Pucke skole s

ucenicima pred njom.

Veci dio Furlanijevih razglednica tiskara je
naknadno Sablonski bojala u par osnovnih boja
(crvena i zelena), $to je bio odraz tada rasirene
mode. Na nekim razglednicama ,Poljane Franije
Josefa 1" (ispred danasnjeg Centra za kulturu)
cak je nadocrtan polumjesec (Goles 2015:583).
Ovakav je postupak podosta utjecao na manjak
dokumentarne vrijednosti i bogatstvu detalja
razglednice, no donekle je i prekrivao nedostatke
duze ekspozicije. Najbolje se to moze vidjeti
na njegovoj posljednjoj razglednici iz 1926. s
prikazom sokolskih sve¢anosti. Samo tri godine
poslije, Ernesto umire u 62. godini zivota. Od
infarkta za stolom (Kazivanje F.0.).

Izvjesno je da je Furlani bio i fotograf

razglednica koje je izdao, iako to nigdje na
razglednici nije izrijekom napisano. Navedene
,Editore PR
isklju¢ivo sugeriraju vlasnistvo nakladnickih

formulacije proprietario” i
prava, no tako je bilo i s veéinom ostalih

razglednica u to vrijeme. NazZalost, nije
dostupan niti jedan Furlanijev negativ luskih
motiva razglednica. Postavlja se i pitanje da li je
Furlani autor razglednica drugih luskih izdavaca
kao jedini mjesni fotograf. Inace, Velu Luku i
druge manje dalmatinske sredine u to je vrijeme
fotografirao (i izdavao kao razglednice) Vittorio
Stein, takoder trSéanski fotograf. Sacuvani
negativi kod obitelji Dragojevi¢ Séula mogli bi
sugerirati da je Furlani izdavao razglednice i
drugih dalmatinskih sredina, iako o tome nema
podataka.

Nije poznato u kojoj je nakladi izdavao.
Razglednica Vele Luke je pocetkom 20. st. i dalje
novina koja stice sve veéi broj konzumenata.
Snaznu ekspanziju dozZivjet ¢e s uzletom
turizma. Dakako, u prva dva desetlje¢a 20. st. broj
klasicnih turista u Veloj Lucije gotovo zanemariv,
pa moZemo pretpostaviti da Furlanijeve naklade
nisu bile prevelike. Tada su razglednice iz Vele
Luke slali putujuéi trgovci, roditelji ucenicima
izvan otoka, ucitelji kolegama...

Umjesto zakljucka

U Veloj Luci se Ernesta i danas sjecaju
najstariji stanovnici, kao starca srednjeqg rasta
i bez kose (Kazivanje M.V.B.). No, prakticki ga
je prekrio zaborav. Logi¢no je to s obzirom da
je umro davne 1929.7 bez potomaka i da do
danas nije bio prisutniji u zavicajnoj literaturi.
Nadgrobnu ,podoknicu” koju mu je rodbinski
blizak Antun Simatovi¢ spjevao i u kojoj je
istaknuo njegove glazbene, ljudske i obiteljske
kvalitete,'® davno su Lucani ,arhivirali“.

17  HR-DADU-SCKL-157. Kotarski sud u Blatu. Ostavine — smrtovnica
br. 23/1929 (2.10.1929.).

18  Ove i druge Simatoviceve stihove ¢uva dr.sc. Franko Oreb, koji me je i
informirao o njihovom postojanju.



Pogled na srediste Vele Luke.
Privatna zbirka autora

Poslije njegove smrti, Kata ¢e neko vrijeme
nastaviti voditi trgovinu. Prodat ¢e je uoCi
Il. svjetskog rata i preudati se za viskog
iseljenika Petri¢a. Otputovala je u SAD gdje i
umire. Ernestova neudana sestra Fila ostala
je sama u Veloj Luci, snalazeéi se gatanjem iz
karata (Kazivanje F.M.D. i M\V.B.). S njezinom
smréu 1959. zatvoreno je lusko poglavlje ove
obitelji. Furlanijevi su ukopani u obiteljskoj
grobnici Simatovi¢ na luskom groblju sv. Roka.
Donedavno se mogla uocCiti i prelomljena
nadgrobna ploc¢a s natpisom ,Famiglia Ernesto
Furlani 1915“

Furlani se profilirao kao
dobar profesionalni fotograf.
Njegovi snimci Imaju 1znimnu
dokumentarnu vrijednost s
obiljem informacija o Zivotu

ondasnje Vele Luke.

Mozda je u glazbi ostao zasluzeno u ocevoj
sjeni, no profilirao se kao dobar profesionalni
fotograf. Furlani se sa svojim opusom zasigurno
nece izdvojiti u korpusu tadasnje hrvatske
fotografije i njegovi studijski portreti su ve¢inom
odraz rutiniranog posla. Koristenjem neizbjeznih
studijskih rekvizita i dekorativhe pozadine
donekle se uklapa u opéu sliku hrvatske i
europske zanatske fotografije na prijelazu
stolje¢a, no nije pretjerivao u retusiranju. Da je
promisljao o estetici posvjedocuje niz negativa
na kojima je ostvario vrlo dobre portrete i snimke.
Ernestovi snimci imaju iznimnu dokumentarnu
vrijednost. Bez obzira §to je rijeC o nepoznatim
ljudima, iz njegovih snimaka moze se izvuéi
obilje informacija o Zivotu ondasnje Vele Luke.
Njegova pojava u fotografiji je vazna za Velu
Luku i otok Korculu jer predstavlja sam pocetak

profesionalne i kvalitetne fotografije.
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