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»ZAGREPKINJA« ADOLFA VEBERA TKALCEVICA
KAO MODEL PREDREALISTICKE NOVELE

UDK 886.2—3

Na primjeru novele Zagrepkinja (1855), interpretacijom nje-
zinih strukturnih elemenata (fabula, likovi, pejzaZ, jezik itd.)
jasno se vidi da ta novela predstavlja zadetak realistitke pri-
povijetke u hrvatskoj knjiZevnosti, koliko time Sto daje sliku
suvremenog Zagreba, toliko i svojim stilskim obiljeZjima, ko-
ja ocrtavaju tipi¢an model predrealisticke novele.
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O pripovijetkama Adolfa Vebera TkalCeviéa u knjiZzevnoj je kritici
mnogo manje pisano, nego li o ostalom njegovom bogatom, temat-
ski i Zanrovski raznolikom, opusu. To je i sasvim razumljivo kad
znamo da je njegovo primarno usmjerenje bilo jezi¢no, lingvisti&-
ko. Osim toga, Veber nije stvorio mnogo tekstova umjetni¢ke pro-
ze: napisao je u svemu nekoliko novela: 1855. objavio je Zagrepki-
nju i Avelina Bakranina ljuvezne zgode i nezgode', a zatim, punih
petnaestak godina kasnije jo§ tri pripovijesti: Nadula Bakarka
(1870), Paskva (1874) te Dobrotvor djacki (1872).2

I sam je u svojoj autobiografiji naveo da ga je na pisanje pri-
povijedaka ustvari »natjerao« urednik »Nevena« Josip Praus: »(...)
Ovaj me zamoli da mu napi$em kakovu novelu. Obedah ni ne zna-
judi hoéu 1i uspjeti u toj novoj pjesnitkoj vrsti pismenstva. Iza-
brah si predmet iz zagrebackog Zivota, ter osnovah Zagrepkinju
(1855). Ali kad sam poéeo raditi, ni zapeti. Bio bih bacio taj tu-
djinski za sebe posao, ali me je vezala zadana rije¢. Zato izadjoh
na ladanje, pak $ec¢udi po Sumah i livadah htjedoh crpiti nadahnu-
¢a. Pisi, pa brigi, bri§i pa pi$i, napokon s te¥kom mukom opisah
samo dva dovjeka: Vinka i Vojka. Zlovoljan sa slaboga uspjeha
vratih se u Zagreb, zabaciv i misao ma daljnju izradbu. Ali, hode§,
urednik Nevena navaljuje, napokon sjednem da ispunim zadanu
rije¢ koja mi je u Zivotu bila uvijek sveta, pak onako podZaren
izlijem skoro mna jedan dah cijelu pripovijetku (...).

Sve to svjedodi da Tkallevié nije bio rodeni i predodredeni pri-

‘povjedac s nekom unutarnjom potrebom da piSe price: kao i ve-
¢ina njegovih suvremenika (a to je postilirska generacija iz Sezde-
setih godina) i on je drZao tek svojom domoljubnom duznos$éu da
perom pripomogne prosvjedivanju svog hrvatskog naroda koji se
upravo u to vrijeme bio poceo konstituirati u modernu naciju, pa
je toj ideji i podredivao sve svoje intelektualne i spisateljske spo-
sobnosti. To je i bio razlog, uz ostalo, njegova pokusaja da se ogle-
da i u pripovjedackoj umjetnosti.

Tim vi$e iznenaduju neke osobine njegovih pripovijedaka (po-
sebno Zagrepkinje i Nadale Bakarke) u kojima se uolavaju doista
novi pomaci u strukturi i tematici, kao i drugadije tendencije od
onih ma kakve su nas navikli u svojoj prozi njegovi ilirski prethod-
nici pa i suvremenici. Antun Barac je moZda najsaZetije okarakte-
rizirao situaciju u hrvatskoj novelistici tog doba isticuéi: »(...) U

! Zagrepkinja je objavljena u ¢asopisu »Neven«, Zagreb, br. 1—3, a
Avelina Bakranina ljuvene zgode i nezgode u istom casopisu, br, 22—26,
1855. godine.

2 Nadala Bakarka objavljena je u »Vijencux, Zagreb, br. 51—53,
1870, Paskva u »Vijencus, br. 1—6, 1874, a Dobrotvor djaéki u »Vijencu,
br. 1—8, 1879.

¥ Zivotopis Adolfa Vebera TkalCevida, u: Djela Adolfa Vebera Tkal-
&evida, zagrebaCkog kanonika, sv. I, Zagreb 1885, str. 18—19.
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vrijeme kad su izisle prve od njih (misli se na Veberove pripovije-
sti, op. moja) jo§ su Zivjeli- osniva¢i hrvatske novele (Kukuljevi¢,
Vukotinovié, Demeter). Njihove su pripovijesti bile mahom histo-
rijske, katkad s mnogo povijesnih pojedimosti, katkad s vrlo na-
petom fabulom ili aktualnom tendencijom, ali umjetnosti u njima
nije bilo, a jedva da je u njima bilo dodira sa Zivotom viremena u
kome su nastale. Novelisti Veberova pokoljenja (Bogovié, Tombor,
Ivan Filipovié¢ i Ferdo Filipovié) stvorili su uglavnom tip hajduc-
ko-turske novele (...).«* Nasuprot toj ¢injenici u ocjeni Veberovih
pripovijesti knjiZevna je kritika i knjiZevna povijest jednodusna:
Tkallevié je zaletnik hrvatske realisti¢ke pripovijetke

Tako, primjerice, Slavko Jezi¢ ustvrduje kako »(...) u Vebera
nalazimo prve nase knjiZevne proizvode u stilu realizma, ko-
jemu je on, donekle s Jurkovidem, prete¢a u madoj literaturi (. . )<
Barac, ne sumnjajudi da Veber medu prvima unosi elemente realiz-
ma u svoje pripovjedatke strukture, naglagava kako »{(...) Rea-
lizam Adolfa Vebera mije plod neke knjiZevne mode, nego reali-
zam Covjeka koji znade gledati svijet oko sebe, koji vrlo dobro po-
zna ljude i koji opisuje ono §to vidi — bez ikakvih literarnih ka-
lupa (...)«.$ Aleksandar Flaker pak u poveéoj studiji o Nadali Ba-
karki u kojoj analizira njezine stilske osobine, zakljucuje da Ve-
bera »(...) Razvitak knjiZevnosti vodi (ga) veé prema realizmu, i
u osnovnim postupcima, u svom opéem shvadanju svijeta oko se-
be on i jest realist (...)«<’, dok Zlatko Posavac, piuéi o estetskim
Veberovim postupcima, odreduje mu mjesto jednog »(...) od prvih
predstavnika ranog realizma hrvatske literature, tzv. »protoreali-
zam« kako tu fazu danas naziva moderna nasa novija teorija knji-
Zevnosti (.. .)«B8 .

Nadala Bakarka, prema miljenju vedine Kriti¢ara, najbolja
je pripovijetka Veberova. Tu je pripovijest i Jezié uvrstio u svoju
antologiju,’ a i Aleksandar Flaker je, vidjeli smo, i ¢itavu studiju
posvetio upravo toj Veberovoj prozi.® Pomnjivo analizirajudi stil-
ske postupke autorove, Flaker uz otkrivanje realisti¢kih crta a toj

« Antun Barac, Pripovijesti Adolfa Vebera Tkaldevida, u knjizi: Ve-
li¢ina malenih, izd. Nakladni zavod Hrvatske, Zagrcb 1947, str. 51—52.

5 Slavko JeZié, Prvi hrvaiski pripoviedadi iza preporoda, 1850—
1880. (antologija), izd. Minerva, Zagreb 1935, (predgovor), str 1112,

¢ Antun Barac, citirano djelo, str, 53.

7 Aleksandar Flaker, Uz pitanje nastajanja hrvatskog realizma
(Adolfo Veber Tkaldevié, Nadala Bakarka), u knjizi: KnjiZevne poredbe
izd, Naprijed, Zagreb 1968 str. 82.

¢ Zlatko Posavac, Esteticki pogledi Adolfa Vebera Tkalcevtca »Ko-
lo«, Zagreb, br. 3, 1970, str. 281—282.

? Citirano djelo.
® Citirano djelo.
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pripovijesti, nalazi, prirodno; i zamjerke. Uz ostalo, ustvrdit ¢e ka-
ko »(...) Preuzimajuéi fabularnu konstrukciju iz trivijalne pri-
povijesti, Veber: je saZima i-ne gradi na njoj vise novelu zbivanja,
ve¢ mnovelu karaktera i time narulava odredeni stil (...)«.! Zelio
je time, ustvari, rec¢i da naglasena fabularizacija i analiza karakte-
ra, kao dvije stilske komponente, ne idu zajedno, ne ostvaruju
kompaktnu stilsku ujednacenost. Takoder, jedna je od temeljnih
primjedbi Flakerovih da realistitke stilske postupke u pripovijesti
Nadala Bakarka autor naru$ava apologetskim (dakle idea-
liziranim) odnosom prema Bakru, rodnom - gradu, dok se, istodob-
no, pidudi o Rijeci sluzi iskljudivo analiti¢kim postupcima, iz &ega
slijedi i posve uvjerljiv Flakerov zakljucak: »(...) Apologija nasu-
prot analizi — to je odnos Veberov prema ‘Bakru odnosno Rijeci.
Ti opisi izritito govore o jednom — o pisevu ideolodkom stavu
bakarskog gradanina koji poetizira svoj rodni grad i kontrastira
ga prema vecoj i potudinjenoj Rijeci. A taj je odnos uvjetovao i
izgradnju cijele novele! Ne zaboravimo da osnovni kontraagensi u
noveli (sudac i Angjulina) nisu Bakrani — pripadaju veé¢im gradskim
sredinama ili su i nacionalno strani pa njih moZe Veber potpuno
realisticki oblikovati, a &im je rije¢ o kontraakciji samih Bakrana,
ona se vrlo slabo motivira i realisticka analiti¢nost izostaje! Odat-
le i kompozicijske disproporcije u noveli i »neuvjerljivost« njena
zavrSetka (...)«, Konadna se ocjena Flakerova svodi na slijedecu
komsta?aciju:“ »(...) Predstavnik je stila koji moZemo zvati zaista
nerazvijenim realizmom (ili protorealizmomy), stila koji dominira
hrvatskom knjiZzevno§éu 70-ih godina 19. stoljeca.«? o
.. Bit ¢e, nakon svega ovoga, interesantno ispitatj kako izgleda
struktura, odnosno kakvi su stilski postupci ostvareni u prvoj Ve-
berovoj pripovijesti Zagrepkinji, i to iz nekoliko razloga: ponaj-
prije, jer je to prva njegova pripovijest nastala veé 1855. godine,
dakle prije i Jurkoviéevih, i: Jarneviékinih, pa i, dakako, Senoinih
pripovijedaka, a zatim i jer je njezina oligledna prednost pred
Nadalom: Bakarkom u izboru teme: ne uvodedi u igru svoj rodni
grad, mjesto svog djetinjstva, ve¢ Zagreb kojeg je cijelog Zivota,
ma da je u njemu proboravio najdulje, ipak doZivljavao kao do-
seljenik koji se moZe objektivito. 1 s emocionalnom distancijom
postaviti prema njegovim problemima, Veber nije — u ovom slu-
¢aju — mogao upasti u zamku sentimentaliziranog i idealizatorskog
»lokal-patriotskog« odnosa koji ée mu stvarati pote$koce u ostva-
rivanju stilske cjeline, kao $to mu se to — usudujem se redi —
jednostavno moralo dogoditi s njegovim sbakarskim« temama.
Veé na samom pocetku pripovijetke Zagrepkinja, upoznajudi
nas s dvojicom svojih junaka, Vinkom i Vojkom, Veber ée na nji-

1 Tsto, str. 79.
2 Isto, str. 75.
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hova usta izreéi osnovni.svoj umjetnicki »credo«: kad Vojko, us-
mjeren po svojoj prirodi i temperamentu prema prirodnim zna-
nostima, realnom Zivotu, pomalo bonvivant i neumjetnucka dusa,
spocitne Vinku, nesudenom knjizevniku: »Vi uceni Hjudi poznajete
svijet iz knjigah, ter uzimate sliku za istinu, ali valja zaviriti i
pod koprenu pa dete vidjeti i mrskah; pisci ne pisu Sto jest, vec
$to bi dmalo biti (...)«¥, $to je nesumnjivo aluzija na pseudoro-
manti¢no stvaralagtvo, puno nerealnih opisa Zivota uzetog iz maste
a ne iz stvarnosti, Vinko ¢e mu odlu¢no odgovoriti: »Taste rijeci:
Pisci motre narav da joj prave sliku, a §to je na mjoj sjene, to
je samo da se ljepSe vidi svjetlo, pak i svatko prispodablja sliku s
naravi (.. .)«.

Veber, nema-dvojbe, akcenat stavlja na narav, dakle na is-
tinitost, realnost, koja je nuZan preduvjet za izbor teme,
ako pisac Zeli svojim djelom postici efekt kod &itaoca, odnosno osta-
viti uvjerljivim pripovjedacem U nekoliko svojih tekstova tokom
splsateljskog puta Veber ée razvijati svoju teoriju umjetnosti. Pi-
suc1 o problemu kazalidta, odnosno kazalinom repertoaru, on ja-
sno daje do znanja: »(...) Zato treba da svaki narod izabire za pred-
stave takve predmete koji su crpljeni iz njegova Zivota, pa ga i
diraju (...)% a analizirajuéi »ilirsku«.knjizevnost, on zahtljeva
»(....) me trazimo vi8e rijecih, veé¢ od malo rije¢ih gradimo mno-
¥inu slikah primjerenih naravi odakle su uzete (...« Dodajmo
svemu tome nekoliko misli iz najznadajnijeg njegova rada o pro-
blemu ukusa. Na pocetku te rasprave Veber ovako promislja: »(...)
Dva imadu vida pod kojima se mogu umjetnost i ukus razmatrati:
idealisti¢ki i realisticki. Idealizam po ko;em se umjetnik sam iz
sebe stvara i svijet i svoje umotvore ne mo¥e odgovarati éudi &o-
vieka koji Zive u krilu naravi, a samo s naporom prodire u predje-
le umjetnikova svijeta. Zato i nisu takovi plodovi nikad zadovolja-
vali ljudstva, Ako se je svijet i dao njeko vrijeme olaravati njiho-
vom neobi¢noséu i likovnom krasotom, za rana je ipak poleo teZiti
za naravno$éu. Zato su bajke i pri¢e morale ustupiti mjesto povi-
jesti, novelama i romanom (...)«<X A tokom svojih razmisljanja
u istom ¢lanku on ¢e u nekoliko navrata akcentirati stvarnost (ko-
ju on naziva narav) kao bitnu pretpostavku za tematsko-motivsku
reallzacuu dobrog umjetni¢kog djela: »(...) jer umJetnost mora ka-
ko oblike, takoi ¢uvstva i djela oditovati svako prema njegovoj na-
ravi (.. J«, ili: »(...) nije sve ono krasnocutno $to se gdje pomislja,
ve¢ $to odgovara naravi hiljadu i hiljadu okolnostih (...)«, i tako
dalje. Kona¢no, raspravljajuéi o suvremenom hrvatskom pjesnis-

¥ Svi citati iz »Zagrepkinje« uzeti su iz Djela, knj. II, Zagreb 1886.
¥ NjeSto o kazaliStu (1848), u: Djela, knj. IV, 1887, str. 137,

5 KnjiZevnost ilirska (1860), u: Djela, knj. 1V, 1887, str. 294,

% Ukus (1882), u: Djela, knj. IV, 1887, str. 148.
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tvu, Veber vrlo jasno pravi distinkciju izmedu proze i poezije: »(...)
Kod svakog je naroda najprije postalo pjesniStvo, a od njega se
je pomalo razvila proza. Ono je plod maste, a ovo je uma pa kano
§to masta leti po svojoj éudi-sad ovako sad onako, a um se derZi svo-
jih pravilah, tako je i pjesni¢ki jezik pun razlikah i slobodah, a pro-
za stroga i dosljedna«.1? ‘

~ 8to je, i koliko je Veber od svoje estetske teorije realizma ostva-
rio u prvoj svojoj pripovijesti?

Na prvom mjestu to je, nedvojbeno, izbor teme. Veber, za
razliku od mnogih svojih suvremenika ne odlazi u daleku proSlost,
niti nam nudi imaginarne, u to doba aktualne, hajdu¢ko-turske mo-
tive.® On temu bira iz svagdanjeg Zivota, i crta junake prepoznat-
ljive unutar vremena i prostora u kome se kreéu. Mjesto dogada-
nja je ¢vnsto fiksirano: Savska cesta, Maksimir, Jelatiev trg, jed-
nostavno, Zagreb Veberova vremena, a zatim i detaljni opisi eks-
teriera i interiera. Uzmimo samo dva primjera.

. Opis mjesta sastanka dvojice prijatelja na samom pocletku
pripovijetke dan je gotovo fotografskom tehnikom: »(...) Na Sav-
skoj cesti stoji s lijeva mala krémica — Pott Vrboj — kano znak
uzajamnostj slavjanske. Do krémice lezi malen, ali lijepo uredjen
vrtié, pravi perivoj Zagreplanom koji amo dolaze, da si uz casu
vina rastjeraju brige i trude svagdanjega Zivota. Nasred vrtida diZe
se zasjenak, malen ali ukusan, obrasao trsjem, ponajviSe plemeni-
tim, inostranim, juZnim, $to se nad vratasci razgranjuje nacdinom
ljupka kroviéa. U sredini toga zasjenka stoji prekrasan okrugao
stol od mramora, iskopana podno Medvedgrada na dobru pokoj-
noga Franje Kulmera, ter je kano domade blago najvedi ures toga
ukusnoga vrtica (...)«. Jo§ impresivnije djeluje Veberova sposob-
nost zapaZanja kad u najsitnije detalje opisuje interier kuce u ko-
joj Zivi glavna junakinja Milica: »(...) U Gjurgjevskoj ulici, s lije-
va kako se fide groblju stoji mala kuéica. U njoj su spreda dvije
sobice, a do njih kuhinjica u kojoj nije, ima vi$e godinah, gorio
oganj. U jednoj sobi, koja se spavadom zove, imadu dvije postelje,
jedna do vratah, a druga do prozora. Napram ovoj stoji stol po-
kriven navoStenim crnim platnom; na njem je nekoliko ¢asah s
bocami. Naprama drugoj postelji rasirila se ogromna ormarina od
mehka drva, posuta crvotoéinami, ali lijepo izgladjena, ter bi izda-
leka mislio da je nova. Medju stolom i prozorom stolica, a pred
njom kolovrat. U drugoj sobi do jednog prozora pruZa se klavir,
raspuknut, ali ¢ist i ugladjen; medju prozori stisnuo se divan, pokri-

7 Sud o pozorisnom djelu Merima — »Neven«, Zagreb, str. 711,
1852 ' _

* Dovoljno je navesti samo nekoliko karakteristi¢nih_naslova no-
vela iz »Nevena« 1835: Kula na Dunavu, Morovic-grad i Velika-crkva,
Udes carskog sina, Bespuce strasti, itd.
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ven poblijedjelom i ne§to masnom vunenom tkaninom, pred njim
stold¢ié na starinsku, na njem ¢asa s cvijedem, a oko svega toga Ce-
tiri stolice na istu ruku, kako i divan. Do drugoga prozora skuden
je $ivadi stol¢ié, na njem Skarice, iglenica, mapr$njaci, Zuti, lije-
pi ponamjes$teti. Pokraj peéi stoji nje$to kano stol, pokrito do ta-
lah bijelim platnom; na tom melem u srijedi do zida pruZa se
gipko zrcalo, a naokolo $katuljice, stakalca, britvice, lanéiéi, lju-
§turice @ druge igrarije. S prozorah su se spustili bijeli zastori,
prosti ali ¢isti(. . .)«.

Realizirajuéi ovako detaljne opise eksteriera i interiera koji
u potpunosti odgovaraju ¢injeni¢nom stanju Veber na izrazito rea-
listicki nacin fiksno determinira mjesto radnje u koje ée smjesti-
ti fabulu svoje pripovijetke. Tu, medutim, podinju i prvi Ve-
berovi nesporazumi: on, naime, uzimajuéi veé otprije znani »kla-
siéni« tip trivijalne fabule s veé¢ poznatom temom braénog troku-
ta: On (Viinko) voli Nju (Milicu), i obratno, ali se pojavljuje su-
parnik (Vojko) koji stvara zaplet time §to razbija idilu dvoje za-
ljubljenih, da bi konanc¢o sve zavrSilo katastrofom: On i
Ona umiru razdvojeni, a Tredéi (Vojko) ostaje Zivjeti ali sa teskom
griZznjom savjesti (opet eti¢ki problem!) — ostvaruje u biti izrazi-
te fabularne postupke poznate u romantiarskoj proznoj struktu-
ri. Medutim, ovakav tragi¢an zavretak fabule zahtijeva i vrlo raz-
vijenu motivaciju postupaka junaka, $to upravo Veber zanemaru-
je. Naime, realistidki locrtani odnosnp opisani prostor i vrijeme
ispunjeni su romanti¢arskom trivijalnom fabulom koja je ostala
nerazradena: razvijajuci svoju temu Veber, u osnovi, kreira takvu
fabulu koja djeluje viSe kao koncept, kao scenarij fabule koju tek
treba $ire razvijati, ¢ak, moZda, i u romanesknu strukturu, pa je
to razlogom da je i motivacija ostala nerazvijena $to se u struk-
turi pripovijetke ocitovalo stilskom neujednadeno$éu.

Na ovaj problem nadovezuje se i Veberov pristup glavnim
likovima. Vojko i Vinko, dvije centralne li¢nosti, antipodi su,
i predstavljeni su kao gotovi karakteri, i to s naglaenim eti¢kim
obiljeZjima. Vinko je pozitivna liénost, Zivotni optimist, a njegov
vanjski opis trebao bi upotpuniti i njegove idealne karakterne (etié- -
ke) osobine: zato je i opisan posve uopéeno, nedetaljno, neindivi-
dualizirano s mnogo »folklornih« elemenata, poznatih iz narodnog
stvarala§tva: »(...) Vinko je Covjek lijepa lica 4 jedra struka. Vra-
ne, guste i duge kose; crne, velike i vatrene odi; orlov nos, crni
brei koje nosi na hrvatsku, i crnomanjasto lice ¢ine ga uprav kras-
nim ¢ovjekom. Leda su mu $iroka, a prsa golema i silna, kan da
ée vjekovati (...)«. Nasuprot tom idealiziranom opisu stoji slika
junaka Viojka is negativnim predznakom, pesimista, smutljivca, ali
s vrlo detaljnim, individualiziranim opisom, jednostavno re¢eno —
realisti¢ki: »(...) Vojko je Covjek od trideset godinah. Glavu mu
je posula plava kosa koja je nalelu dosta rijetka, al mu u stotinu
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viticah plovi po vratu, svjetledi se od plemenitih mastih. Plave odi,
koje se sad stiskuju, sad razvaljuju, nalik su na dogarajuéu vatru,
§to ¢esto sakuplja straznje sile da jo$ jedamput sijevne. Brkovah
Zutih'i brade rudaste nije nikad obrio. Bijeli mu je vrat pao medu
dvije ceIJust1 koje modni svijet fatermerderi zove. Na uskih ra-
menih visi mu crn frak, a noge se ‘gube u tIJesmh crnih hladah.
NjeSto bijela nabrana str$i mu i na prsijuh i pod rukavi sve do
prstah. O ratu mu visi malo stakalce, bez koga ne ide ni u crkvu
(..)<

Sto iz svega ovoga moZemo zakljuditi: Veber, ofigledno, svoju
pripovijetku piSe s odredenom namjerom: tendencijom uka-
zati na eti¢ke vrednote, odnosno eti¢ka obiljeZja karaktera junaka.
Stoga i jesu na pocetku pripovijesti nosioci pozitivnih tendencija
— Vinko i Milica — ocrtani manirom romanti¢kog stilskog postup-
ka — idealizirano. Vojko je, naprotiv, lik koji nije u funkciji —
ne izravnoj — autorove moralizatorske tendencije, ve¢ mu je po-
treban samo kao agens zapleta: on zbog toga i nije idealiziran (da
ne kaZem . heroiziran) §to je, u biti, Veberu i omoguéilo da ga opi-
Se detaljnije realisti¢ki. Treba, medutim, reéi jo$§ ne$to bitno: to-
kom razvoja fabule, posebno kad je rije¢ o protagonistkinji Milici,
Veberu uspijeva i tom liku dati takoder odredene realisti¢ke crte
koje ponajviSe dolaze do izrazaja onda kad autor odstupa od strikt-
nog pripovijedanja, kad nije samo »objektivni« pripovje-
dac, nego oblikuje dijalog. Tada on uspje$no karakterizira svo-
je junake jeziénom diferencijacijom, kao $to vrlo dobro pokazuje
primjer kad Milica, pomalo veé ponijemlena (ni]ec je i o domo-
ljubnoj tendenciji pis¢evoj!) razgovara sa svojom majkom, rode-
nom kajkavkom:

»Kako je to, moje drago dete — upita starica Milicu posve
znaliéno — da te od nekoga vremena dobro me razmem, akoprem
mi se vidi da je skoro svaka re¢ prava hrvatska?

~ Draga muter — odgovori Milica ozbiljno i ponosito — to
jim je tak, oni govoriju, kak su jih stara mamica nav{ili, a ja,
kak su me lererice navéile; svaki poleg svojega gevonhajta.

— Hm, hm! — prihvati starica posve zami$ljeno, metnuvsi prst
na usta. i oboriv$i oéi na svoje skutove, — to mi se nikak ne vidi
da bi dobro bilo, kad te ja, tvoja rodena mati, prav ne razmem.

— O draga muter — sko¢i joj u rije¢ kderka naprasito i ve-
selo — to jim je tak, s poCetka jim se nisu takaj dopali ovi for-
hangi, ov klavir i ov tualetl, a sad su se tome priv¢ili, pak jim se
lepo vidi; akurat tak jim se z vremenom bude dopala i moja kepil-
det $prah; znaju, ljudi su jim svaki dan bolje kSajd (.. .)« i tako
dalje.

Jedna od uodljivijih crta ove pripovijetke jest i postupak pri-
povjedadev. kojim on veé dovriene karaktere (prije svega mislim
na Vinka § Milicu) kakve nam je predstavio na poletku, razvi-
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je tokom fabule, pokaZe u njihovoj mijeni (§to je jedna od bitnih
karakteristika realistiCckog- modela pripovijetke —. u ovom sluda-
ju to je razvoj pozitivnog karaktera u negativni. Primjerice, Milica
od Zene koja »(...) pazi na red u kudi, njeguje muza i obavlja do-
macde poslove« odnosno »(...) pazi da bude sve, ne preskupo, al
po modi, i da se drugo donese, dok je jo§ prvo sasvim dobro« —
jednom rijedi: »(...) Mlilica sjedi kod $ivadeg stroja od jutra do
podne; od podne donodi; u jutru veze i kadsto zirne u zid na pro-
zoru; poslije podne kukma i prevrada knjige (...) — od takve &ed-
ne Zene ona pomalo postaje nemirna, nezadovoljna, da bi je zatim
pocela ubijati dosada, a osjeéajuc’i sve viSe usamljenost »(... ona
se baca u kut, i grize se, na oCijuh joj titra suza, lomi ruke, mrgodl
se, smije se zlovoljno, pa se najposlije ukodi (.. .)« Sto je, konaén_o
odvodi u preljub i — propast. .

I Vinko mnakon Zenidbe nije viSe smiren, blag optu‘mlst veé
postaje sve sjetniji, muce ga problemi, dugovi, jednostavno: »(...)
njesto (se) porusio, oko mu vise na plamti, ¢elo mu je namrskano,
a lice problijedjelo. Jednako ide u ured, jednako dolazi kudi, jed-
nako jede, jednako se sa Zenom razgovara milo i drago, pa ga
ipak nje$to grize (...)«. OCigledno, rije¢ je o pokusaju da se:ju-
naci pripovijetke i njihovi postupci i pona$anja ostvare psiholos-
kom motivacijom. Opisujuéi tako stanija svojih likova, pripo-
vjeda¢ kao posljedicu toga (dosade s jedne strane, nezadovoljstva
s poslom s druge) vidi katastrofi¢an kraj: Milica ostavlja Vinka,
opredjeljujudi se, ne razmisljajuéi dublje, za Vojka, negativnu oso-
bu, spletkara, poistovjedujuci se tako s njim $to mora. dovesti do
njene propasti: dakako, i tu je prepoznatljiva autorova moralisti¢-
ka poruka!

U igri je, kad se sagledaju svi ti elementii psiholo$ki i
druftveni motivacijski aspekt ove pripovijetke: motiv dosa-
de, motiv neimas$tine, i na kraju, motiv ljubomore (Vinko) i pre-
ljuba (Milica). Sve, reklo bi se, karakteristike realistickog, psiho-
lo¢ko-drustvenog modela pripovijetke. Medutim, problem se u Za-
grepkinji javlja kad se dode do pitanja literarne motivacije postupa-
ka junaka, koliko je ona adekvatna i realno uvjerljiva.

Naime, da bi se mogla realno uvjerljivo ostvariti ovakva fabu-
la kakvu je zamislio ¢ realizirao Véber, koja od idealnog odnosa
izmedu dvoje zaljubljenih dovodi do raspleta koji ne zavriava
nakon zapleta sretnim- zavrSetkom, veé vodi u traglcm kraj, moti-
vacija bi morala biti mnogo: detaljnija i razvijenija, nego je to
slucaj s ovom pripovijetkom.

Vidjeli smo, naime, da Veber ne samo da ne razgranjuje, nego
¢ak saZima fabulu, $to je meminovno moralo dovesti do neade-
kvatne motivacije, dakle do neuVJerl]wostl opisa pojedinih Juna-
ka u njihovim karakternim mijenama.
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Osim toga, Veber dosljedno i u punom smislu rije¢i prip o-
vijeda svoju priéu, a stvarna mu je namjera drugaija: dati
karakter u razvoju, to jest opisati (8to zna¢i analiziratil)
subjektivna stanja svojih junaka. U najboljoj Zelji da nam tako
ponudi pripovijetku karaktera Veber je napravio po-
gre$ku S$to je fabularmu konstrukciju svoje pripovijetke kreirao
kao da je rije¢ o pripovijeci zbivanja ($to je tipino za roman-
ticarskj tip novele), a ne pripovijetki karaktera (§to je opet
obiljezje realistickog modela pripovijetke) — pa je to, prirodno,
uvjetovalo da je do$lo do stilske neujednadenosti i necjelovitosti
Zagrepkinje.

I, konacno, rije¢, dvije 0 pejzaZu i njegovoj funkciji, kao
jednom od strukturalnih elemenata ove novele. Naglasimo odmah
da pejzaZ u ovoj pripovijesti nema iskijucivo dekorativni ka-
rakter i znacdenje, veé je, prije nego li je Turgenjev postao pozna-
tim i u nas,” Veber pejzaZzu namijenio upravo onu funkciju kak-
vu poznajemo iz Turgenjevljeve novelistike. PejzaZ se, naime, jav-
lja, kao predznak, uvod, svojevrsna atmosfera epizode u ko-
joj éemo u adekvatnom naspoloZzenju i stanju doZivjeti junake
pripovijetke. U Veberovoj interpretaciji pejza? oznaduje ozrca-
ljenje duse, dakle unutrasnjeg emocionalnog stanja lika, $to se naj-
bolje vidi i iz ove usporedbe: »(...) Dusa ije Covjeka ogledalo svije-
ta, kakva ona, takav i ovaj. Vinko, komu je dus$a bila blaga i ¢ista
kano vedro nebo, vidio je svijetu lice jasno, a crne maglustine i
obladine koje su se Cesto nad njim nadvijale, tako je umaljavao
svojom mastom, da su mu se prividale kano neznatni oblati¢i koji
¢ine da sunce iza njih jo§ sjajnije sjaje (.. .)«.

Kad pak autor priprema scenu koja ée nagovijestiti prema
Veberovu mi§ljenju amoralni, mraéni ¢in zapleta (tajni susret
Vojka i Milice) — i atmosfera vanjskog pejzaZa bit ¢e adekvatna
tome: »(...) Polag devet satih odbilo na zvoniku svetoga Kralja.
Po ulicah se je slegla tmina; nebo je naoblaceno, crno kano pakao,
te nije vidjeti ni prsta pred nosom (...)«. Sli¢na se situacija po-
navlja i na samom zavr$etku pripovijetke, kad saznajemo za kata-
strofu — smrt Vinka i Milice: uvod je u to takoder, u pejzaZznom
smislu mradan, turoban, makabriCan: »(...) Nebo se je naoblalilo.
Sunce se sad pomalja, sad uvla¢i u crnu oblac¢inu, kano da se stidi
svijeta (...)« — i tako dalje.

Jednom rijedi, Veber ne posize prefesto za opisom pejzaZa,
pogotovo ne da mu bude samo dekor, jer njega prije svega zani-
maju junaci-likovi i njihova sudbina. Opis okolice javlja se tek
tamo gdje autor Zeli pejzaZem u funkciji &itaoca uvesti, pripremiti

¥ Prva prevedena Turgenjevljeva novela »Faust« obyavl]ux.l jeu
»sJadranskoj vili« 1859, godine,
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na epizodu koja slijedi, kao i na emocionalna stanja junaka, a
to je, nedvojbeno, veé obiljeZje »turgenjevljevskog«, realistickog
stilskog postupka.

Vratimo se, na svrietku, trenutak podetnim naSim razmatra-
njima ove Veberove pripovijetke. Podsjetimo se da je kritika jed-
noglasno ocijenila Veberov pripovjedacki opus kao zaletak rea-
listi¢ke pripovijetke u hrvatskoj knjizevnosti 19. stoljeéa. Izuzetno
je vaZno istadi da je Veber svoj movelisti¢ki prvijenac, novelu »Za-
grepkinja« napisao i objavio 1855. godine, dakle u trenutku kad jo$
i njegovi najznadajniji literarni suvremenici Perkovac, Korajac,
Tordinac, i drugi nisu jo§ objavili ni retka proze, a Janko Jurkovi¢
prvu svoju pripovijetku Pavao Cuturié objavljuje 1855. u »Neve-
nu«, dakle u istom Casopisu, i iste godine kad i Veber tiska Za-
grepkinju. :

Nije stoga mimalo ¢udno da je, tako da kaZemo, Veber u svo-
joj slutnji nove, realisticke stilske opredjeljenosti na svom putu
od Zagrepkinje pa nadalje, morao svladavati mnoge prepreke i
nedoumice. Ponajprije, on iz tradicije vlastite pripovijedne proze
nije mogao nauditi nista. Ta »doveberovska« novelistika, puna iz-
mi$ljenih herojskih »povijesnih« tema, ili pak pseudoromantiéne
i sentimentalistike hajducke motivike, nije doista mogla inspira-
tivno djelovati na Vebera.

To je zasigurno osnovnim razlogom da Veber — govorim o
Zagrepkinji — stvara prozni tekst u kome se vidljivo mije$aju
elementi tradicionalnih, romanti¢arskih i realisti¢kih stilskih po-

Zagrepkinja je, po mnogo ¢emu, novost u hrvatskoj noveli-
stici: pocev$i od same teme, suvremene slike Zagreba, dakle, jed-
nog od prvih poku$aja u nas da se pisac uhvati u ko3tac s urba-
nom tematikom, preko mastojanja da ocrta odredene karaktere,
pa sve do detaljnih opisa interiera i eksteriera u koje smjesta svo-
ju fabulu — sve je to veé temeljita najava predrealistickog modela
pripovijetke u hrvatskoj knjiZevnosti.

Naravno, u tim maporima da stvori realistiCku pripovijetku,
da »istinito« ispripovijeda jedan dogadaj, Veber nije mogao iz-
bjedi zamku trivijalne fabularizacije, pa ¢ak i u odredenom trenut-
ku (na samom pocdetku pripovijetke) »heroizaciju« junaka & crno-
-bijelu tehniku opisa, mada na kraju, primjer je lik Milice, dolazi
i do vidljivih (jako medovoljno motiviranih) promjena u naravi
junaka. Isto tako Veber nije uspio izbjeéi i odredenu didakti¢ko-
-prosvjetiteljsku, rodoljubnu poruku, kao, primjerice, kad Vinko
Milici preporucuje za Citanje hrvatske knjige mmjesto mjemacke
drugorazredne lektire, ili kad shrvan Mili¢inom nevjerom, svoju
osobnu tragediju povezuje sa svojim osjeéanjem domovine: »(...)
O ne ima ti lijeka, propasti ces, propasti kano pseto, neostaviv za
sobom nego rug i prijekor. O domovino, slatko moje milovanje!
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I tebe moram ostaviti za vijeke. Cemu mi: je duh toli silan, tvo-
ran? Zar da se u najvecoj snazi ugasi? BioZe! To nije pravitno; §to
sam cijeli Zivot mu¢no sakupljo, kano péela po raznom cvijeéu,
to sad da sa mmom propadne, propadne bez koristi moga naro-
da! O narode, o domovino! (...)« — mno sve je to ipak margmalmje
iu drugom planu u.ovoj prlpovuem U. .prvom planu ostaje etid-
ka, ali i druStvena poruka: to je novost i majava predrealisti¢ke,
pa i realisticke koncepcije modela novele u hrvatskoj. knjiZevnosti.
Spomenemo li uz to i makar blijedu, i ne uvijek uspjelu p51holos-
ku motiviranost postupaka pojedinih ]unaka odnosno razvijanje
njihova karakternog habitusa (dakle opisa karaktera u- razvoju)
dovoljno smo rekli o pionirskoj ulozi- Vebera kao pripovjedada u
trenutku zatvaranja Jednog kruga mnase »ilirske« pDOSVJCtltClJSkO-
-didaktiCke novelistike, i otvaranja onih stvaraladkih procesa ipu-
tova kojima ce u sedamdeset1m godinama odlu¢nije i. &vrsce ko—
radati August Senoa.

‘ ZUSAMMENFASSUNG

»ZAGREPKINJA« VON ADOLFO_VEBER TKALCEVIC EIN MODELL
PROTOREALISTISCHER NOVELLE

D1e Novelle Zagrepkm]a (1855) von. Adolfo Veber Tkaléevié¢, mit
der Thematik aus dem Leben- des zeitgenissischen Zagreb und einer
nichtstandardgemissen fabuldren Konstruktion, meldet die “Anfinge
des Modelles der protorealistischen Erzéhlung in der kroatischen Li.
teratur an. Die Erforschung der Struktur dieser Erzihlung und die
stilistischen Verfahren des Autors (Beschrelbungen der Helden; Narra-
tion, Beobachtung der Charaktere in ihrer Entwicklung, Darstellungs-
technik der Land]schaften, Gestaltung der Dialoge usw.) deuten auf die
Absicht des Schriftstellers sein Thema realistisch auszufiihren, oft mit
einer erfolgreich durchgefiihrten psychologischen Motivation der Ver.
fahren einzelner Helden, Mit einer ethischen (viel weniger patriotischen)
und gesellschaftlichen Botschaft seiner Novelle, sowie mit den proto-
realistischen stilistischen Verfaliren hat Tlxalcevm August Senoa's Vor-
génger, eine neue Seite in der Entwicklung der kroatu)schen Novellnstll\

gedffnet.



