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Utemeljeni asopisi razdoblja hrvatske moderne stilom ure-
denja postaju pokazatelji secesionistickih pojavnih oblika.
Proucavanje izvornih tekstova na stranicama tadasnjih caso-
pisa pruza nam nove mogucnosti istraZivanja. Autorica slijedi
i analizira na primjerima iz livike, proznih fragmenata, kri-
tickih napisa i ilustracija, s jedne strane uzmak u panesteti-
cizam i estetizaciju prostora s amblematikom i ikonografijom
- secesionisticke dekorativnosti, a s druge strane taj isti esteti-
zirani prostor prihvaca umjetnicki oblik trivijalne umjetnosti
— afis i ekspanziju primijenjenih umjetnosti.
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Hrvatska knjiZevnost od devedesetih godina 19. stoljeéa prema
nadim danima postavlja niz knjiZevnopovijesnih problema koji Ce-
kaju u nekim dijelovima mpotpuniju znanstvenu interpretaciju.
Ozralje i rekonstrukcija povijesnih, drustvenih i kulturnih zbiva-
nja na prijelazu stoljeda u Hrvatskoj ukazuje na dvoznacnost u
uZem estetskom smislu izmedu ukorijenjenosti u tradiciji 1 sece-
sije kao ¢inu drustvene samosvijesti umjetnika. Rasap izmedu in-
rijske aktivnosti vodio je interakciji knjiZzevnog i umjetni¢kog
stvarala$tva. Programske deklaracije i umjetnicka htijenja u vre-
menu nastajanja i oglaSavanja casopisa (»Vienac«!) »Mladosts,
»Hrvatski salon« i »Zivot«, o ¢emu govore i stilovi uredivanja Ca-
sopisa devedesetih godina 19. stoljeéa, na dijakronijskom planu
predstavljaju Zari$ta iz kojih su potekli glavni nosioci hrvatske se-
cesije i sinkroni razvoj na cijelom srednjocuropskom prostoru
(Prag, Be¢, Miinchen, Budimpes$ta), a korespondirajuci s cijelom
europskom secesijom (Pariz) u knjiZevnosti, i u umjetnosti.

Rabedi naziv »secesija« izrazavamo objektivno samo jedan as-
pekt hrvatske knjiZevnosti razdoblja moderne, koji bi valjalo »kao
naziv uvrsliti u snop onih termina koji svojom pluralnom interak-
cijom stvaraju pojam citavog razdoblja«.' Pitanje hrvatske moder-
ne unutar ovih ¢asopisa mozZzemo s punom odgovornoséu postaviti
kao pitanje secesije u moderni, kako i glasi instruktivna rasprava
Ante Stamada.

Casopisi: »Vienac«, »Mladost«, likovno-literarna revija »Hrvat-
ski salon« i »Zivot« postaju kulturna, knjiZevna i umjetnicka okru-
Zenja;? iz kojih su potekla zbivanja cko hrvatske moderne u uZem
smislu od 1897. do 1902. godine, odnosno najavom »Mladosti« i pre-
stankom izlaska »Zivotac.}

Godine 1898. (1. 1) izlazi prvi broj smotre za modernu knjiZev-
nost i umjetnost »Mladost« i programski uvodni tekst Milivoja
Dezmana Ivanova, a ¢€iji prozni tekst iz »sMladosti« korespondira
s likovnim rjeSnjem Belle Csikos Sessie iz broja 6. (dekorativni
program secesijskog karaktera ogranien je samo na ovitak, na

.} Ante Stamad, Pitanje sccesije u moderni, u: Pasim, Logos, Split
1989, str. 84—94. Usp. Endre Angyal, Pitanje hrvatske secesije, »Croati-
ca«, VII, sv. 7—8, Zagreb 1976, str. 39—43.

! Usp. Vida Flaker, Casopisi hrvatskoga modernistickog pokreta,
Znanstvena biblioteka HFD 4, »Liber«, Zagreb 1977; Nevenka KoSutié-
-Brozovié, Casopis hrvatske moderne »Mladostc i strane knjiZevnosti,
Rad 341, JAZU, Zagreb 1965, str. 231—-262; Stanislav Marijanovi¢, Fin
de siécle hrvatske Moderne (Generacije »mladih« i ¢asopis »Mladost«),
IC »Revija«, Osijek 1990.

* Usp. Milan Marjanovié, Predgovor, Hrvatska moderna I, JAZU,
Zagreb 1951, str. 7; Miroslav Sicel, Knjileviiost moderne, u: Povijest
hrvatske knjiZevnosti, knj. 5, »Liber« i »Mladost«, Zagreb 1978.
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kojem je poetskx lik zenskog poprsja s profm]emm grafizmom
bujne kose i sentimentalnim izrazom lica): :

U toj Zivéanoj trzavici, usred patnje i nade stigla je nova
umjetnost. Nije to stanoviti pravac teoreti¢ki konstruiran —
ne, nego je to odraz dusevne borbe nove generacije. Borba
protiv materijalizma u umjetnosti je deviza. Zvali se moder-
ni: symbolisti, - dekadenti, impresionisti, jedno im je zajed-
ni¢ko traZe nove ciljeve, idu neutrtim stazama, bjele svijet.
Gube se u tihoj ceinji za novim idealima. Senzitivni, sjetni,
gotovo mysticil* :

Simptomati¢no je da se »Mladost« pojavljuje u isto vrijeme
kad i becki »Ver Sacrum — Organ der Vereinigung bildender
Kuenstler Osterreichs«, organ bedke. secesije, utemeljen 1898. go-
dine (izlazi od 1898. do 1903). Prema ‘dizajnu ovitka Gustava Klim-
ta u »Ver Sacrumuc, br, 3. 1898, motiv Zarnice ponavlja se na ovit-
ku zagrebackog »Hrvatskog salona«, 16. XII. 1898! U Miinchenu
veé pocetkom 1896. godine pojavljuju se prvi svesci Casopisa »Ju-
gend« (asocijacija na naSu »Mladost«, koja je sebe nazivala »die
moderne croatische Jugend«!), »Miinchener illustrierten Wochen-
schrift fiir Kultur und Lebenc,

Hrvatski umjetnici u 1898. godini pripremaju svoju prvu skup-
nu izlozbu. Isidor Kr$njavi istupa na glavnoj skup$tini Drustva
umjetnika, 11. VII. 1898; a 15. VII. 1898. u vlastitoj nakladi u Za-
grebu Franjo 8. Kuha¢ tiska Anarkiju u hrvatskoj knjiZevnosti i
umjetnosti — Poslanica umjetnickim secesionistima i knjiZevnim
dekadentima.

Vec¢ krajem kolovoza 1898, godine podlinje izlaziti studija Ive
Pilara Secesija, studija o modernoj umjetnosti — Svim protivnici-
ma novih smjerova posveéeno u »Viencu«,® da bi kasnije bila tis-
kana kao cjelina (Zagreb 1898). Tvrdedi da je secesija vrsta »ratne
stranke« protiv prevlasti stare umjetnosti u novim okolnostima,
protiv »slijepog kumirstva klasi¢nog«, podvlac¢i da ona nikako nije
ni Skola ni pravac, veé suprotno, da je protiv ékola Odreduje se-
rod i nova umjetnost iz koje ce se tek u buduénosti razviti odre-
deng $kola. Jedini cilj, koji je pred njom, jest stvoriti umjetnost
koja ¢e biti zrcalo i mjerilo: »eti¢kog, estetskog 1 misaonog savr-
Senstva svojega vremenac.

¢ Milivoj Dezman Ivanov, »Mladost«, Be¢, 1. 1. 1898, knjiga I, sve-
zak 1, str. 1—2.

¢ Ivo Pilar, Secesija, studija o modernoj umjetnosti — Svim pro-
tivnicima novih smjerova posvecéeno, »Vicnac«, Zagreb 1898, god. XXX,
br. 35. str. 540, 27. VIII; br. 36, str. 555, 3. IX; br. 37. str. 570 10. IX; br.
38, str. 590, 17. IX; br. 39, str, 603, 24. IX.
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Kao umjetnost ljudske duse secesija postavlja ¢etiri osnovna
principa pred umjetnikovu svijest: apsolutna individualna: slobo-
da stvaralaStva, umjetnik mora pojednostaviti formalna izrazajna
sredstva, obogatm sadrZaj umjetnosti i uiniti umjetnost vlasnoscu
svih dnustvenih slojeva.

U glavi VII. govoredi o pojavi secesije u slavenskih naroda,
Pilar naglaSava da najnoviji »psiholosko-subjektivisticki smjer u
literaturi i umjetnosti najvise odgovara cuvstvenoj slovjenskoj na-
ravic.

Prva izlozba »Drustva hrvatskih umjetnika 15. XII. 1898 nazva-
na od samih umjetnika »Hrvatski salon« (koji je zapravo naziv li-
kovno-literarne revije), predstavija odvajanje — secesiju od Krs-
njavijeva mecenatskog »DruStva umjetnosti¢, i moZemo ga sma-
trati ¢inom drustvene samosvijesti umjetnika. Programske dekla-
racue »Hrvatskog salona« predstavljaju proboj novog stllskog hti-
jenja — secesije.

Ksaver Sandor Gjalski u Predgovoru »Hrvatskog salona« u Na-
pisu u formi pisma bez naslova zaokruzuje dvoznacnost razapeto-
sti izmedu ukorijenosti i samosvuestl koja ostaje osnova u hrvat-
skoj literaturi.

Mene poglavito i najvi$e veseli §to vidim da ste moderni i da
razumijete svoju dob — pak vasu hrvatsku umjetnost po
tom stavljate u isti red s umjetno$éu vas cijelog naprednog
svijeta. I po tome ne samo da najbolje slulite umjetnosti sa-
moj, veé i najsigurnije sluZite svojoj domovini, svome naro-
du i njegovu kulturnu ndstojanju.

Secesija kao izraz kriti¢ke samosvijesti mogla se javiti tek na
osnovi okvirne dru$tvene utemeljenosti likovnih umjetnosti. Ona
je poput svih modernih pokreta nastala s projektivnom ideologi-
jom.

Medutim, izmedu potencijalnosti i stvarnosti secesija nece do-
vesti do potpuna rezultata. U klimi sukobljavanja u razdoblju od
1897. odvijat ¢e se likovna i literarna djelatnost, koju oznacava ti-
jesna suradnja likovnih umjetnika i knjiZzevnika.

Isidor Krinjavi zapodinje serijom napisa u »Narodnim novi:
namac« naslovljenih Hrvatski salon 1898

¢ Ksaver Sandor Gjalski, Napis u formi pisma bez naslova, »Hrvat-
ski salon«, Zagreb 1898, sv. 1, str. 1—2.

7 Ivanov (Milivoj DeZiman), Nase tezn;e, »Hrvatsk1 salong, Zagreb
1898, sv. 1, str. 1—2. -

¢ Isidor Krinjavi, Hrvatski salon 1898 — I. Sta je secesija, »Narod-
ne novine«, god. LXIV, br. 295, str. 1, Zagreb, 24. XII. 1898. Usp. od
istog autora: Isidor Krs$njavi, Drustvo umjetnosti, »Narodne novine,




B. BRLENIC.VUIIC 63 Croatica 35—36/1991.

A da se stvarno radi o ¢inu drustvene samosvijesti umjetnika
»Hrvatskog salona«, knjizevnici i likovni umjetnici organiziraju
predavanja u izlozbenim prostorijama i to od strane najZzedcih
protivnika.

Ante Tresié ‘Pavi¢i¢ ve¢ u polemitkoj raspravi Rane otacbine,’
poput Kuhaca, mlade knjiZevnike naziva »secesionisti¢kom here-
zome, a na Konferenciji... o izloZbi hrvatskih umjetnika,” preda-
vanju u Umjetni¢kom paviljonu, osuduje »kosmopolitsku notu
izloZbe«, zahtijevajuéi da se na njoj »odrazuje hrvatski duh, hrvat-
ski stil, hrvatski predmeti i motivic. Upozoravajuéi na likovnu
opremu »Hrvatskog salona«, ukazuje na izravni utjecaj betkog
»Ver Sacruma«. Ukorijenjenost u tradiciji osnovna.je oznaka Tre-
sideva. predavanja nasuprot programskih deklaracija secesije. ,

U Umjetnickom paviljonu 12. II. 1899. godine i Franjo Marko-
vi¢ drZi Predavanje o izloZbi Drustva hrvatskih umjetnika, trazeci
»sklad iliti jedinstvo u mnoS$tvug, priziva u »obéem zakonu ljepo-
te«" norme tradicionalnog akademizma.

Otvaranje »Hrvatskog salona« zajedni¢ki je nastup likovnih
umjetnika i knjizevnika, kako je zapisao knjiZzevnik Mihovil Ni-
koli¢ u svojim Uspomenama (1927):

Umjetnici s Vlahom B«ukovcem, a mi pisci s Gjalskim, oZivo-
tvorismo svoja mastanja i sanje; dodosmo do rijeci i reko-
smo glasno: Hoéemo novu um;etnost ali lijepu, visoku, isti-
nitu .. "

Medutim, prema navedenoj kronologiji zbivanja Uskrfnji pri-
log »Vienca«, god, XXX, br. 15, Zagreb, 9. travnjq 1898. s Predgo-
vorom urednistva:

»0vaj uskrinji broj ’Vienca’ ¢ini za se potpunu cjelinu. Sto
je lijepo zamislila pjesnicka duSa Alaupovideva, Borothe,
Gjalskoga, Hranilovi¢a, Nikoli¢a, Sanduc¢iéa i Webera, tome
dado8e jo¥ ljepSi oblik nasi umjetnici Aleksander, Auer,
Bauer, Bukovac, Ci‘koé, Franges, Ivekovi¢, Raskaj i Valdece;

god. LXIV, br. 155, str. 3, Zagreb, 11. VII. 1898; Isidor Krsnjavi, Po-
gled na razvoj hrvatske umjetnosti u svoje doba »Kolo«, Zagreb 1905,
knjiga I, str. 282.

° Ante Tresi¢ Pavici¢, Rane otaébine »Novi viek«, te€aj IV, broj 2,
str. 105—112; br. 3, str. 174—181 br. 5, str. 288—292; br. 6, str. 338—34
br. 8, str. 438—443, Zagreb 1899.

v Ante Tresi¢ Pavilié, Konferencija... O izloZbi hrvatskih umjet-
nika, »Novi vieke, tecaj IV, br. 8, str. 428, Zagreb, 15. IV. 1899.

" Franjo Ma1k0v1c Predavanje o izloZbi Drustva hrvatskih umjet-
nika, »Vienack, tecaj XXXI, br. 7, str. 104—106, Zagreb, 18. II. 1899; br.
8, str. 121—-123 Zagreb 25. IL. 1899; br. 9, str. 137138, Zagreb, 4. III
1899.

1 Mxhovul Nikolié, Uspomena, »Savrememk« god XX bro; 6 Za-
greb, lipanj 1927, str. 263.
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oznalio je prvi zajednicki nastup knjiZevnika i likovnih umjetni-
ka i upozorio na paradigmatski odnos knjizevnosti i slikarstva u
moderni, u kojem su naznaceni veé neki elementi secesije, i upu-
tio prema oznacicama ornamentika, esteticizam i buduéi maniri-
zam. Estetizacija prostora s amblematikom i ikonografijom secesio-
nisti¢ke dekorativnosti upozorit ée na likovnoj razini na amble-
matiku floreala u S. Raskaj, F. Kovadeviéa, J. Bauera, R. Auera i
na ikonografiju ptica, labudova, Zdralova. Ujedno ¢e oznaciti sece-
sionisti¢ki panesticizam,.

Polazedi od tematskog zajedni$tva Nikoli¢a i Csikosa u obliko-
vanju Uskrinjeg priloga »Vienca« u 1898. godini na 14, strani, na-
$u pozornost je privukao lirski fragment iz ciklusa Proljetna ju-
tra® i originalna ilustracija i vizualizacija verbalnog teksta" unu-
tar opéeg konteksta u kojem se takva supstitucija pojavljuje.

Iz Proljetnih jutara:
Lirski fragment.

U samodi i ljubavi, mi smo stali zamiSljeni. Dok oko
nas tiho driée bliedo jutro i mir sneni. Otimlje se
tmina svjetlu, mra¢ne sjene zrakom lete,
A prozirni oblaciéi veé se rujem sunca svieté...
Zagrljene nas ostavlja no¢ i njena crna tmusa,
Slatke CeZnje i uzitci i zaborav na$ih dusa.
A ti tako krasna pustad svoju glavu bliZe k meni,
Gledas ovo tiho jutro, bliedo nebo i mir sneni
I iz dalji drage zdrale, kako tiho zrakom plove,
Noseéi nam s juga proljet i ljubavne slasti nove...

Mihovil Nikolié

U vizualnom Nikoli¢evom oblikovanom prostoru pjesnik gleda
u svoj unutarnji prostor samocde i sjete, ali i prosanjanu sliku cez-
nje nepoznatih daljina, a uokvirene letom Zdralova. Kromatika ta-
me i svijetla, crnog i bijelog, nodi i jutra s kontrapunktom crvene
boje: »A prozirni oblaciéi veé se rujem sunca svieté...« postaje
poetskim znakom zavr$nih stihova nadolazeée 1ljubavi: »Nosedi
nam s juga proljet i ljubavne slasti nove.. ., i suodnosec¢i se s
tamnim bojama i mjeseCevim -sjajem pred jutro. Taj unutarnji
prostor uspostavljen je preko kinetickog macela kretanja u otvo-
renom vanjskom prostoru. Unutar ornamentalne kompozicije di-
namika vidne pozicije pjesnika isprepli¢e vizualne ghirlande s aku-

» U Pet stoljeca hrvaiske knjiZevnosti, knj. 74, Nikoli¢eva pjesma
tiskana je pod naslovom U samodi i ljubavi..., Zagreb 1970, str. 222,

* Original.i ocrtana ilustracija iz »Vienca« satuvana je u izvorni-
ku u Spomen-zbirci Belle Csikos Sessie pod nazivom Zdralovi.
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sti¢kim arabeskama: »tiho drsée bliedo jutro i mir sneni / otimlje
se tmina svjetlu, mracne sjene zrakom lete / a prozirni oblaciéi
veé se rujem sunca svieté / gleda$ ovo tiho jutro, bliedo nebo i
mir sneni / i iz dalji drage Zdrale, kako tiho zrakom lete«. Bica,
predmeti i pojave spajaju se u-arabesku-stih i prema pojmovnom,
ali ponajprije prema pikturalnom afinitetu: »Otimlje se tmina
svjetlu, mracne sjene zrakom lete / a prozirni oblacici veé se ru-
jem sunca svieté / zagrljene nas ostavlja no¢ i njena crna tmusa
/ gledas ovo tiho jutro, bliedo nebo i mir sneni«. A odvijanju vi-
zualnih ghirlandi pomaZzu opreke mirovanja i kretanja koje uspo-
stavljaju kineti¢ko nacelo opti¢kih metamorfoza: »otimlje se tmi-
na svjetlu, mra¢ne sjene zrakom lete«. Ikonografska slika: »A ti
tako krasna pusta$ svoju glavu bliZe k meni«, sugestivno docara-
va emotivnu atmosferu u sjeti vlastitog ophoda, oZivotvorenoj u
samoj slici kineti¢kog nacela kretanja od nodi do jutra kao tjeles-
na topografija emotivnog odlaska ljubavi, ali i kao prostor »plova
zrakom« Zdralova, nadolazedeg proljeda i nove ljubavi, otjelovlje-
nih u slici opti¢kih metamorfoza: »Gleda$ ovo tiho jutro, bliedo
nebo i mir sneni«; kroz naznaku idealizirano lijepe miadolike Zene.
Ocita je ikoni¢nost knjiZzevnog: teksta koji ée postati slikarskim
modelom.

Topografizacija kretanja na Csikosevoj ocrtanoj ilustraciji pod
nazivom »Zdralovi« uspostavijena je oprekom zemlje i neba, ugo-
dajem jutra nad razlivenim vodama i lijetom Zdralova; ekspresiv-
nom linijom njeZne, valovite kose koja podsjeéa na drhtaj strune
zitanih instrumenata ili na kretanje fragilnih grana pod udarima
vjetra i izduZenom linijom Zdralova, stvarajudéi dva prostora vanj-
ski i unutarnji. Crtez ugljenom u kromatskoj ljestvici daje kon-
trast tame i svjetla, crne i bijele boje, a oblici ritmom ostvaruju
melodiju lelujavih krivulja i tvore likovnu melodiju prosanjane
forme. :

U knjizevnom peru Mihovila Nikoli¢a slutimo pero-crtaca ko-
ji- ne piSe samo sliku nego poetsko likovnu arabesku i poetsko
glazbenu vignetu. Smrt i uskrsnudée svjetla (Uskrinji prilog!) pri-
mjereni su predmetu smrti i uskrsnuéu ljubavi i dani su u ritmic-
kom nizanju motiva s istaknutom - dominantom tame i svjetla,
Bella Csikos™ Sessia ‘poezijom vida supstituira Nikolicev knjizevni
esteticizam primjeren predmetu, premjestajudi teZiste s oznalenog
na_oznacitelja, ostvarujuéi likovnu melodiju prosanjene forme i
ornamentalnost lelujavih krivulja »plova zrakom« Nikolicevih zdra-
lova.

Topografska slika pjesnika koji u ugodaju jutra nad razlive-
nim vodama promatra smjenu noéi i dana, godiSnjih doba, veza-
na je uz-unutarnju topografsku sliku sjete i ¢eZnje za nadolaze¢im
proljeéem koje podsjeca na drhtaj strune sada u Csikosevom letu
Ydralova i u uvojcima kose idealizirano lijepih djevojaka.
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Tako primjerice Mihovil Nikoli¢ i u »Viencug, god XXX, br.
30, Zagreb 23. srpnja 1898, objelodanjuje na str. 467. pjesmu Undz.
Mg s ikonografijom idealizirane lijepe Zene:

A tamo u bliedim valovima voda
Tiho se burkala pjena:

Njezno se dizala u prikazi Zene
Laka i svijetla sjena.

Bila je zracne, prozirne puti,

Na glavi joj cvjetna kruna

------------------

I ona je dofla... Mila ko Psycha

koja ce biti tek prepoznatljiva u buducoj .slici Maxa Klingera
»Psycha na morskoj obali« u 1890. godini! A Milan Begovié, pod
pseudonimom Xeres de la Maraja, u »Viencug, god. XXX, br, 36,
Zagreb, 3. rujna 1898, na str. 547—549. objelodanit ée Pjesme. U
slavu markizice Zoe Boccadoro. Amblematika secesionisti¢kog flo-
reala ljiljana, makova i ruZica-u estetiziranom prostoru nadopu-
njena je erotskom slikom Pana:

U ]eanJ slici od Florisa Frana, mladana nimfa medu
cvieem sniva, naga.i biela, $uma zacarana .

. Kad al eto Pana,
kroz granje zlatan nakit pokaziva.

U Begovidevim stlhowma u »Viencu« odzvanja glazba kaju
pro1zvode instrumentj frule i violine »u mekom skladu, strastveno
i vrude«. Glazba stihova i strofa komponira atmosferu i u simbo-
lickoj je funkciji. Frula je obvezan atribut fauna, a titraje strune
violine odreduje epitet »rajske muzike«. Vizualne, zvu¢ne i seman-
tlcke slike stapaju se u c1e10v1tost vagnerovskog raspolozen;a

U duhu panestetizma dat ¢e lirski zapis i Ksaver- Sandor Gjal-
ski u »Viencue, god. XXX, broj 49, Zagred, 3. prosinca 1898, na str,
754—155, u tekstu Schumanov 'Warum’? Figura na Zalu zagledana
u plave daljine ozivotvoruje svoje figuralne snove u akustickoj
arabesci Schumanove melodije i lelujavom ritmu iz kojeg izranja

idealizirana Psycha:

Na morskom Je Zalu bilo. Stajao sam tu i ofi mi se gubile k
edogledmm talasima, §to se onamo tako sanjivo, tako ras-
|kosno i prelesno grhh s dalekom plavom daljinom. U to
zamniju negdje s obale u blizini njeZni, na po tihi glmscmr_
- ski zvuci neke -Schumannove melodije .. : :
I vidio sam ju — mlljusnu krasnu d]evoyku, laku kao sunéan
val, njene velike Zarke o¢i, njezino nje7no kao u Psihe tana-

no tijelo.
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Lirski -zapis Ksaver Sandora Gjalskog u estetiziranom- prosto-
ru ve¢ je prihvatio secesionisti¢ki manirizam; pa na stranicama
»Vienca« iz 1898. godine imamo sve stilske znacdajke zagrebacke
secesije koja slijedi ostala europska sredi§ta germanskog govor-
nog podrucja (Miinchen, Berlin, Beg). _ » ~

Uspostavljen model unutar Uskrsnjeg priloga »Vienca« iz 1898.
godine stilom uredenja temeljiti je pokazatelj opravdanosti pita-
nja secesije u moderni. Pojavivéi se istovremeno s ¢asopisom »Mla-
dost«, prethodeéi »Hrvatskom salonu« i »Zivotue, zra&i podudar-
noddu, upozoravajuéi na paradigmatski odnos knjiZevnosti. i sh-
karstva.

Literarizacija knjiZevne poruke u tekstovima ovog razdoblja
utemeljena je na izvornoj semantici rije¢i — secesija i odgovara
ikonografiji prepoznatljivoj u slici Maxa Klingera Psycha na mor-
skoj obali iz 1890. godine. Time je unutar dekorativne statistike
secesionistiCke stilizacije uspostavljeno kineticko nacelo kretanja
kao tjelesni odlazak ili odlazak putem figuralnih snova ili opti¢kih
metamorfoza.

Zastitni znak u »Zivotu« postaje u ovom kontekstu slikarska
ilustracija Vlahe Bukovca Dante u knjizj prvoj, 1900. godine, na
str. 5; sretan plov kao ideal sanjarenja i misti¢na atmosfera ne-
kih dalekih sfera, dovodeéi nas u nedoumicu o primatu likovne ili
teorijsko-literarne prezentacije stanja duha onog vremena. Sama
pak analiza tekstova iz danasnje recepcije upuéuje prema oznaci-
cama: ornamentika, estetizam i manirizam. .

- Veé Barac u svojoj monografiji Vidric* upozorava na »druze-
nje pjesnika sa slikarima i kiparima, $to je pridonijelo plasti¢nom
gledanju prirode i ljudi«, posebno upozorivi na utjecaj Csikosa.

Blisko i identi¢no psiholosko stanje, srodno shvacdanje svijeta
i Zzivota, vodi do suglasja slikara i pjesnika. Csikosev postulat »sli-
kar ne treba slikati samo ono Sto vidi pred sobom, nego i ono $to
vidi u sebi«, ostaje dominantnim nadelom pjesnika, rezultirajuéi
Csikosevim likovnim dizajnom naslovne strane Vidriéevih Pjesama

‘iz '1907. godine (tiskane pjesme nastale su u razdoblju od 1896. do

1907. godine i prvotno pojedina¢no objelodanjene u- »Viencu,
»Mladosti«, »Hrvatskom salonu« i »Zivotu«) u ozraéju Zenskog li-
ka sentimentalnog izraza s maslovne strane »Mladostic, sv. 6, iz
1898. godine (asocijacija na Jugendstil!).

Unutarnji svijet Vidriceve lirike u uokvirenoj slici stilizirane
sjete bez tragi¢nosti, u kojoj se radost i bol, sreca i nesreca pro-

" % Usp. Antun Barac, Vidrié, MH, Zagreb 1940. U vlastitoj nakladi
1907. godine Vidri¢ objelodanjuje prvu zbirku Pjesme, koja sadrZi 25
pjesama nastalih u razdoblju od 1896. do 1907. godine, a objavljenih u
razli¢itim c¢asopisima, npr. u »Viencu«, »Mladosti«, »Hrvatskom ‘salo-
nu« i »Zivotue,
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matraju iz udaljenosti figuralnih snova i opti¢kih metamorfoza,
podsjeca na drhtaj strune ZiCanih instrumenata senzibilizirane
profinjenosti i gracioznosti. Motiv otvorenog prostora uckvirene
slike s tipi¢nom ikonografijom dekorativne statike secesionisticke
stilizacije, Vidri¢ uspostavlja preko unutarnjeg poloZaja promatra-
¢a koji sebe zami$lja u sredi$tu naslikanog prizora, kineti¢kim na-
¢elom kretanja.

Unutar ornamentalne kompozicije dinamika vidnog polozaja
pjesnika ispreplide vizualne ghirlande s akusti¢kim arabeskama
(uocena stiiska znacajka Nikoli¢eva lirskog fragmental), likovnim
melodijama lelujavih krivulja: »drs§ée i trepti jasika Sirokog lista;
Sumi lug — to ide vjetar; razlijetaju se preko neba ptice; vijore
ptice lupajuc krili; vijor povija oblacine; kose im lete raspletene;
lovori Sume, srebrene vode teku; podnevno zvono zove; plahe sje-
ne plesat su stale na zelenoj travi; dva kamena kipa — pjevaju zo-
ru; tare suze s lica — rosu s voda; nebo plavi, zvijezde sjaju; oza-
rene dr$éu grane; zlatno se polje stere, valovito«. Odvijanju vizual-
nih ghirlandi pomaZu umetnute akustiC¢ke arabeske kao vignetiza-
tori u teZnji za segmentiranjem mikrostruktura, &iji je zavrsni
akord antologijski Adieu (koji nije tiskan u »Zivotuc).

U malom kvadratu likovnog dizajna iz 1907. godine pojavijuje
se pored bijelog kipica (relikvija iz Csikoseva atcljea) poetski lik
Zenskog portreta s profinjenim grafizmom kose i sentimentalnim
izrazom mladenackog lica. Profinjena izraZajna linija koja svojom
diskretnom i rafiniranom stilizacijom sugestivno docarava emo-
tivhu atmosferu i psiholo$ke nijanse Vidriceve lirike. Prosanjana
forma u malom kvadratu Zenskog portreta:

Pusti da divni

Sanak dosnivam .
(Na Nilu, »Mladost«, sv. 4, 1898,
str, 158—159) '

idealizirano lijepe, mladolike Zene sli¢ne »plavojke Nymphe / s bi-
jelimi- vijenci na glavi«, kojoj se okrede Vidrié gledajuéi u svoj
nutarnji prostor sjete i bola, ali i ¢eZnje za nepoznatim daljinama
uokvirene slike.

‘Poetski lik Zenskog portreta u malom kvadratu naslovne stra-
ne Pjesama, zaustavljen u stati¢noj dekorativnosti secesionistiCke
stilizacije, redukcionistic¢ki je u odnosu na vanjsku formu ali se u
odnosu na unutarnji sadrZaj ‘knjige moZe prikazati kao tekst u
tekstu, uokvirena slika koja svr$ava s pjesmoin Adieu. Interpreta-
cija cjeline ovisi o tome kamo ¢emo usmijeriti pogled. Ako ga us-
mjerimo prema unutarnjem pogledu, onda ga moZemo povezati sa
zavrienim stihovima pjesme. Buduéi da pjesnik nije ograden od
svijeta koji prikazuje, nego zauzima poloZaj promatraca koji u
njemu aktivno sudjeluje, on ne slika sam objekt nego prostor koji
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taj objekt ckruZuje, odnosno svijet u kojem se nalazi. Mi kao da

ulazimo 1 sliku Csikoseve naslovne strane i dinamika naseg pogle-

da slijedi iz"radnju mikrosvijeta unutarnjeg Vidrideva prostora.

Kao da se samim tim pjesnik nalazi s onu stranu slike u malom
kvadratu u »obratnoj pcr’spekmw« odslika zrcala.

Duboki doZivljaj sjete pjesme Adien’'s blagom natruhom auto-
ironije* zavrini je akord ove senzibilizirane i profinjene vignete,
podsjecajuéi na drhtaj strune mandoline. SilaZenje stubama sila-
Zenje je pjesnika u svijet tame Hada, a adicu oprostaj sa Zivotom.
Emotivno optereden opsesivnim onirickim doZivljajem rastanka
poput Csikosevog Orfeja (pastel na papiru, 1902) obrada se nutar-
njem svijetu vlastitog bicéa, intimno se osjecajuci napustenim i tuz-
nim.

Plo3na i linearizirana oblikovna struktura Zenskog portreta u
malom kvadratu ujedno je i dekoracija unutarnjeg prostora pjes-
nika koja ne predstavlja samo sliku, nego je i slika te slike. Vidrié¢
poput Orfeja osmisljava ovaj svijet pjesmom. Pojavljuje se slika
u slici, zematljsko i nebesko, kromatika tame i svjetla,” secesija
unutar secesije u pjesniku koji se nalazi 1 samom tom prostoru.

PremjeStanje teZi$ta s oznacenog na oznalitelja vodilo je do
verbalnog ornamenta ritmickog nizanja motiva i ostvarenja nace-
la panestetizma, sinteze rijeci, slike i glazbe. Glazbena vigneta ved
je u samom naslovu Scherzo i Romanca, a 1. G, Kovacié Vidrida ce
proglasiti »Mozartom hrvatske lirike«.

Kao likovne ilustracije u »Zivotug, knj. 1, sv. 1, 1900. pojavit
ée se 1 dvije Csikoseve Vignete: Djevojka na hridi, str. 9. i Hrid,
str. 31. Figura na Zalu zagledana u beskraj oZivotvorena je kao sa-
ma ideja odlaska. Ivo Vojnovié¢ ée potenju ideju zapisati u prvom
dijelu Dubrovacke trilogije, u Allons enfants! (knj. 3, 1901, str. 63—
—78): '

5 Dubrovnik plovi! ... Dubrovnik iste pustu hrid,
da skrije slobodu
i u stihovima:

ZaSto me gleda$, tvrda hridi moja,
kroz tamne rupe zaradcene vrijesom?
(Utjeha, knj. 1, sv. 5, 1900, str. 6,
potpisan pseudonimom Sergije P.; Zadar)

Kada te ja gledam kako skromno lize§
raspetom Gradu prebijene hridi,

¢ Usp. Antun Soljan, Vliadimir Vidrié, Pet stoljeca hrvatske
kn]tzevnostz MH i »Zora«, Zagreb 1970, str. 7—27

7 Usp. Ivo Frange$, Viadimir Vzdrlc u knjizi: Matos, Vidrié¢, Krle-
Za, »Liber«, Zagreb 1974.
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bojnu pak pjenu kako s usta dizes,
pucino bludna — da te bijeg ne stidi! —
(Prélude, knj. 3, 1901, str. 41; potpisan
pseudonimom Sergeje, P., Zadar):
a Vladimir Vidrié strofom: .
Daleko tamo u onom kraju,
Vijor gdje hudi, vijor gdje huji,
Daleko u demonskoj onoj oluji
Vidje$e Zal i domaju.
(Roblje, knj. 3, 1901, str. 120)

CeZnja za nepoznatim plavim daljinama u idealizirano lijepim,
mladolikim Zenama sli¢nim nimfama ili sirenama, s profinjenim
grafizmom tkose i sentimentalnim izrazom lica, bit ¢e zapisana u
Novim sonetima Milana Begovica (pod pseudonimom Xeres de la
Maraja, Spljet; knj. 2, sv. 5, 1900, str. 187):

Kraljica moja gleda u beskrajnu

sjevernu pusto$. Ceznju dugu tajnu

u sebi kriju do dva oka ona

Zafirno blieda. Vlas joj zlatno-sjajnu

dah vjetra splic¢e o vitkih kolona.

I du3a tako od ljubavi bona

sve misli spliée o strast uzdisajnu:

i dusa tako, poput o¢’ju plavih,

$to nose u dalj pustosi sjeverne,

u dalj se gubi, kroz carstvo ljubavi;
a Vladimir Vidri¢ ée docarati vignetu:

B jeIoputna lijepa Kastiljanka,

Med rmuZzama sniva na altani,

Vlasi su joj plavi, rascesljani.
(Romanca, knj. 3 1901, str. 120)

U isto vrijeme Vladimir Nazor zapisat ée na stranicama »Zi-
vota« u manirizmu secesionisticke stilizacije poetski lik Zenskog
portreta:

Usne su tvo;e, Pagodo, latice meke
RuzZice rujne, dok mrka mirise kosa ti bujna,
Ko pelud rals‘kog cvieda!
. LjepSa si d]evo
Od lotos cvieca, $to resi Gangesa Zale!
(RuZa iz Cyklusa Synopszs knj. 3, 1901,
str. 12)

Ved je secesija u »Zivotu« kao jedno od svoph temeljnlh na-
stojanja prlznavala estetizaciju prostora s amblematikom floreal-
nih elemenata i 1konograf1]om biljnog i zwotmjskog svueta iZe-
ne duge, lelujave kose.

Csikoseva Innocentia, u knj. 2, sv. 5, u studenom 1900 i OJa ce
biti izloZena m prostoriji »Croatle et tSIavome« na SV_]etSkO_] izlozbi
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u Parizu, upozorit ¢e na likovnoj razini na amblematiku secesio-
nisti¢kog floreala — na ljiljane; a Milan Begovi¢ uvest ée ikono-
grafiju paprati, bambusa, maka, ljiljana, lotosa, bajama, ruze; la-
buda i fauna:
a s bajama i gloginja
cvjetne Caske kisa trese.
(Pastourelle, pod pseudonimom Xeres de la
Maraja, Spljet, knj. 1, sv. 1, 1900, str. 9);
dok de se u antlkxmraJuCOJ Vidricevoj Pompe;ansko; slzczcz pojavit
stih:
i vjencav se lisS¢em v1n3age bujne; -
(knj. 3, 1901, str. 78—79)
s ikonografijom crnih satira i bijelih nimfi, do teme iz slavenske
legende Peruna s amblematikom. »voca i zlatnog klasja«. U tom
kontekstu antologijski su stihovi Ive Vojnovica® s amblematikom
ruze, Cempresa i miholjica:
Iz crne zemlje Zuto cvijece raste
pa blijedo trepti sred suncanog sijeva

.....................

Kol blago, sjetno i taj ophod prode

Lapadom pustim otkle ¢empres viri

i tuzni pjev se maslinanka vije!

Tek pratnja stade kad cvijet Zalu dode. ..

Tad na hrid sjednuh i tu bol se smiri. —

Preda mnom Jesen maglom val veé krije.
(Miholjice, pod pseudonimom Sergije P.,
Zadar, knj. 1, sv. 5, 1900, str. 6)

Profinjena ghirlanda »Zutog cvijeda« koje »blijedo trepti« i ra-
finirana arabeska »tihih svije¢a« — »cvjetnih 1ui«; »Lapadom pu-
stim otkle ¢empres viri« sugestivno dodarava emotivnu atmosferu
u sjeti vlastitog ophoda oZivotvorenog u samoj ideji odlaska, koja
ostaje figuralni san i opticka metamorfoza na hridi u slici »smiri-
vanje boli«.

I sam Casopis »Zivot« gradi se na premisi etimologijskog zna-
¢enja rijeci secesija i literarizaciji knjiZevne poruke odvajanja i
odlaska prema novom, ilustriranog vignetama i slikama Vlahe Bu-
kovca, Roberta Frangesa, Belle Csikosa Sessie, Ivana TiSova, Anke
Krizman i dr.

U tredoj knjizi »Zivota«, 1901, na str. 25. najavljena je Druga
izlozba Drustva hrvatskih umjetnika u Umjetnickom paviljonu u
Zagrebu od 22. prosinca 1900. do 25. sijeCnja 1901, a na kojoj je i
zastupljena »Kolektivna izlozba M. Cl. Crndida (Lovrana)« sa »su-

¥ Usp. Ante Stamad, Lapadski soneti, »Croaticac, X, sv. 13——14 Za-
greb 1979 str. 71—88. . . ‘
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mornom sjetom koja titra ne samo na crteZima, nego i na pejza-
Zimas, kako je u povodu izloZbe napisao Ivanov, urcdnik casopisa
dr. Milivoj DeZman. More i hrid (Zadnji potomak, Sumornost, Iz
kvarnerskog zaljeva, Saq istarske obale, Pred oluju) naglaSavaju taj
akord sjetnog sanjarenja kao mogudi sretan plov prema nedefini-
ranom i nepoznatom cilju.

Da bi u istom broju oznaku sjete u funkciji boje, ali sad u po-
vodu izlozbe drugog slikara Alfonsa Muche, Fran Hrci¢ uocio »bo-
ja je prozirna, drhtava, laka.. .«; a slikar Robert Auer u knj. 2, sv.
5, 1900, u svojim Prijateljicaina dao ilustraciju sjetnog, prozirnog
i drhtavog sanjarenja.

Slava Ragkaj slika svoju cvjetnu amblematiku Partija iz bo-
tani¢kog vria u Zagrebu (knj. 1, sv. 1, 1900) s dominirajuc¢im lopo-
“ima, a stthove u manirizmu secesije zapisuju:

Dragutin M. Domjani¢:
Tamo na zapadu ko na oltaru
Silni su purpurni rascvali cvjetovi
‘Misti¢ne, viekovne ruZe neke,
Latice nebo su ¢itavo prekrile.
(Moja ljubav, knj. 3, 1901, str. 32)
il
Nek zZivi 1jubav, bahatnica divna,
S lierovim ruhom i viencem od ruZa.
(Sampanjac, knj. 2, sv. 1, 1900, str. 44);
Mihovil Nikoli¢ (knj. 2, sv. 4, 1900, str. 116):
Trune se latice s ruza.
(Oktobar);

i Mate Lisic¢ar (knj. 3, 1901, str. 133):
Pljesée brieg i val, po njima prolaze blele
Bozice sitnijem hodom.
(Vecer).
Amblematika floreala s ikonografijom lopoda, ruZe i ljiljana
dominirajuca je na stranicama »Zivota« i ona korespondira s ne-
kim Matosevim fragmentima iz Doimova s pariSke izlozbe!

Tako ¢e Mato§ 1. srpnja 1900. naplsatl

»Najsilnije me se u posljednje doba dojmila — ne 1z10zba ne-
go svefanost u notredamskoj katedrali na tijelovsku nedjelju..
Dodu i djevojéice u pahuljastim, paucinastim koprenama i bijelim
haljinicama. Poniknule tihim, toplim o¢ima, pjesan i blizina sve-
totajstva prosula im na raspletenu, mekanu, cvijeéem ovjencanu
kosu i na disto &elo neki dasak ncbeski kao paspalj svjeZe nevino-
sti, a preko ljiljanskih, tananih rucica kkane sa blijede svijede na
hladni crkveni kamen po koja blijeda i vrela suzica. I pod lijevim
mi rebrom odjedared zapjevaju zagrebacke orgulje i zagrebaCka
zvona, zamiri$u snjeZni ljiljani i vrele ruZe naSeg BraSandeva.. .«
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(X111, Pariz).”

U studenom 1900, u »Zivotux, knj. 2, sv. 5, poyav1t ée se ilu-
stracije Celestina Medoviéa Ecce ancilla domini i Belle Csikossa
Sessie iz cyklusa Dekorativni panneau s amblematikom floreala
ljiljana i ikonografijom njeZnih djevojlica s »cvjedem ovjencanih
kosa«!

Ujedno na stranicama »Zivota« ¢itamo i napise Frana Hrcica
o Alfonsu Muchi, knj. 3, sije¢anj-lipanj, 1901, str. 13—19, s ilustra-
cijama koje su slikara predstavljale na Svjetskoj izloZbi u Parizu
1900. (Iz cyklusa Iisee, Evokacija, Naslovni list / za knjigu, Gospoda
s kamelijama (Plakat), Ljiljan), a sada kao gosta u zagrebatkom
Umjetni¢kom paviljonu na Drugoj izlozbi Drustva hrvatskih umjet-
nika s izvornom najavom: »IzloZba slika Alfonsa Mucha (Paris).
Dekorativni panneaux iz bosanskog paviljona Pariske svjetske iz-
loZzbe 1900.«; na str. 25,

Fran Hréi¢ u povodu slika Majsko cvijede zapisuje: »Mlada
djevojka sjedi polunaga na obronku strme pecine ... A uz nju
ovilo se cvijede sa sviju strana. Ono raste podno njeznih nogu i
privinilo se uz njene noge. Ono je niklo povrh njene glave i ovjen-
calo joj glavu. Ono se priljubilo uz njezine grudi, tako slatko, pu-
110 onoga opojnog mirisa.«.

I ovaj napis korespondira s prethodnim MatoSevim Dojmoviina
s pari$ke izloZbe u »Hrvatskom pravu« u Zagrebu 1900, br. 1340,”
pisanih od 13. travnja do 1. studenog 1900, u kojima posvecéuje
paznju i likovnim umjetnostima na pariskoj izlozbi. Mucha je za
MatoSa: »... jednostavan kao Puvis de Chavannes, taj Platon mo-
dernog slikarstva ... Primitivnost je Muchina univerzalnost, i pro-
sti mu likovi spominju svojim mirom i apstrahiranim.oblikom bi-
zantske ikone, rajnsku $kolu i prerafaelite. Ovo daje afiSama u ko-
jima je pored Chereta prvi majstor, neki manirizam, neku mono-
toniju, koju umjetnik srecno izbjegava velikom i osebujnom or-
namentacijom ... Po toj bogatoj ornamentici veéina je Muchinih
simbola dekorativna, simbol prelazi — kao u Carlosa Schwabea —
u ornament, ornament u simbol, 1 to nije jedna od najmanjih ori-
ginalnosti toga umjetnika.«.

A Hrcié de zapisati: »Finoca dekorativnog shvadanja Muchmog
ofituje se i u tome, $to je u njega linija glavni dekorativni element

. Pogledajte samo liniju, na kojoj rekao bih da pociva upravo
njegova velicina, liniju tijela, koju on predouje ... — Iz jedne
ovakve linije pozdravlja te i radost i bol, odanost i ¢eznuée, lju-
bav i strast, rasko$ i naslada ...« Potom opisuje Muchine plakate
za »Theatre de la Renaissance« Saraha Bernhardt; ilustracije raz-
nih knjiga koje su »bogato ure$ene biljevnim motivima, cvijedem,
plodovima, podajudi miris teksta«, da bi se njegova pozornost za-

¥ Usp. A. G. Matos, Sabrana djela, sv. 3, Zagreb 1973, str. 177—178.
® A, G Matos, Ibzd str. 180—181.
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ustavila na dekorativnim kompozicijama »$to ih je Mucha nasllkao
za ukras bosanskog paviljona na pariskoj izlozbi«; zakljucivsi ovaj
napis ovim rije¢ima: »..: Iz svake njegove umjetiiine tako toplo
i iskreno diSe prava:slavenska dusa, tiha, malo niekana i raznje-
Zena, ali uvijek visoka i-poeti¢na. Ovori temeljnom faktoru Muchi-
ne umjetnosti pridruzila se kasnije pariska umjetnost, finoca i ele-
gancija, pa je moZda bas$:ova mjeSavina prekrasnih umjetnidkih
svojstava ono, $§to njegovoj umjetnosti podaje:neodoljivi ¢ar no-
vosti i mladenadke svjeZine.«. I tako s jedne strane i na stranica-
mia “¢asopisa’ »Zivot« slijedimo uzmak u’ estetICIZam, prozlman]e
knjiZevnosti i slikarstva; panestetizam; estetizaciju prostora’s am-
blematikom i ikonografijom secesionisticke dekorativnosti; a's dru-
ge strane taj isti estetizirani prostor prihvaca umjetnicki oblik tri-
vijalne umjetnosti — plakat, afi§ i ekspanziju primijenjeéne umjet-
nosti, koji sad izravno preko Matosa, a posredno preko Hrcicdeva
napisa o prisutnoj zagrebadkoj izloZzbi Alfonsa Muche, stjece pravo
na-sudjelovanje u sustavu umjctnostl kO]a se dehijararhizira pred
naletom novog doba: :

»A tamo preko vode i bizarnjh palaa kodi se u zeleno, ponoé-
no nebo” Eiffelov toranj kao ogromno boZiéno drvo, potavnjujudi
drskim sjajem svojih gvozdenih elektri¢nih ¢ipaka treperenje, ti-
hih zvijezda.« (XII, Pariz, 27. llpnja 1900).2". Amblematika secesio-
nistickog floreala zamijenjena je ghirlandom Mato$evih »gvozde-
nih, elektri¢nih ¢ipaka« koje »trepere kao sitne, tihe zvijezde«, a

rafinirani ornament plakatnom umjetnoééu i ekspanzijom primije-
njenih umjetnosti na naslovnim listovima u opremi knjiga Alfonsa
Muche, koji se kao ilustracije javljaju na stranicama »Zivota« u
trecoj knjizi 1901. godine, najavljujuéi masovnu reproduktivnu
supkulturu. Mato§ je pisuci o Alfonsu Muchi to¢no uotio s motri-
lista danas$nje recepcije oznadice secesije: ornamentiku, esteticizam
i manirizam, $to je i Hréi¢ potvrdio svojim napisom; ali i prodor
svagdana u taj estetizirani prostor, kao i estetizaciju svagdana. U
mjese¢noj smotri za !knjiievnost i umjetnost u »Zivotu« potonje
slljedlmo na stranicama c¢asopisa koje upucuje na secesiju unutar
secesije. ,

Osluskujum novu 1ndustr1}sku cwxhzacuu Matos éeiu SVO]e
knjiZzevno stvarala$tvo unositi umjetnidku kreativnost zanatske iz-
vedbe, U Casopisu »Nada« (VI, br. 13; str. 175—176. i br. 14. str.
189—190, Sarajevo, 1. i 15. Jula) 1902, godme ob]elod"m]u]e pripo-
vijetku Balkon.

Naslon mu drven, truo, a nosc ga gvozdena pera, zavije-
‘na, okrugla, naci¢kana Zeljeznim liséem i cvijeéem. Ovo buj-

* A. G. Matos, Ibid., str. 176. Usp. Aleksandar Flaker, MatoSev de-
hijerarhizirani svijet, u: "Nomadi ljepote, Zagreb 1988, str. 43—52.
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1o, graciozno gvoZde davaSe mom samotnom, pustom balko-
nu notu dobrocudnu, kico$ku, koketnu, nasmijanu. Ove Zc-
Ijezne, prolistale i rascvjetale grane su kao lepeza naduvcna
" od lahora, nabujala od ljubavnog daha. . »
. Prcko mog balkona uspuzao z1mz<,lcn. ..
-+« Zaspasmo prcko krijesnica sli¢énih smaragdima, uz
pospani Zubor jezera sa $aranima, kornja¢ama i zmijama, uz
. $aptanje $a3a i lisja od lopoa, a medu lopocem i zvijezdama
veé.se mazi stidljiva mjesecina, spustajudi u zelenu vodu plast
od srebra i od brokata.

Opserv1rane slike Mato§ sintetizira do poetskog ornamenta i
amblematike povijenih, krivudavih lll’ll]a stiliziranog biljnog orna-
menta. Geometruska stlhzacqa »gracioznog gvozda« »naci¢kana Ze-
ljeznim lis¢em i cvijecem« u zanatskoj obradbi ghirlande »zel]ez-
nih prolistalih i rascv;etahh granac i fluldnog ornamenta rx]ecx iz
kojih izrasta cvijede i slaze se bogat svijet raslinja zimzelcna, Sasa
i lopoca, sa sli¢icom »jezera sa $aranima, kornjacama i zmijamac
koja je obrubljena »krijesnicama sliénim smaragdimax, zvijezda-
ma i »pla$tom mjesedine od srebra i brokatac.

Umjetni¢ka kreativnost zanatske izvedbe primijenjenih umjet-
nosti naglasena u stilizaciji ukrasnih i uporabnih elemenata ispre-
pletena je poput ghirlande u rafinirani literarni valeur iz kojeg iz-
rasta slika secesijskog parka s balkonom i unutar te slike ikono-
grafski lik mlade Zene:

Kraljevski, kao zlatno runo Zutu i teSku kosu razasula
niz nage, skladne pledi, a pogled modar, miran, Sirok i jasan
kao $iroko nebo, pustila u daljinu ...

Ekspanzija primijenjenih umjetnosti u estetizirani prostor u
oporbi je, ali i u sintezi s bijegom i odlaskom u unutarnju senzi-
biliziranu sliku estetiziranih predmeta, flore i faune i vlastite ez
nje tjelesnog odmaka u ikonografski lik vje¢ne i idealne ljepote
mladosti putem figuralnih snova ili opti¢kih metamorfoza.

. Izvorna grada i simultanost zbivanja oko »Mladosti«, »Hrvat-
skog salonac i »Zivota«, dodali bismo i Uskrinjeg priloga »Viencax,
vezuje ¢asopise u kontinuiranu cjelinu na podlozi generacijske in-
terakcije 1 programske simbioze knjiZevnika i likovnih umjctnika
u stilskom uredenju, Casopis »Zivot« kao »centar i forum« i za-
jednicki fokus nasljedovao je otvorene tematske prostore i ostva-
rio ono za ¢im se teZilo u cijelom okruZenju oko »Mladosti« i dje-
lomi¢no oko »Vienca«, koji je oznacio prvi zajednic¢ki nastup knji-
zevnika i likovnih umjetnika.

Putanja i prostor suradnickog kruga knjizevnih i likovnih
umjetnika konstituirana je ne samo u Uskrinjem prilogu »Viencac«
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iz 1898. godine, nego i likovnom kritikom iz pera knjizevnika Ksa-
vera Sandora Palskog koji se kontinuirano javlja na stranicama
ovog Casopisa: O Bukovéevoj izloZbi, knj. XXV, 1893, str. 786; Bu-
kovéeva izloZba, knj. XXVI, 1894, str. 191; Umietnlcka izlozba u
Zagrebu, knj. XXVII, 1895, str. 7.

Becka secesija i prva izlozba »Sezzesion« imala je zacijelo po-
sljedicu ubrzavanja procesa u osjeckoj i zagrebac¢koj sredini u po-
kretanju Casopisa i razgaranje poznatih polemika oko moderniz-
ma. Prezentna je ¢injenica da se secesija kao izraz kritiCke samo-
svijesti mogla obznaniti tek na osnovi okvirne drustvene utemelje-
nosti likovnih umjetnosti i kkao takva u povijesti hrvatske kulture
je nova. Vlaho Bukovac izlaZe na 1. izloZbi »Sezzesion« u Beclu
1897. godine dvije slike Autoportret i Sunéanica, koje se javljaju
kao likovni prilozi u »Mladosti«, sv. 6, 1898. godine naslovljeni: Por-
tret umjetnika samog (Azctoportret u bijeloj kosulji), str. 287. i
Clytia, Suncanica, str. 289.

Na stranicama »Mladosti« priopc’ivat ée o zbivanjima u likov-
DO_] umjetnosti Guido Jeny, koji ve¢ unutar estetiziranog prostora
dasopisa unosi referencije o umjetni¢kim oblicima trivijalne umjet-
nosti, kao i sve veéu nazocnost primijenjenih umjetnosti, skrecu-
¢i pozornost na seccesionisticke europske casopise. Naslovi njego-
vih izvje$éa kronoloski slijede: Umijetnost. (Listak). O umjetnic-
kom Zivotu u Belu, 70-godi$njici A. Bocklina, izloZbama F. Stucka,
A. Muche i M. Slevogta, sv. 1, 1898, str. 51—54; Umjetnicki obrt.
(Listak). O umjetno-obrtnoj izlozbi predemta iz Bosne, sv. 1, str.
54—55; Secesija i 'Ver Sacrum’ (Listak), sv. 3, str. 150—151; Viaho
Bukovac, sv. 6, str. 279—291. i Strane smotre, "Mercure de France’,
moderna seria, sv. 6, str. 296. Ovim pregledom ve¢ je naznaden
stilski fokus bududeg Casopisa »Zivot« gdje unutar estetiziranog
prostora .slijedimo afi§ Alfonsa Muche i prodor. primijenjenih
umjetnosti.

I Dusan Plavsié wutemeIJltelJ, urednik i suradmk »Mladosti« u
sv. 5, na str, 247—248. priopdit e o Stramm_smotrama i beckim
éasOpiSiI’l'la — »Neue Revue«, »Dije Zeit«, »Wienner Rundschaux,
»Die Wage«, »Ver Sacrum«. A Milan Plav$ié, prvi kreditor »Mla-
dosti« i likovni suradnik, ilustrira »Mladost« i to u dva navrata:
na koricama br. 1—3 cvijet zvonti¢ na izduZenoj $tapci i lepréava
vitiCasta slova naslova; a na br. 4, 5. pojavljuje se IOPOL s ispre-
pletenim vodenim biljem. Cvjetna amblematika zvoncxca i lopoca
ostvarcna je u secesionistickoj ikonografiji.

Bjclodano je da je »Hrvatski salon«, publikacija u 4. sveska,
koju je izdalo Dru$tvo hrvatskih umjetnika u zajednici s knjiZev-
nicima u povodu svoje prve izloZbe u zagrebac¢kom Umjetnickom
paviljonu od 15. prosinca 1898. do 28. veljade 1899. godine prva slu-
Zbena secesija i obznanjen proboj novog stilskog htijenja. Duhov-
ni obzor posluzbenjene secesije usmjerio je okruZenje »Hrvatskog
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salona« i »Zivota«, koji- ostaje stilska .zavrinica slijeda.uredenja
prethodnih ¢asopisa.-Medutim, izmedu potencijalnosti i stvarnosti
secesija ostaje razapeta izmedu ukorijenjenosti u tradiciji i samo-
svijesti drustvenog ¢ina programskih deklaracija i umjetnickih hti-
jenja u odmaku i odlasku prema novom. Paradigmatski su primjer
dvoznacnosti oporbe autori sa svojim tekstovima objelodanjenim
na stranicama »Vienca« u 1898, godini: Ivo Pilar: Secesija. Studija
o moderno; umjetnosti — Svim protivnicima novih smjerova po-
sveceno i Franjo Markovic, Predavan]e 0 1zlozbz Dru$tva hrvatskih
umjetnika. , Ce

Htijenja oko obnove umjetnosti u obhku nproklamacua i po-
lemika ustupaju svoje mjesto pred svijeséu o njezinim putevima
i mogucnostima. :

Signalizirajuca nova svijest o zapotetom procesu, javlja se na
stranicama »Zivota« u napi‘s‘ima: Guido Jenny, Umietnost naseg vre-
mena, Zagreb, sijeanj-lipanj 1900, knj. I, str. 92.'i 97. 1 Vladimir
Lunacek s dvije znacajne referencije Slovenskz um]etmcz u povodu
Druge izlozbe Drustva hrvatskih umjetnika, na kojoj je bila'i po-
stava Izlozbe Slovenskog umjetni¢kog drustva u zagrebackom
Umjetni¢kom paviljonu od 22. prosinca 1900 — 25, sijeCnja 1901;
Zagreb, sije¢anj — lipanj 1901, knj. III, sv. 1, str. 6—12, i Moderno
slikarstvo, u istoj knjizi »Zivota« na str. 161—172:

Modernoj umjetnosti je temeljem ljepota ... ona hoce da
nam donese bide. Jer u tom leZi ljepota. Inace bi izloZba cvi-
jeca i parkovi bili ljep3i od divlje badde, koja sama za sebe
u cvijetu gine, a za koju nitko ne zna.

Razapetost izmedu ukorijenjenosti u tradiciji i odmak prema
zatetenom ostaje nazo¢na i u 1900. godini u povodu izlaska Bego-
viéeve pjesnitke zbirke Knjiga Boccadoro® i to na stranicama
»Vienca« i »Zivota« iz pera dva autora koji ostaju u oporbi: Jovan
Hranilovi¢, Knjiga Boccadoro i hrvatski dekadenti, »Vienacs, knj.
XXXII, br, 32, Zagreb, 11. kolovoza 1900, str. 502—503. i Ivanov
(Milivoj Dezman), Mladi i stari, »Zivot«, knj. I, sv. 1, Zagreb, sije-
¢anj-lipanj 1900, str. 180—279; upozdravljen:uiz pera K. S. Palskog
u istom dasopisu u kratkoj recenujl O »Knjizi Boccadorox, sv. 2,
str. . 18. :

Identi¢na situacija zbiva se oko pojave Jeloviekovih Sszom]a
1. (objelodanjenih u Petrinji 1898. godine) i Simfonija I1.: Péle —
méle« (tiskanih u Pragu 1900). Kriti¢kim napisima u »Viencu«_po-
javljuju se: Ivanov (Milivoj Dezman), Viadimir Jelovsek (Teharski):
Simfonije I, god. XXX, br. 47, Zagreb, 19. studenog 1898. godine

22 Usp mstruktxvru ¢lanak — Juhan Kornhauser »Knjiga Boccado-
ro« u kontekstu simbolizma, citirana »Croatica«, str. 111—134,
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i Jovan Hranilovié, Viadimir Jeloviek: Simfonije I1.: Péle — méle,
Prag 1900, god. XXXII, br. 20, Zagreb, 19. svibnja 1900, god, XXXII,
br. 20, Zagreb, 19. svibnja 1900, str. 318—320; a u »Zivotu« javlja
se Ivanov (Milivoj DeZman), Vladimir Jeloviek: Simfonije II.:
Péle — méle, knj. 2, sv. I1, Zagreb 1900, str. 30—33. u Sinfonijama
Vladimira Jelovieka ve¢: slijedimo secesiju unutar secesije ili os-
poravanje unutar simbolisticke dekorativnosti unutar koje prova-
ljuje nacelo disharmonije,.ekspanzija primijenjene umjetnosti u
opremi knjiga s dominirajuéim izduzenim i stiliziranim fluentnim
linijama, ali s estetskim prevrednovanjem unutar verbalnog teksta
u prevladavajucoj kromatici velegrada s nesvjesnim turpizmima:

»Kroz svjeZe, rano promaljetno jutro stupam,
poda mnom ne Suste ¢isti bijeli ljiljani
neprikosnovene slatke nevinosti
nada mnom ne lebde pahuljasti, njezni obla¢ic¢i
prvog pritajenog praskozorja,
kojima fine delikatne rubove
jos nije ozarilo jakim, rumenim, razbludnim cjelovome.
(Ver Sacrum, Prag 3/111, 1899)

~ Ocita asocijacija na becki »Ver Sacrume, ali u istoimenoj pjesmi
secesionisticka dekorativnost u kromatici verbalnog teksta dehije-
rarhizira vlastitu amblematiku u ikonografiji osporenih ljiljana!®

'Valja upozoriti na zajedni$tvo Jovana Hranilovic¢a s likovnim
umjetnicima na 14. str. Uskr3njeg priloga »Vienca« iz 1898. godine
gdje je njegova pjesma Proljece (sa simbolikom naslova!) ilustrira-
na Csikosevom vizijom odlaska prema nadolazeéem s cvjetnom
amblematikom i stiliziranim Zenskim likom. Zavrs$ni akord nazoc-
ne oporbe javlja se u »Viencue, br. 41, 1900. godine u kome Jovan
Hranilovi¢ Proglas »Mlada Hrvatska« prikazuje »kao rasap medu
Mladima i secesiju od secesionistac.

- Posebnu pozornost izazvat ¢e izvjeS¢a Ante Tresi¢a-Pavi¢ic¢a hr-
vatskoj javnosti o Svjetskoj izlozbi u Parizu, ali i o tadadnjoj re-
cepciji izlozbe hrvatskih umjetnika: Sa. pariske izloZbe, »Zivot,
knj. II, sv. 4, str. 35—36; i Hrvatski umjetnici i Pariska izloZba (iz-
vod iz pariskih novina La Fonde), knj. I1, sv. 4, str..150; uspostav-
ljajué¢i estetski odmak na stavove izreCene u 1898. godini glede
»Hrvatskog salonac. : _ L

‘Kriti¢ki napisi Frana Hréic¢a iz »Zivota« i A, G. Mato3a iz »Hr-
vatskog prava« u 1900—1901. godini korespondiraju s nekim prika-
zima iz »Mladosti« iz 1898. godine i autorom  Guidom Jenyem.

» Usp. ;aé rad — Branka Brleni¢-Vujié, »Simfonije« Vladimira Je-
lovseka ili simbolicko osporavanje, »Revija«, 29. godiste, .br. 9, Osijek
1989, str. 749—781. . N - C S
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Izlozba »Secesija u Hrvatskoj« u Muzeju za umjetnost i obrt 1977.
godine u Zagrebu potvrduje njihovu predmetnu utemeljenost i na-
Se istrazivanje.*

Postavljajudéi pitanje secesije u hrvatskoj moderni, upozorili
smo na njene izdvojene vertikale koje ostaju u svojoj samobitnosti
ravnopravnim ¢imbenikom kulturno-povijesnog okvira srednjocu-
ropskog i zapadnoeuropskog prostora.

ZUSAMMENFASSUNG

DIE FRAGE DER SEZESSION IN DER KROATISCHEN
MODERNE

Ausgehend von den Bestimmungen der kroatischen Moderne in den
Arbeiten von Milan Marjanovi¢ und Miroslav Sicel in bezug aus die
Zeitschrift »Zivot« (1900—1901) erortert die Verfasserin die Quellen und
dic Ereignisse im Umbkreis der Zeitschriften »Mladost«, »Hrvatski sa-
lon« und der Osternbeilage des »Vienac« 1898. Wenn diese Zeitschriften
in ihrer Kontinuitit auf grund der Interaktion und der programmati-
schen Symbiose der Dichter und der bildenden Kiinstler betrachtet
werden, stellt sich die Frage der kroatischen Moderne innerhalb dieser
Zeitschriften auf der theoretischen Ebene als die Frage der Szession
in der Moderne, dic bereits von A. Stamaé instruktiv angeregt wor-
den ist.

Die Konzeption der Zeitschriften wird auf der Primisse der cthy-
mologischen Bedeutungen des Wortes Sezession und auf der Literari-
sierung der dichterischen Botschaft von Absonderung un vom Weg ins
Neue gebaut. Die Illustrationen sind dem Inhalt der Beitrige angepafBt,
wobei die Prinzipien der Asthetisierung und des Panisthetizismus be-
folgt werden. Die Analyse der veroffentlichen Texte (v.a. der Lyrik) und
der Illustrationen aus der heutigen Sicht weist auf die Merkmale der
Ornamentik, des Asthetizismus und des Manierismus hin und macht
auch auf die sog. Trivialkunst aufmerksam, die im bestehcnden Kunst-
system das Existenzrecht erwirbt,

* Usp. i Katalog izlolbe »Secesija u Osijeku«, Muzej Slavonije
1972—1973. godine. Osjecki je materijal kasnije tvorio znatni dio izloz-
be »Plakat und Buchgestaltung der Sezzesion in Kroaten« u Gutenber-
govu muzeju u Mainzu 1975, godine.




