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U tekstu se analiziraju prijevodi Kronike o
nasem malom mistu Miljenka Smoje napisane
na Cakavici 1 prevedenoj na talijanski standard
te Le baruffe chiozzotte Carla Goldonija, preve-
dene na cakavstinu. Autorice u prvom analizira-
nom djelu problematiziraju izbor ciljnog jezika,
odnosno zanimaju se u kolikoj se mjeri stan-
dardom uspjelo zadrzati izvorni stil i je li djelo
odabirom standarda osiromaseno. Posebno je
zanimljiva usporedba prijevoda socio-kulturo-
loskih elemenata, te adaptacija karakteristi¢nog
Smojinog humora.

Nasuprot tome Ivo Tijardovi¢ prireduje na
cakavstinu prevedenu varijantu Goldonijeve ko-
medije Le baruffe chiozzotte koja je kasnije po-
sluzila kao predlozak za preradu na viski, kvar-
nerski i dubrovacki govor. Usporedbom idioma
u spomenutim prijevodima, izraZzava se stav da
je koristenje organskog idioma jedino ispravno,
kako zbog leksickih podudarnosti, tako i zbog
niza stilema s lako¢om prenosivih zavicajnim
govorom. Namece se zakljucak da je upotreba
organskog idioma upravo proporcionalna bo-
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gacenju jezika, dok se njegovim nekoriStenjem
jezik osiromasuje, odnosno da je uporaba dija-
lekta u prijevodu nuzna kako bi se bez gubitka
posredovao kulturoloski kontekst i izvorni ele-
menti stila

Kljuéne rijeci: Mediteran; vernakular; organski idiom; humor, stilemi; prijevod;
standard.

UvOoD

U tekstu! se analiziraju prijevodi djela dvojice mediteranskih autora, Miljenka
Smoje i Carla Goldonija, autora koji odabiru organski idiom kao sredstvo izrazava-
nja te britki humor kao jednu od najizrazenijih odlika njihova stila. Rijec je o djelu
Kronike o nasem malom mistu Miljenka Smoje prevedenom na talijanski jezik te
o adaptaciji Goldonijeve komedije Le baruffe chiozzotte na ¢akavstinu. U Kronici
o nasem malom mistu nalaze se stilisti¢ki uspjele slike mediteranskog mentaliteta,
tipi¢ne za ljude s mora, prikazane na osebujan naéin, jezikom malog dalmatinskog
covjeka. Smoje pise na Cakavici jer standardni jezik smatra umjetnim. Antonio In-
gravalle, autor prijevoda na talijanski jezik, odlucuje se organski idiom zamijeniti
talijanskim standardom. Autorice zanima u kolikoj je mjeri standard uspio zadrzati
izvorni stil i je 1i djelo tim odabirom osiromaseno. Posebno se zanimljivim ¢ini
pitanje o dosezima standarda kod prijenosa zna¢ajnih komponenti stila s naglaskom
na izvornost karakteristi¢nog Smojinog humora? zapisanog na splitskom idiomu, pa
autorice problematiziraju i izbor ciljnog jezika.

Nasuprot tome, Ivo Tijardovi¢ Cetrdesetih godina 20. stolje¢a prireduje na ca-
kavstinu prevedenu varijantu Goldonijeve komedije Le baruffe chiozzotte. Poluciv-
$i veliki uspjeh, Tijardoviéev uradak biva potom predloskom za preradu na viski,
kvarnerski i dubrovacki govor u sklopu lokalnih kazalista. U trima dijalektalnim
preradama, prenesen je sadrzaj drame, no uo€ljiva su odstupanja u odnosu na Gol-
donijev izvornik te Tijardovic¢ev prijevodni prvijenac u smislu leksicke konkordan-

! Napomena: Ovaj je rad rezultat istrazivanja na projektu Jadranska prica — Interdisci-
plinarno istrazivanje jadranskih narativa— ADRIANA, odobrenog i financiranog od Hrvatske
zaklade za znanost (br. IP-9-2014).

2 »Triba znat da je humoru sve podlozno, nista nije izuzetak, ni nacije, ni bandire, ni
himne, stranke i ideologije, vire, ni sam dragi Bog. Kad ne bi bilo tako, ne bi se moglo pisat.«
(Esposito, 2010: 131).
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cije. Ono §to odlikuje Cetiri obrade jest mediteranski duh® kojim odiSu, neposrednost
i dinamicna plejada likova, potom scenografija te naposljetku jezik, melodiozan i
zivahan, prepun romanizama.

Usporedbom izbora idioma u spomenutim prijevodima, izrazava se stav da je
koriStenje organskog idioma jedino ispravno, kako zbog leksic¢kih podudarnosti,
tako 1 zbog niza stilema prenosivih jedino zavi¢ajnim govorom. Organski je idiom
bogat stilistickim izrazajnim moguénostima, pa s lakocom prenosi izvornost stila.
Prvenstveno bi se tu naglasila humoristicka komponenta utkana u prikaz drustvenih
fenomena imanentnih mediteranskoj sredini i fizionomiji primorskih gradi¢a. Na-
mece se zakljucak da je upotreba organskog idioma upravo proporcionalna osnazi-
vanju i bogacenju jezika te da se njegovim nekoriStenjem jezik osiromasuje. Unato¢
nekim (sada ve¢ gotovo prevladanim) argumentima o profanizaciji standarda lokal-
nim idiomom, uporaba je dijalekta u prijevodu nuzna kako bi se bez gubitka posre-
dovao kulturoloski kontekst i izvorni elementi stila, odnosno kako se koriStenjem
standarda ne bi negativno utjecalo na izvornost samog djela.

SPLIT I SMOJE

Prisje¢ajuci se Dalmacije i rodnog grada, brojnih svojih prijatelja, ali i drugih
uglednih Spli¢ana, Enzo Bettiza u Egzilu sa sjetom spominje svog »polemickog
prijatelja« ili, kako ga naziva, »novijeg satirickog pisca« Miljenka Smoju. Taj ga
je »umjereni, ali uvjereni hrvatski patriot« u nekoliko navrata »otvoreno kritizirao«
»na jedinom jeziku kojim govori i piSe, pitoresknoj splitskoj Cakavici« (Bettiza,
2004: 274). Vise je puta tako Smoje znao zaliti »otrovno crnilo« iz svog »dijalektal-
nog pera« kritiziraju¢i neistomisljenika Bettizu, zamjeraju¢i mu da Zzeli staviti »ta-
lijansku Sapu« na gradove Zadar i Split, a potom sve zaboravljao pri zajedni¢kom
susretu, kao da se niSta nije dogodilo. Ono $to Bettiza apostrofira u sjecanjima jest
upravo ta satiricka ostrina 1 parodija, stolje¢ima duboko »ukorijenjena u humusu
glavnoga dalmatinskog grada« (Bettiza, 2004: 272), prisutna u brojnim humoristic-
kim listovima, splitskim novinama, knjizevnim uracima, a time i u duhu pripovje-

* »Radovan Vidovi¢ opisujuéi jadranstvo hrvatske kulture govori o »zajednickoj forma
mentis koja se bila izgradila u dodiru s drugim velikim mediteranskim kulturama u samo-
svojnu materijalnu i kulturnu cjelinu i identitet« (Vidovié, 1992: 92). U usmenoj narativnoj
knjizevnosti hrvatskog maritimnog prostora ta forma mentis je humorizam« (Bozani¢, 2015:
10). Iz navedenog je razvidno koliko je komponenta humora utkana u mentalitet mediteran-
ske kulture, te da ju je neobi¢no vazno mo¢i razluciti i raspolozivim sredstvima, kako ¢e se
vidjeti kasnije u tekstu, znati u prijevodu prenijeti u drugi jezik.
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daca i pisaca ovoga grada. Poznato je da su Spli¢ani, vrlo osebujni po prirodi, skloni
odredenoj vrsti paradoksalnog, gotovo grotesknog humora, iskazanog upravo na
splitskom idiomu. U pravilu su djela pisana jezikom puka humoristickog sadrzaja,
s izrazenom lokalnom komponentom. Njihovim autorima vazna je igra, bliskost s
publikom i kronologija lokalnih sadrzaja. Nerijetko, takvi lokalni sadrzaji ukazuju i
simboliziraju i univerzalne vrijednosti.

Dobro je poznato da je Miljenko Smoje bio pisac grada. Zanimao se i pisao o
malom Covjeku, o tezaku, radniku, ribaru, moru i, opcenito, o temama tipi¢nima za
pucku kulturu. Smoje je pisac Mediterana, koji se na ironican i suptilan nacin izru-
givao svima, pa i sebi, a posebno onima koji su pokusavali pobjeci iz lokalnih okvi-
ra, vjerujuci, smatra Ivica Ivanisevi¢ (2004: 76), da se sve vazne stvari ne dogadaju
samo u metropolama, nego i u malim mjestima. Smoje je bio jedan od onih koji
uvijek ne€emu prigovaraju, uvijek u opoziciji (ali uostalom, takav je i mentalitet
njegova rodnog grada); pisac koji svoje unutarnje nemire dijeli neposredno sa su-
gradanima, a onda ih zapisuje i prenosi na svoju publiku. On je pratitelj drustvenih
zbivanja, pisac koji (auto)ironi¢no govori o dekadenciji drustva i morala, izbacuje
iz pera oStre strelice protiv snobizma, profiterstva svake vrste, progovarajuci kroz
galeriju brojnih likova o lokalnim pri¢ama, temama, uzusima, o naoko beznacaj-
nim, a tako velikim dogadajima u malim mjestima. Smoje donosi slike tipicne za
mediteranski mentalitet, u kojima se lako prepoznati, posebno onima koji poznaju
mediteransko podneblje, s njim se identificiraju, ili ga simpatiziraju.

U Kronici o nasem malom mistu, dobro poznatoj slici izmisljenog dalmatin-
skog otoka, uocavamo slike koje bi lako moglo svojatati neko manje mjesto na
jadranskoj ili mediteranskoj obali, otvoreno i nesputano po svojem mentalitetu®.
Ivanisevi¢, komentirajuci ovo djelo i usporedujuci ga s kasnijom, ekraniziranom
verzijom, ukazuje na to da je publika, ukljucivo i one koji nisu u potpunosti razu-
mjeli splitski idiom, uzivala u zgodama, anegdotama i humoru, te se ¢ak zabavljala
pogadajuci znacenje raznih dijalektalizama, posebno romanizama. Ivanisevi¢ go-
vori o svojevrsnoj kolektivnoj identifikaciji publike s likovima. Navodi da su dvije
Spli¢anke, ljute zbog tuzne sudbine Sjore Bepine, posteno kiSobranima isprasile
autora. Tu su i drugi nezaboravni likovi; od Luigija, zaljubljenika u Dantea, sim-
pati¢nog zanesenjaka Servantesa, zadnjeg velovaroskog pjesnika, do poduzetnog

* Pojasnjavajuci karakteristike mediteranskog mentaliteta i dalmatinskog priobalja, Bo-
zani¢ istice jezik, kao vazno sredstvo izucavanja mediteranskog identiteta: »... mozemo reéi
da ta pripovjedna usmena knjizevnost hrvatskog priobalja i otoka sadrzi vazne kulturno-
antropoloske karakteristike hrvatskog jadranstva i mediteranstva, te, na nacionalnoj razini,
zanemarene komponente hrvatskog kulturnog identiteta.« (Bozani¢: 2015: 9) naglasavajuéi
vaznost daljnjeg sustavnog izu¢avanja fenomena jezika.

202



Antonela Mari¢, Marijana Alujevi¢, Organskiidiomi i stilisticka nacela (199-216)
»Cakavska ri¢« XLVI (2018) ¢ br. 1-2 « Split * sije¢anj-prosinac

Roka, komunista-kapitalista, Ande Vlajine i drugih kanonskih likova koji govore
u prilog univerzalnosti ambijenta i humora, s kojima se Citatelj, kasnije 1 gledatelj,
mogao lako identificirati. Smoje je inteligentan i duhovit pisac, unato¢ prigovoru
da zna biti nerafiniran i da je populist. Neupitna je njegova autenti¢nost, kao i do-
sljednost u primjeni lokalnog idioma. Oslobodio je leksik klasi¢nog moraliziranja
koji je gusio druge pisce, otvaraju¢i moguénost intervencije na razini stila. Smoje
je standard smatrao umjetnim, nezivim i virtualnim jezikom, kojim je nemoguce
opisati Zivotne situacije obi¢nog puka, lokalnih vlaja, Spli¢ana, siromasnih i drugih
marginaliziranih ¢lanova drustva. Organski idiom, temeljen na usmenoj tradiciji,
omogucio mu je da izrazi i stvori likove dubokih emocija, da ih karakterno oblikuje
1 ucini frazeoloski karakteristicnima, da njihov diskurs oboji lokalnim frazemima,
pri ¢emu se prilicna koli¢ina psovki ne moze niti u kojem slucaju povezivati s ma-
licioznos¢u ili needuciranoscu, ve¢ s lokalnim dinamikama i mentalitetom. Upravo
ga je lokalni idiom oslobodio krutog okvira standarda i omogucio mu da prikaze
gradanski humor® sa svim nijansama koje su mu svojstvene.

STIL I PRJEVOD

U svrhu proucavanja i odredivanja stila nekog autora, nuzno je prvenstveno
zabiljeziti odstupanja od norme, prouciti afektivnu komponentu izu¢avanog feno-
mena, utvrditi ¢injeni¢no odstupanje od spomenute norme, te materijalno izolirati
verbalne segmente za koje sa sigurnos¢u mozemo tvrditi da bi predstavljali ciljana
i namjerna odstupanja. Ako je vjerovati Moliniéu, upravo bi takva lingvo-stilisticka
analiza bila potrebna za odredivanje karakteristika stila, te recepcije knjizevnog
teksta. Stilistika Zeli objasniti postojanje odredenog dojma, vrednovati ¢injenicu da
bi odredena jezi¢na struktura do njega dovela i ujedno polucila odredeni psiholoski
efekt. Podsjetit cemo na misljenje Cesarea Segrea o jeziku kao sredstvu kojim se,
uz uvijek prisutnu dozu afektivne obojanosti, izrazavaju misli i osjecaji, te da smo
pri izrazavanju odredenog stava kondicionirani, koliko situacijom, toliko i svojim
stavom prema odredenoj situaciji (Segre, 1985: 313). U tom smislu bi jezik bio skup

> Umjetnost komi¢nog mora biti prvo individualna da bi bila usvojena kao kolektivna.
U prilog autenti¢nosti i neponovljivosti komi¢nog iskaza umjetnika govori i Bergsonova
tvrdnja da »ne postoji komi¢no izvan onog §to je u pravom smislu ljudsko« (Bergson, 1987:
10). Autorova umjetnost izvire iz njegove sposobnosti da uvjeri publiku u komi¢nost svojega
djela, u njegovu vjestinu i nacin prijenosa »komicne radnje«. Ako je tako, postavlja se pitanje
nacina i sposobnosti prijenosa, pa ¢ak i replikacije ove individualne komponente humora u
drugi lingvisticki sklop i opravdanosti odabira registra (iz nizeg u visi i obrnuto).
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verbaliziranih osjec¢aja izrazenih razli¢itim vrstama lingvistickih veza u odnosu na
okolinu (Segre, 1985: 314). Nas ¢e u ovom radu zanimati kako i koliko uspjesno
se tako verbalizirani osjecaji u obliku jeziéne poruke prenose iz izvornog teksta u
jezik-cilj, uvazavajuci razlicite intervencije, prilagodbu, asimilaciju teksta i druge
traduktoloske postupke kojima se prenosi afektivna komponenta, kao i specifi¢ni
elementi kulture i stila. Ako prihvatimo da je »umjetnost intuicija, da je intuicija
individualnost te da je individualnost neponovljiva« (Molini¢, 2002: 36), postavlja
se pitanje kako prijevodom prenijeti i dekodificirati u jeziku cilju upravo taj jezicni
unicum koji proizvodi odgovarajuéi efekt u izvornom jeziku. Ukoliko prihvaca-
mo da prevoditelj posjeduje ne samo odgovarajuce jeziéne kompetencije, nego i
da mora poznavati kulturu izvornog jezika i jezika cilja, postaje jasno da u dobar
prijevod spada i sposobnost prepoznavanja i prijenosa karakteristika izvornog stila
autora. Prevoditelj mora, dakle, znati proizvesti isti efekt na citatelja, kao i sam
autor. Prijenos afektivne komponente postaje tim tezi kada je izvorni tekst pisan
na lokalnom idiomu. Tada autori ¢esto posezu za standardom i padaju pod utjecaj
stereotipa 1 uvjerenja da je lokalni idiom manje vrijedan. Ono §to ovdje Zelimo
pokazati jest to da su izvorne karakteristike stila u prijevodu Smojine Kronike o
nasem malom mistu na talijanski jezik, u prijevodu gotovo nestale. Prvenstveno je
tomu razlog Cinjenica da je prevoditelj, umjesto lokalnog idioma, odabrao standard.
Naime, misljenja smo da se odabir standarda pokazao pogresnim, jer su dinamika,
karakteristike lokalne zajednice, tipi¢an mediteranski humor, iskazivi i prenosivi
jedino organskim idiomom. U tom smislu, lokalni idiom prestaje biti samo narjecje
i postaje ekvivalent standardu, punopravni jezik, ciljano biran kako bi docarao i
priblizio upravo sve one znacajke tipicne za lokalnu sredinu. Ono §to je osnovni
cilj i svrha svakog prijevoda (dakle, prijenos osnovne poruke teksta i nijansi stila)
moguce je prenijeti jedino odabirom jeziénog ekvivalenta, koji je opet, s druge stra-
ne, moguce pronaci jedino u lokalnom idiomu jezika cilja. U talijanskom je jeziku,
zbog bogatstva lokalnih idioma, to lakSe ostvarivo nego npr. u engleskom jeziku,
tako da odabir standarda pri prijevodu teksta ovdje uistinu zacuduje.

U drugom dijelu teksta, na primjeru prijevoda Goldonijevih Baruffa pokazat
¢e se da su, upravo zahvaljujuéi odabiru lokalnih idioma, smisao i sadrzaj teksta
zadrzani, a uspjesno je prenesena i afektivna komponenta.

U Kronici o nasem malom mistu® reCenicu: Na kartu deografiku dva pednja
blize, u prijevodu nalazimo kao: Veramente, secondo la carta geografica sarebbero
due palmi piti vicino; 1li: Cin je ribar potpisa, poséer turne kljun od leuta i zgrabi na

¢ Svi navodi donose se iz: Smoje, Miljenko (2004.). Kronika o nasem malom mistu,
Split: Marjan tisak, te Smoje, Miljenko (2004.). Cronaca del nostro Piccolo paese (prev.
Antonio Ingravalle), Split: Marjan tisak.

204



Antonela Mari¢, Marijana Alujevi¢, Organskiidiomi i stilisticka nacela (199-216)
»Cakavska ri¢« XLVI (2018) ¢ br. 1-2 « Split * sije¢anj-prosinac

drugu stranu pracen lipin socnin bestimjan koje su sve po redu cilo nebo kalavale
na zemju u talijanskom prijevodu nalazimo kao: /I pescatore firma, il postino urta
la prua del peschereccio con la suola delle scarpe e per non cadere si aggrappa
dall’altra parte, poi comincia a tessere con tali bestemmie da far crollare il cielo
in terra, ili Poslin lipo bombizane balote o kojoj je zavisila cila igra tija je nategnit
punat i deboto je prikinija kajis u prijevodu nalazimo kao: Dopo aver tirato alla
boccia dalla quale dipendeva [ esito della partita, tendeva talmente la cinghia da
spezzarla quasi. 1li: ... govorija je likar dok je u portiku pra ruke u stari Skorcani
lavaman i tra ji o veliki sugaman o Spunje... u prijevodu nalazimo kao: ... disse
il medico mentre si lavava le mani in un vecchio catino tutto scrostato e se le as-
ciugava con un grande asciugamano di spugna. lli: Stara, ¢a je dosad jemala ruke
u traversu izasla je na balaturu i makla se u bandu, da likar more proc¢, gledala
ga je u cupicu dok je silazija, vrtija glavon ovamo onamo i zva Belinu, u prijevodu
nalazimo kao: La vecchia che fino allora aveva tenuto le mani nelle tasche di una
specie di vestaglia da casa si scosto per lasciar passare il medico seguendolo con
lo sguardo, mentre lui guardava a destra e a sinistra, chiamando Belina. 1li: Na
Cenpresiman, tamarisiman, na murvan i smokvan ¢vrcci ¢vrcidu i dubidu tisinu. 1
ujedanput niki Susur pade s neba na zemju, slabiji pa jaci, niki zvuk koji ni od tra-
bakula ni od tonobila, ni od bestimje, ni mularije, nisto cudno. Likar je diga glavu,
zagleda se on i zagledala se Belina u arju, oServaju se, cudidu ca se to dogaja iznad
Malega mista, dok u niki momenat ne opazidu reoplan di ka lastavica gre sve nize i
¢ini dva tri dira; u prijevodu nalazimo kao: Sui cipressi, sui tamerici, sui gelsi e sui
fichi, le cicale finivano rompendo silenzio. E all’'improvviso un cicale sussurro cade
dal cielo sulla terra, dapprima debole, poi piu forte, un rumore che non proveniva
dai trabaccoli, ne dalle automobili, ne dalle bestemmie, ne dal vociare dei bambini,
era qualcosa di strano. 1l dottore alzo la testa e guardo in su. Anche Belina guardo
in aria, si osservarono, si meravigliano per quello che stava accadendo sopra il
piccolo paese, finche, adu n certo punto, videro un aereo abbassarsi sempre piu
come una rondine facendo ampi giri nel cielo. 1li primjerice: Skure su prikucene, da
ne uletidu musuni i da ne Stipju Zene i cure c¢a su se razgolacale po ovoj sparini, u
prijevodu nalazimo: Le persiane sono chiuse a causa delle zanzare che, altrimenti
avrebbero pizzicato le donne e le ragazze che si erano denudate a causa del caldo
affoso.

Ve¢ je 1 povrsnom analizom jasno da Smojin tekst sadrzi brojne romanizme:
bestimje — bestemmie, deografika — geografica, arja — aria, kalavat — calare, reoplan
— aeroplano, Sugaman — asciugamano, ecc.), glagolske nastavke kao: -idu (¢udidu,
uletidu, dubidu), imeni¢ne nastavke na -an (Cempresiman, murvan, tamarisiman),
epenteticno j (silazija, dolazija, prikinija), afereticno 4 (htio — tija); kao i druge je-
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zi¢ne karakteristike, koje ne postoje u standardu. Lokalni idiom je neusporedivo di-
jaloski fluentniji, njime se lakSe postize neposrednost, a svojstvena se komponenta
humora direktno i brzo uoc¢ava i doprinosi dinamici teksta. U tom smislu, stilemi u
prijevodu na standard jedva ispunjavaju svoju izvornu nakanu. Njima se, na Zalost,
prenosi samo blijeda, dijalektoloski neobiljezena poruka, ¢ime su apsolutno izgu-
bljene sve izvorne karakteristike stila autora.

Likovi ponekad izgovaraju cijele recenice na talijanskom jeziku, pa ih nalazimo
u fonetskom obliku: Vaj malora! — Vai in malora!, Ma tu sej vero kretino! — Ma tu
sei vero cretino!, Ke dente, mijo potestato, ke imbecili! — Che gjente, mijo potesta-
to, ke imbecili!, Mi, dotur Luidi, vero konte ki Studjava djeci ani a Padova, dire:
pilence moje! — Mi, dotur Luigi, vero konte ki studiava dieci anni a Padova, dire:
pulcino mio!, Maledeta kretina! Non te spozaro maj! — Maledetta cretina! Non te
sposaro mail...

Navedeni primjeri predstavljaju puno bolje prevoditeljsko rjeSenje, jer je dje-
lomi¢no zadrzana lokalna komponenta, koja barem dijelom prenosi izvornu poruku
autora, odnosno namjeru da oslika likove i kroz jezik, da prenese mentalitetna svoj-
stva likova, omogucujuci Citatelju da se s njima na taj nacin poistovjeti. Ostaje ne-
poznanica zasto je Antonio Ingravalle umjesto lokalnog talijanskog idioma odabrao
standard. On je, kao rodeni Spli¢anin venecijanskog podrijetla, kasnije esul, odli¢no
poznavao oba jezika, jednako kao i obje kulture i mentalitet lokalne populacije. U
konkretnom slucaju odabir standarda predstavlja pogresan odabir, poglavito zbog
¢injenice da je autor izvornika odbio pisati na standardu smatraju¢i ga ograni¢enim
1 ogranicavaju¢im. Talijanski je Citatelj ovdje izgubio velik i1 vazan dio teksta, po-
sebno stila, nenadoknadiv dio lokalnog Stiha i humora, a time i veliki dio poruke
izvornog teksta.

RIBARSKE SVADE

Osvrcéu¢i se na Goldonijev komediografski opus, hrvatski teatrolog Nikola Ba-
tusi¢ primjecuje kako su djela talijanskoga autora s lako¢om zazivjela u razli¢itim
dalmatinskim zavi¢ajnim govorima, pa su tako pronasla odjeka i naisla na prepo-
znavanje 1 uvazavanje medu govornicima istarske i splitske ¢akavstine te dubro-
vackog govora (Batusi¢, 1993: 190). Identifikacija s lokalno obojanim sredstvima
izrazavanja te pitoresknim mediteranskim kjodanskim pejzazem kao popristem zbi-
vanja radnje u Ribarskim svadama, rezultirali su s ukupno Cetiri hrvatske obrade
Goldonijeve komedije. Lako je uociti da je razlog tome mentalitetno podudaranje
likova u Goldonijevoj drami i oslikanog tipi¢nog dalmatinskog ¢ovjeka, ¢ija je sva-
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kodnevnica obojana i prozeta rasparavama i »Skandalima« bez nuzno odredenog
povoda, uz alterniranje suza i smijeha. Osim folkloristicke i ambijentalne sli¢nosti,
jedan od motivirajuc¢ih ¢imbenika za nastanak delokaliziranih i adaptiranih dram-
skih komada po uzoru na Goldonijev predlozak, zasigurno su leksicka i sintakticka
podudarnost lokalnih dalmatinskih govora i venecijanskog govora kojim se izraza-
vaju Goldonijevi ribari, te melodioznost i plasti¢nost uzrecica, nadimaka i dosjetki
koje dinamicno izgovaraju likovi.

Protagonisti Goldonijeve komedije prvi put su progovorili hrvatskim zavicaj-
nim narje¢jem, srednjodalmatinskom ¢akavstinom, kroz pero Ive Tijardovica’ koji
Cetrdesetih godina dvadesetog stoljeca prireduje adaptirani prvijenac, ne narusa-
vajuéi pritom izvornu strukturu drame, smjestajuci likove u Zivopisni dalmatin-
ski krajolik 1 kreiraju¢i im prepoznatljivi lokalni identitet kroz promjenu imena.
Poznavatelji Tijardoviceva stila, ovjekovjeCenog u libretima opereta poput Male
Foramye 1 Splitskog akvarela, uocavaju kako se mentalna i dijalektalna adaptacija
Goldonijeve drame izvanredno uklapa u njegov opus, s obzirom na to da splitski
autor 1 sam naginje humoristiénom zanru i preferira britke i kratke dijaloge oslika-
vajuci zbivanja i zgode koje najces¢e zavrSavaju nepredvideno i na opée veselje.
Oba autora, dakle, oslikavaju zajednistvo obi¢nih pucana, ribara i trgovaca, sklonih
provodenju svakodnevice na otvorenim i zajednickim gradskim javnim povr§inama
(Alujevie, 2007: 155-164).

Tijardovicev prijevod prenesen na lokalne kazalisne daske polucio je uspjeh do
te mjere da je nakon premijerne izvedbe 1954. (u reziji Ante Jelaske), drama Ribar-
ske svade prikazana stotine puta, a ujedno je posluzio kao inspiracija i predlozak
na osnovi kojega su lokalna viska, kvarnerska i dubrovacka kazali$na trupa na svoj
nacin prikazale komediju bez potrebe za posezanjem za teze razumljivim original-
nim Goldonijevim tekstom. Lokalne adaptacije za potrebe kazalisnog prikazivanja
nisu do sada sluzbeno tiskane ni objavljene, veé¢ smo ih, u trenutku u kojem smo
se posvetili njihovoj analizi i poredbi, zatekli u obliku scenarija ru¢no doradivanih,
dopisivanih i namijenjenih samo za internu upotrebu.

Andelko Stimac svoju je verziju priredenu na kvarnerskoj ¢akavici uradio
1960. i naslovio ju je Vele barufe ne provodeci pritom selidbu likova iz originalnog
settinga, dok je dubrovacka varijanta djelo Joska Juvancica koji je 1990. svojem
uratku nadjenuo isti naslov kao i1 Tijardovi¢ — Ribarske svade i likove je preselio
u mjestasce uz more u blizini Dubrovnika. U sklopu viskog amaterskog kazalista

7 U primjerima koji se navode u daljnjem tekstu, svi navodi donose se iz rukopisa
pronadenog u Arhivu splitskog HNK-a, koji je izvorno koristen u zatecenom obliku u Gavelli.
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Ranko Marinkovi¢, Goldonijeva drama dozivjela je scensku i dijalektalnu adaptaci-
ju pod naslovom Riborski skondali.

Koriste¢i lokalne idiome, tvorci svih Cetiriju adaptacija drame zadrzali su Zi-
vahnost 1 melodioznost originalnog teksta, u velikoj mjeri koriste¢i leksicke ro-
manizme kao sastavni dio lokalnih govora, upravo na onim mjestima gdje se u
izvornom tekstu pojavljuje venecijanizam od kojeg i potjece posudenica. Dosljedno
pracenje, razumijevanje i uvazavanje Goldonijeva dijalektalnog izrazavanja mogu-
¢e je bilo ostvariti upravo u dalmatinskoj mediteranskoj kulturi koja koristi jednako
Sarmantan lokalni govor, u kojem se lako uocavaju analogije sa Sarmom, humoriz-
mom, skrivenom ironijom i puckim veseljem prisutnima u Goldonijevu izricaju.
Zasigurno je Tijardovicu kao prvome koji se uhvatio ukostac s originalnim tekstom,
kjodanski govor predstavljao restriktivni ¢imbenik pri razumijevanju, no autor je
istovremeno raspolagao bogatim repertoarom analognih pojmova, pojava i izraza iz
vlastite lokalne sredine koji su mu omogucili da tekst dozivi kao proizvod vlastitog
iskustva. U konkretnom slu¢aju Vuleti¢ postavlja problem odabira idioma, stilski
markiranog i najblizeg izvornom jeziku (Vuleti¢, 1996: 157). To je ujedno razlog
za$to ova komedija nije prevedena standardom (kao $to je ucinjeno par stotina kilo-
metara dalje, u Sloveniji), gdje recepcija komedije u prijevodu na standard nije niti
upola bila uspjesna kao prijevodi na organski idiom. Atilij Rakar sugerira da »zbog
osnovne funkcije rijeci u Goldonijevom teatru, koji se temelji na dijalogu i kreira
ambijent upravo kroz jezik, prevoditelj mora uzeti u obzir socijalnu komponentu i
sredinu opisane u tekstu kojega prevodi« (Rakar, 1999: 441-459). Cakavski idiom
odrzava upravo autenti¢nost sredine, te je logicno ocekivati da ¢e protagonisti go-
voriti jezikom sredine u kojoj zive, odnosno da ¢e upravni govor, koji sluzi dinamici
teksta, biti prenesen organskim idiomom.

Za ocekivati je, isto tako, da je pri adaptacijama mjestimi¢no doslo do odredene
redukcije bogatstva originalnog teksta, no leksicku suglasnost i dosljednost struktu-
ri i redoslijedu odvijanja radnje, najvjernije je postigao upravo Tijardovic, odabiruci
i doslovce preuzimaju¢i Goldonijeve izbore i izraze, igre rijeci te usporedbe i meta-
fore. Ono po ¢emu se Goldonijev i Tijardovicev tekst razlikuju jest duzina recenica
Sto je uvjetovano razlicitom sintaktickom organizacijom dvaju jezika, stoga Tijar-
dovi¢ ponekad, u svrhu odrzavanja ritma, nastoji izostaviti ili nadodati poneki uzvik
ili rije¢. Takoder, Tijardovi¢ ponekad intervenira u Goldonijev humoristi¢ni diskurs
pridavaju¢i mu vlastitu notu, u onim situacijama kada Goldoni koristi izreku, ko-
notaciju ili aluziju svojstvenu iskljucivo talijanskoj kulturi, a Tijardovi¢ pak onda
odstupa od znacenjske tocnosti referirajuci se na pojmove i pojave iz dalmatinskog
okruzenja, ali zadrzava humoristi¢ni prizvuk. Tako, npr., Tijardovi¢ krisku pecene
tikve zamjenjuje lokalno obojanim specijalitetom »brustulanim mendulama.
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Odstupanja od originalnog teksta u Tijardovi¢evu su uratku, za razliku od ostalih
varijanti, zanemariva, a poglavito se odnose na izmjenu imena i nadimaka u svrhu
preciznije i autenticnije karakterizacije likova, dok se ostale obrade odlikuju znatnom
dozom pjesnicke slobode koja je dovela do toga da su reCenice parafrazirane, skrace-
ne ili ¢ak preskocene u cijelosti. Padron Toni iz Goldonijeve komedije postaje paron
Toni u svima varijantama osim u dubrovackoj gdje ga pronalazimo u obliku patrun
Toni. Evidentno je, tvrdi Boerio, da su se svi scenaristi uskladili s Tijardoviéem koji je
prvi donio odluku da u tekstu zadrzi venecijanizam paron «padrone, chiamasi gene-
ralmente quello che ha il dominio o la proprieta di qualche cosa» (Boerio, 1993: 473),
paron «padrone; capitano, comandante di una imbarcazione» (Miotto, 1984: 145).
Madonna Pasqua iz izvornika pretvara se, zahvaljuju¢i Tijardoviéu, u Sjora Paskvu,
pri ¢emu rijecka varijanta zvuci Sjora Pasqua, dok potpunu promjenu imena ovaj
zenski lik dozivljava i u Dubrovniku i u Visu pa postaje Sjora Paulina ili Sjera Mare.

Paskva koju prikazuje Tijardovi¢, u jednom trenutku izgovara: Astigamande,
Iuda san za brustulanin mendulan, u Stiméevoj® varijanti ekvivalentno znadenje
ima reCenica: Ostrigeca, meni se pjazaju peceni tikvi, a $jera Mare s Visa pak izgo-
vara: Astigamande, luda san za teplin slanutkom. Izreci Sto mu biguli i makaruni iz
Tijardoviceve verzije, u istom kontekstu u rijeckoj varijanti odgovara Jezero vrazi!,
a dubrovacki lik, pak, izgovorit ¢e Sto mu prokulica i articoka. Spli¢ani po potrebi
zazivaju svetoga ti Andrije, a likovi u rijeckoj verziji drame svetoga Mikulu, dok
u istom kontekstu u dubrovackoj i viskoj verziji pronalazimo redom uzvike Orka
mastela i Jezero vrazi. Idiomatskim izrazima Sto mu dinji i articoki i Sto mu giric
i sardelini, koje pronalazimo u Tijardovic¢a, kvarnerska varijanta kao inacicu nudi
Krvi mu od angurije i Krvi mu od ugora. Navodimo jos neke primjere:

Ja ne mogu znat ¢a svit misli u svojin glavan. (Tijardovic¢)

Ja ne moren znat kakove intence imaju judi. (Stimac)

Ako se ne odazovete Ceka vas globa o’ deset dukata. (Tijardovic)
Ako ne budete i3li, pena deset cekini. (Stimac)

Da ne petan Ursuli dvi-tri triske, umra bi o’ diSperacjuna. (Tijardovic¢)
Ja kuntenat neéu umrit, ako ne dan Orsetti éepu. (Stimac)

Iskrcava san kavule i tako san zaradi dornatu. (Tijardovic)

Iskarcovol son savuru i tako son dobil zurnotu. (Blazevi¢)

Jo Sijunade, jo tronbe marine. (Tijardovi¢)

Ala Sijunodi, ala neveri. (Blazevi¢)

8 Svi su navodi u daljnjem tekstu iz rukopisa pronadenih u lokalnim kazalistima, a
koji sadrze scenarije §to su ih priredili Andelko Stimac 1960. godine, Josko Juvanéi¢ 1990.
godine i Lina Blazevi¢ 2001. godine.
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Cinija je fintu da oc¢e naucit kako se plete merlo. I platija joj je $kartocet brustu-
lani mendul. (Tijardovic)

Cinil je fintu da hoce naucit kako se cinidu merli¢i za intimelu. I plotil njo je
skartoc teplega slanutka. (Blazevic)

A ja ¢u te zbuzat oltre per oltre! (Tijardovic)

Izbuzacu te de dentro i de fora! (Blazevic)

Prosela ti se skala o’ Sufita ispo’tebe. Udavi se, boze! (Tijardovi¢)

Prosela ti se skala ol ufiti ispod tebe! Kolap ti dosa da Bog do! (Stimac)

Ja san dobar sa svima, a sa zenan san mek ka Saltipanca oliti marcipan. (Tijar-
dovi¢)

Ja san dobar sa svima, a sa Zenama san mekan ka rozata. (Blazevic)

Ja san dobar sa svima, a sa Zenama sam, mek ko padiSpanj, sladak kako mar-
cipan. (Juvanci¢)

Bit ¢es sritna kad pojden u przun, ma prin vengo pojden... Ajde lude, ne ¢e bit
nista o’ cile te miSjance. (Tijardovi¢)

Biées sritna kal finin u przun. Ma pri nego iden... Senpjo, nece bit nista ol te
misonci... (Blazevi¢)

Zanimljivo je kako su se sva Cetvorica autora posluzila razli¢itim rjesSenjima da
bi postigli nerazumljivost i komi¢nost’ govora jednog od najizrazajnijih Goldoni-
jevih likova u drami. Razmotrit ¢emo istu recenicu u sve Cetiri dijalektalne obrade:

«Oli me niste r/azumili? Cet’i §/voji, dvi b/arbuni, Sest l/okardi i kusi i jena g/
iric« (Tijardovi¢) odgovara re¢enicama »Ne ladumite? Tetili tofi foji, dvi tofi balbu-
ni, tet tkombli i jedna tofa kalamaji« (Stimac), »Oli me nite adumili? Etiji tvoji, dvi
babunih, Sest okodihi ikusih i jena nj... nj... nj...« (Blazevi¢) i »Oli me ne aumijete
ecc.« (Juvancéic).

Nerazumljivost govora u prvom se primjeru postize ispustanjem prvih slova ili
slogova, a u ostalim primjerima zamjenom i preskakanjem slova u svrhu postizanja
efekta mucanja.

° »Treba, medutim, razlikovati komiku koju jezik izrazava od one koju jezik stvara.
Prvu bismo, strogo uzevsi, mogli prevesti s jednog jezika na drugi, izlazu¢i se opasnosti
da komika izgubi najveéi dio svoje izrazajnosti, prelaze¢i u novo drustvo, drugacije po
obicajima, knjizevnosti i osobito po svojim asocijacijama ideja. No, druga je, u pravilu,
neprevodiva. To §to jest, duguje strukturi recenice ili izboru rije¢i. Ona ne utvrduje, pomocu
jezika, neke pojedinacne oblike rastresenosti ljudi ili dogadaja. Ona istiCe rastresenost samog
jezika. Ovdje sam jezik postaje komican.« (Bergson, 1987: 70) Bergson, dakle, izricito
ukazuje na jezi¢nu komponentu koja sama po sebi postaje nacin postizanja efekta komic¢nog,
pri ¢emu ovdje valja apostrofirati dijalekt kao punovrijedno sredstvo umjetnosti komi¢nog.
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Dubrovacka verzija vrlo se ¢esto s Tijardovicevom preradom poklapa u izboru
leksema. Na primjer, nai¢i ¢emo na: Kunjado, koji je ovo vjetar? — Kunjado, koji bi
Jema bit ovo vitar?, kao 1 Oli ne vidis da je ucinio silok? — Ol ne vidis da je bokun
Siroka; A je li dobar za akostat u porat? (Juvan€ic) — A je li dobar za prispit u porat?
(Tijardovic).

Ponekad se Tijardovi¢, medutim, odlucuje preskociti upotrebu organskog idio-
ma; rijeci koja je najcesce upravo romanizam, dok se Juvanci¢ dosljedno i redovito
odlucuje bas na upotrebu vernakulara ili pak karakteristicno jes za »da« i Kenova
kao tipi¢an dubrovacki pozdravni oblik. Navodimo nekoliko primjera:

Tijardovic¢ — Jeste li dobro_putovali? — Juvancié — Jeste li dobro navegali?

Tijardovi¢ — Ol mi nisi donija nista na dar? — Jedan sudar o svile... — Juvanci¢
— Oli mi njesi donio nista na rego? — Jedan faculet od svile. ..

Tijardovi¢ — Bas je ka stvoren za onu lipu i finu cunku. — Juvanci¢ — Dusto je
adat za onu finu cunku.

Tijardovi¢é — Muci jerbo ¢u te kusinon u glavu. — Juvanci¢ — Muci, perke ¢u te
ovijem kusinom u glavu.

Tijardovi¢ — Radi san do sad. — Juvancic¢ — Fatiga sam dosad.

Tijardovi¢ — Astigamande, luda san za brustulanin mendulan. Dajte i meni, kad
ocete, skartoc. — Juvanci¢ — Kaspita, luda san za brustulanim mjendulima. Dajte i
meni, saketi¢ kad ocete.

Tijardovié — Cini mi se, da se je i ona umiSala. — Juvancié — Cini mi se, da se

je i ona intermezala.
Tijardovi¢ — Sjora Paskva, jesu li van drage, ka oéemo rec, brustulane mendu-
le? — Juvancié¢ — Sinjora Paulina, jesu li van dragi, prezempio, brustulani mjenduli?
Tijardovi¢ — Govorin za svoj racun. — Juvanci¢ — Govorin za svoj konat.

Posebno bismo ovdje istaknuli dijakronijsku dosljednost uspjesnih prijevoda na
organski idiom, jer je komedija u razli¢itim vremenskim razdobljima (prva je inaci-
ca prijevoda iz dvadesetih, pa Sezdesetih i onda devedesetih) postigla visok stupanj
pozitivne recepcije kod publike. Vjerujemo da se to ima pripisati upravo odabiru
idioma, odgovarajuéoj prilagodbi i izboru leksika, ¢ime se uspjelo posti¢i jednak
dojam kao i u izvornom djelu. Vjerujemo da bi recepcija zakazala da je umjesto
vernakulara u prijevodu bio ponuden standard.
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ZAKLIUCAK

Ukoliko autor izvorno odabire lokalni idiom umjesto standarda, smatramo da
ga je, uvazavajuéi sve poteskoce s kojima se eventualno prevoditelj susreée, potreb-
no prenijeti odabirom najblizeg idioma i njegovih varijanti u jeziku-cilju. Prijevod
teksta ne bi smio biti liSen upravo ove najvaznije, stilske komponente. Naime, re-
cepcija djela ovisi o umjesnosti prevoditelja da reproducira karakteristike izvornog
stila, kako bi naveo citatelja da razvije senzibilitet prema nekom djelu. Paola Faini
tvrdi da su stilisticke karakteristike teksta povezane s lingvistickim opcijama, jer
autor od ponudenih jezi¢nih stilema odabire samo jedan, personalizira ga, kao Sto
personalizira i lingvisticku komponentu (Faini, 2004: 98). U tom smislu prijevod,
forma i jezi¢ni odabir postaju osnovni dio jezi¢ne poruke i neodvojivo su povezani
sa sadrzajem, pri ¢emu je potrebno stilski oznacen tekst prenijeti u jezik cilj, ili to
barem adekvatno pokusati (Faini, 2004: 98). Prevoditeljski odabir ovisi o jezicnim
svojstvima, vrsti teksta, primatelju, ciljanoj grupi, ali najvise o umijecu prijenosa
afektivne komponente u ciljani jezik. U tom smislu smatramo neophodnom upotre-
bu vernakulara, jer ¢e, u protivnom, izostati upravo ta distinkcijska komponenta po
kojoj razlikujemo vrsne od dobrih prevoditelja.

LITERATURA

Alujevi¢, Marijana (2007.). Il carattere mediterraneo della vita quotidiana di
Spalato presente nelle operette di Ivo Tijardovic¢, in Adriatico/Jadran — Rivista di cul-
tura tra le due sponde, 2/2007, Pescara: Fondazione Ernesto Giammarco, 155-164.

Batusi¢, Nikola (1993.). »Hrvatski Goldoni«, in Incontri croati di Carlo Goldo-
ni, Zagreb — Dubrovnik: Most, 190-193.

Bergson, Henri (1987.). Smijeh. Esej o znacenju komicnog. Znanje: Zagreb.

Bettiza, Enzo (2004.). Egzil, Split: Marjan tisak.

Blazevi¢, Lina (2001.). Riborski Skondali, Vis.

Boerio, Giuseppe (1993.). Dizionario del dialetto veneziano, Firenze: Giunti.

Bozani¢, Josko (2015.). Viski facendijer, Split: Knjizevni krug.

Esposito, Matteo, (2010.). Miljenko Smoje: il cronista di spalato, ovvero il
rapporto tra periferia e centro, tra cambiamenti storici, politici e di mentalita, tesi
di dottorato di ricerca, Milano: Universita degli studi di Milano.

Faini, Paola (2004.). Tradurre, Roma: Carocci editore.

Goldoni, Carlo (1998.). Barufffe chiozzotte, Torino: Einaudi. http://www.classi-
citaliani.it/intro_pdf/Goldoni/intro097.pdf (18. V. 2010.)

212



Antonela Mari¢, Marijana Alujevi¢, Organskiidiomi i stilisticka nacela (199-216)
»Cakavska ri¢« XLVI (2018) ¢ br. 1-2 « Split * sije¢anj-prosinac

Goldoni, Carlo, Ribarske svade, prijevod Ivo Tijardovi¢ (rukopis Gavella, Za-
greb).

Ivanisevi¢, Ivica (2004.). Smoje, Zagreb: Vukovi¢ & Runjié.

Jutronié, Dunja (2010.). Spliski govor. Od vapora do trajekta. Po cemu ¢e nas
pripoznavat, Split: Naklada Boskovic.

Juvancié, Josko (1990.). Ribarske svade, Dubrovnik.

Miotto, Luigi (1984.). Vocabolario del dialetto veneto-dalmata. Trieste: Edizi-
one Lint.

Molini¢, Georges (2002.). Stilistika, Zagreb: Ceres.

Rakar, Atilij (1999.). »La fortuna del Goldoni nei teatri sloveni«, in Talijani-
sticke i komparatisticke studije u cast Mati Zoric¢u (zbornik radova Medunarodnog
skupa, Zagreb, 27.-28. svibnja 1997.) = Studi di italianistica e di comparatistica
in onore di Mate Zoric (atti del Convegno internazionale, Zagabria, 27-28 maggio
1997.), Zagreb: Filozofski fakultet, Odsjek za talijanski jezik i knjizevnost, 441-459.

Segre, Cesare (1985.). Avviamento all’analisi del testo letterario, Torino: Ei-
naudi Paperbacks.

Smoje, Leposlava (2008.). Ona, Zagreb: VBZ 2008.

Smoje, Miljenko (2004.). Kronika o nasem Malom mistu, Split: Marjan tisak.

Smoje, Miljenko (2004.). Cronaca del nostro Piccolo paese (prev. Antonio
Ingravalle), Split: Marjan tisak.

Stimac, Andelko (1986.). Vele Barufe, Rijeka.

Vuleti¢, Duska (1996.). »Dialetto e gergo nella traduzione«, u Atti del Conve-
gno Internazionale sulla traduzione letteraria italiano-croata e croato-italiana =
Zbornik radova s Medunarodnog skupa o hrvatsko-talijanskom i talijansko-hrvat-
skom knjizevnom prevodenju, Zagreb: Istituto Italiano di Cultura. Drustvo hrvatskih
knjizevnih prevodilaca, 157-162.

213



Antonela Mari¢, Marijana Alujevi¢, Organskiidiomi i stilisticka nacela (199-216)
»Cakavska ri¢« XLVI (2018) ¢ br. 1-2 « Split * sije¢anj-prosinac

LOCAL IDIOMS AND STYLISTIC PRINCIPLES
Summary

The paper analyses the translated texts of two Mediterranean authors, Miljenko
Smoje and Carlo Goldoni, focusing in particular on the ability of translators to pre-
serve the original stylistic, and in particular features of buffoonery in the Chronicle
of our little place and Le baruffe chiozzotte. The examined texts were originally
written in local dialects, in Chakavian and respectively in Venetian idiom, preser-
ving wit and sceneries, as well as the humour and features of the local mentality,
typical for Mediterranean comunities. Miljenko Smoje chooses the Chakavic idi-
om, spoken mainly in the locality of Split, considering the standard to be artificial,
whereas the translator of the Chronicle Antonio Ingravalle, decides to replace the
local idiom with the standard Italian. On the other hand, Ivo Tijardovi¢ chooses the
Chakavian, again spoken in the Dalmatian Split, to translate Goldoni’s Le baruf-
fe chiozzotte. Being a great success, it was afterwards adapted onto the dialect of
Vis, Kvarner and Dubrovnik. The authors of the paper examined to what extent the
standard succeeded in keeping the original style, and if the translation was impo-
verished by the selection of standard, arguing that keeping the dialect in translation
could have been a better option. The deviations in the transfer of important elements
of style, with emphasis on the original features of humour written in Smoje’s native
vernacular of Split, seem to be particularly interesting. The selection of local dia-
lects in Le baruffe chiozzotte, on the other hand, was a more fortunate choice, and
contributed to better reception by the local audience. By examination and compari-
son of the two texts, the conclusion could be drawn, that only the use of the vernacu-
lar, both because of the lexical correspondence and the stylistic features, seem to be
the correct choice for conveyance of the idiomatic elements. The original vernacu-
lar, with rich stylistic expressiveness, is typical for the Mediterranean environment,
which makes it a natural choice for conveyance of cultural context and original
stylistic features contained in the source languages they are being translated from.

Key words: Mediterranean; vernacular, idiomatic elements; humour; stylistic
features; translation; standard
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L’IDIOMA LOCALE E I PRINCIPI STILISTICI
Riassunto

Il contributo si propone di esaminare la traduzione dell’opera Cronaca del no-
stro piccolo paese di Miljenko Smoje, scritta originariamente in dialetto ciacavico
e tradotta in italiano standard, e quella di Le baruffe chiozzotte di Carlo Goldoni in
dialetto veneziano, trasportata in ciacavico della Dalmazia centrale. Le autrici, nel
caso dell’opera di Smoje, si focalizzano sulle scelte linguistiche e stilistiche nella
lingua di arrivo, verificando se nella versione standard si sia mantenuto lo stile ori-
ginale, in particolar modo le sfumature idiolettiche e/o locali, o si sia impoverita la
ricchezza stilistica dell’originale. Particolarmente interessanti risultano il confronto
tra la traduzione e ’originale in rispetto agli elementi socio-culturali e il trasfe-
rimento linguistico dell’'umorismo caratteristico di Smoje. Le baruffe chiozzotte
raggiunsero per la prima volta una parlata nazionale croata grazie a Ivo Tijardovi¢
che negli anni quaranta del secolo scorso redasse la versione delocalizzata e trado-
tta in ciacavico della Dalmazia centrale. La sua versione diventa poi modello per
la redazione nel dialetto di Lissa, Quarnero e Ragusa da parte dei gruppi teatrali
locali. In seguito a un confronto tra le varianti degli idiomi locali di partenza con le
loro rispettive traduzioni, si contestualizza la ricorrenza alla parlata locale nel voler
trasmettere un testo dialettale, a partire dall’adattamento e la concordanza lessicale,
delle caratteristiche sociolinguistiche originate dai fenomeni sociali per giungere
agli stilemi culturospecifici che caratterizzano un idioma locale. Si conclude spie-
gando che ’uso dell’idioma locale contribuisce all’arricchimento della lingua, men-
tre I’impiego del dialetto nella traduzione risulta necessario per mediare senza danni
gli elementi originali dello stile, come anche il contesto culturale.

Parole chiave: Mediterraneo; vernacolo, idioma; humour, stilemi; traduzione;
lingua standard.
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